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Μέ τό παρόν τεύχος (15ο) κλείνει δ πρώ
τος κύκλος του περιοδικού πού τό άπετέλεσαν 
4 περίοδοι μέ μονά καί διπλά τεύχη καί πού 
περιλαμβάνονται σέ 4 αντίστοιχους τόμους:

Α' τόμος (τεύχη 1-4)
Β' τόμος (τεύχη 5-8)
Γ' τόμος (τεύχη-9-12)
Δ' τόμος (τεύχη 13-15)
Άπ'τό επόμενο τεύχος τό ΦΙΛΜ χωρίς ν' 

αλλάζει τόν προσανατολισμό του θά διαφορο
ποιηθεί ώς πρός τό περιεχόμενο καί τη μορ
φή.

‘Η διαφοροποίηση αύτή κρίνεται απαραί
τητη μιας καί τό ΦΙΛΜ δέν είναι περιοδικό 
ούτε κριτικής ούτε ένημέρωσης ούτε καί προ
παγάνδας γιά τήν προώθηση κάποιας ομάδας ή 
κίνησης.Μέ τήν ύπαρξη τελευταίαάρκετών κιν/ 
κών περιοδικών πού βασικά ένδιαφέρονται νά 
ενημερώσουν καί νά κριτικάρουν ή καί νά προ
παγανδίσουν τήν πίστη τους (ιδεολογική καί 
κινηματογραφική μαζί), στό ΦΙΛΜ πού ούσια- 
στικά δέν είχε σχεδιαστεί γιά ν&ναι στην ού- 
σία περιοδικό σάν τά παραπάνω άλλά όπως καί 
ό χαρακτηρισμός δηλώνει περιοδική έκδοση α
νάλυσης χαΐ θεώρησης του κινηματογράφου, ή 
κριτική καί ή ένημέρωση αποτελούσαν μερική 
παρέκλιση.
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Τώρα μετά τό κλείσιμο του α' κύκλου καί 
κυρίως λόγω της ύπαρξης νέων περιοδικών πού 
ένδιαφέρονται νά καλύψουν αύτό τό χώρο τό 
ΦΙΛΜ άποδεσμεύεται όλοκληρωτικά άπ'αύτές τίς 
περιοχές καί καταγίνεται μόνο μέ ?Ίαθαρά θε- 
ίορητικά ζητήματα.

Ώ ς  πρός τή μορφή, έγκαταλε ίπεται ή σχε
τική τυπογραφική άναρχία καί δημιουργέιται 
μιά πιό ενιαία τυπογραφική διατύπωση πού προ - 
σε ιδιάζει άλλωστε καλλίτερα στή νέα γραμμή.

Αύτή ή διαφοροποίηση είναι πιθανό νά ο
δηγήσει σέ εναν περιορισμό τών άναγνωστών 
πράγμα Πού δεν μπορούμε νά άντιμετωπίσουμε 
πρακτικά παρά μέ τήν άνάλογη αύξηση τής τι
μής τών τευχών. Πιστεύουμε πάντως πώς μέ τήν 
άλλαγή αύτή θά συμβάλλουμε περισσότερο στόν 
ούσιαστικό διάλογο πού γίνεται σήμερα γύρω 
άπ'τά ζητήματα τής κινηματογραφικής θεωρίας 
καί σκέψης πού αν καί δέν άπασχολουν τόν πο
λύ κόσμο είναι ζωτικής σημασίας γιά αύτούς 
πού καταγίνονται μέ τήν κιν/κή πρακτική ή 
προβληματίζονται άπό κοντά μέ τά όπτικοακου- 
στικά μέσα πού συνιστόυν τήν υλοποιημένη 
συνείδηση καί ιδεολογία τής εποχής μας.

Ο .Ρ .
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01 φοιτητικές κινηματογραφικές δραστηριότητες.
Με τήν μεταπολίτευση, καί μέσα στά πλαίσια τοϋ 

λίγο-πολύ φιλελεύθερου κλίματος πού . έπικράτησε,άρχι
σαν νά κάνουν τήν έμφάνισή τους ένα πλήθος πολιτιστι
κών συλλόγων, των όποιων οί δραστηριότητες κάλυπταν 
δλους τούς τομείς των καλλιτεχνικών έκφραστικών μέ
σων.

’Από τούς συλλόγους αύτούς μερικοί κατέχουν μιά 
ξεχωριστή θέση όχι τόσο λόγω της διαφοροποίησής τους 
στην διακίνηση καί προώθηση των "πολιτιστικών άγαθώνί', 
όσο λόγω του διαφορετικού φορέα τους. Πρόκειται γιά 
τούς φοιτητικούς συλλόγους πού στό σύνολό τους, έν- 
ταγμένοι στό γενικότερο φοιτητικό κίνημα αποτελούντό 
πιό προωθημένο τμήμα τοϋ πολιτιστικού κινήματος. Οί 
στόχοι τους στρέφονται πρός δύο κατευθύνσεις: Εσω
τερικά οι φοιτητές μέσα άπό τά διάφορα πολιτιστικά 
τμήματα τών συλλόγων τους δουλεύουν μέ σκοπό νά έρ
θουν σέ επαφή καί νά γνωρίσουν τά πολιτιστικά καί κοι
νωνικά προβλήματα του λαοϋ μας καί τήν λαϊκή του πα
ράδοση σέ συνδιασμό μέ τά άντίστοιχα προβλήματα καί 
τήν πολιτιστική παράδοση τών άλλων λαών. Εξωτερικά 
οι φοιτητές προσπαθούν νά έκφράσουν μέσα άπό τίς πο
λιτιστικές αύτές μορφές ταύς πολιτικούς στόχους καί 
τούς αγώνες τοϋ φοιτητικοϋ καί τοϋ λαϊκοϋ κινήματος.

Στόν κιν/κό χώρο οί στόχοι αύτοί υλοποιούνται άφ' 
ενός μέν μέ τήν φροντίδα γιά μιά σωστή, δσο εΓναι δυ
νατόν, επιμόρφωση προβάλλοντας ένα σημαντικό αριθμό 
"καλών" ταινιών καί άφ'ετέρου δέ μέ τήν προσπάθεια στό 
νά καταδείξουν δτι ό κιν/φος δέν είναι άπλα καί μόνο 
μιά μορφή τέχνης πού προκαλει ένα έρέθισμα, πού διε
γείροντας τόν εσωτερικό μας κόσμο, γέννα "αίσθητική 
ηδονή", άλλά καί ένας φορέας μηνυμάτων καί πληροφο
ριών πού βοηθά στήν κατανόηση τής κοινωνικής πραγμα
τικότητας καί τήν δημιουργία ενός πολιτικό-ίδεολογι- 
κοϋ προβληματισμού.

Άπό τό σύνολο τών φοιτητικών πολιτιστικών συλ
λόγων, παρακάτω θά άναφερθοϋμε στήν όργάνωση καί τόν 
τρόπο λειτουργίας τών σημαντικότερων άπό αύτούς, .πε- 
ριοριζόμενοι στίς κινηματογραφικές τους δραστηριότη
τες.

I. ‘0 Φοιτητικός "Ομιλος Θεάτρου-Κινηματαγράφου Θεσ
σαλονίκης .
*0 Φ.Ο.Θ.Κ.Θ σάν φοιτητικός πολιτιστικός σύλλο

γος λειτουργούσε άπό τό 1965 μέ δύο βασικά τμήματα:



Θεάτρου καί Κιν/φου. Τό 1967 μέ την πραξικοπηματική 
έμφάνιση της χούντας, αναγκάζεται νά διαλυθεί καί αρ
κετά μέλη του σχηματίζουν τό Θεατρικό 'Εργαστήρι της 
Θεσσαλονίκης. Τό 1974, άμέσως μετά τήν πτώση της χούν
τας ανασυγκροτείται. Στην άνασυγκρότηση του 'Ομίλου 
τόν άρχικό πυρήνα άπετέλεσε ή κινηματογραφική όμάδα. 
‘Η λειτουργία του ‘Ομίλου βασίσθηκε πάνω στίς άρχές 
πού ψηφίσθηκαν άπό τήν Γ.Σ. των μελών του (άνώτατο 
όργανο του ‘Ομίλου). Σέ γενικές γραμμές, οι άρχέςαύ- 
τές συνίστανται στό ότι ή τέχνη πρέπει: α) νά σμίγει 
τόν άνθρωπο μέ τόν υλικό κόσμο καί νά τοΰ δείχνειτήν 
πραγματικότητα όπως είναι καί όχι όπως θέλει νά τήν 
παρουσιάζει ή εξουσία, (3) νά τοϋ μαθαίνει 'τούς νό
μους πού διέπουν τήν πραγματικότητα καί νά του φανε
ρώνει τήν θέση του σάν άτομο μιας ορισμένης τάξης μέ
σα στό κοινωνικό σύνολο καί γ) νά πολεμάει τήν άτο- 
μικοποίηση καί άποξένωσή του άπό τό κοινωνικό σύνολο, 
σφυρηλατόντας δεσμούς άλληλεγγύης μέ τίς λαϊκές μά
ζες. Μέσα άπό τίς άρχές αύτές διαγράφεται καί ό βα
σικός στόχος τοϋ ‘Ομίλου, ή συμμετοχή στίς εκδηλώσεις 
του ευρύτερου δυνατου κοινοΰ.

Τό κιν/κό τμήμα διαθέτει επί πλέον καί οργανωτι
κές άρχές πού καθορίζουν τόν τρόπο λειτουργίας του, 
τήν διάρθρωσή του, τίς υπευθυνότητες, τίς ύποχρεώ - 
σεις καί τά δικαιώματα των μελών του γιά τήν προώθη
ση της προβληματικής τοϋ ‘Ομίλου μέσω τοΰ χιν/φου.
01 δραστηριότητες συνοψίζονται στήν διεξαγωγή σεμι
ναρίων καί στήν διοργάνωση προβολών. Τά σεμινάρια γί
νονται μιά φορά τήν βδομάδα μέ είσηγήσεις-όμιλίες ή 
άνοικτές συζητήσεις γιά τήν ενημέρωση καί επιμόρφωση 
των μελών του. Οι προβολές γίνονται σέ κάποιο άμφι- 
θέατρο τοΰ Πανεπιστημίου δύο φορές τήν εβδομάδα. 01 
ταινίες πού προβάλλονται άνήκουν, σχεδόν στό σύνολό 
τους, στήν κιν/κή παραγωγή των άστικών χωρών. *Η ε
πιλογή καί ή ένταξή τους στόν κύκλο τών προβολών κα
θορίζεται μέ τά κριτήρια-άπόψεις τών Narboni - Comoli 
ως πρός τόν χωρισμό της άστικής παραγωγής σέ προοδευ
τικές ή μή ταινίες. Τό κιν/κό πρόγραμμα άποφασίζεται 
σέ δύο μέρη: Στό τέλος κάθε πανεπιστημιακού έτους γιά 
τό πρώτο τρίμηνο τοΰ επόμενου καί στό μέσον τοϋ τρι
μήνου αύτοΰ γιά τό υπόλοιπο χρονικό διάστημα. Οΐ προ
βολές γίνονται κατά κύκλους ('Ιταλικός νεορεαλισμός, 
Πολωνικός κιν/φος, Σατυρικός κιν/φος, Μπουρλέσκ,κτλ) 
καί οΐ ταινίες παρουσιάζονται σύμφωνα μέ προκαθωρι- 
σμένη σειρά* ή τελική διαμόρφωση τής οποίας έξαρτα- 
ται άπό τά γραφεία διανομής καί έκμετάλευσης τών ται
νιών. Οΐ έπιλογές τών ταινιών τών διαφόρων κύκλων πραγ
ματοποιούνται άπό μιά όμάδα μελών, ή όποία έχει καί 
τήν εύθύνη της παρουσίασης τοΰ κύκλου, δηλ. τήν προ- 
ετοιαμσία καί τόν καταρτισμό τοΰ προγράμματος-περιο-
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εξαγωγή τής συζήτησης μετά άπό αύτήν.
Ή  δομή του προγράμματος-περιοδικοΟ εΓναι ή πα

ρακάτω:
α) “Ενα γενικό άρθρο γιά τόν παρουσ-ίαζόμενο κύκλο 
β) Κείμενα-άρθρα γιά τούς σκηνοθέτες καί τό έργο τους 
γ) Πρωτότυπες κριτικές γιά τίς ταινίες πού θά προβλη

θούν
δ) Άρθρα γιά τόν κινηματογράφο (γενικά) 
ε) Αποσπάσματα κριτικών γιά τίς ταινίες, πού δήμο·? 

σιεύθηκαν στόν ημερήσιο ή περιοδικό τύπο.
Γιά τήν έποπτεία καί τόν συντονισμό τοΰ κιν/ κοΰ 

τμήματος εκλέγεται άπό τήν Γ.Σ. ένα υπεύθυνο Δ.Σ.
II. Φοιτητική ‘Ομάδα Κινηματογράφου-Θεάτρου Πάτρας.

Τό 1974 μία ομάδα φοιτητών του Πανεπιστημίου τής 
Πάτρας ξεκίνησε μιά προσπάθεια γιά τήν δημιουργία μιας 
κιν/κής λέσχης, στηριζόμενη στό ότι θά έπρεπε κάποτε 
νά άρχίσουν νά προβάλονται καί στήν πόλη τους οι ται
νίες τΐού άπό τή μιά μεριά έπαινοΰσε ‘ή κριτική καί ά
πό τήν άλλη άγνοοϋσε τό έμπορικό κιν/κό κύκλωμα θεω- 
ρόντας τες άσύμφορες οικονομικά. "Ετσι δημιουργήθηχε 
ένας πρώτος πυρήνας πού λόγψ τής μεγάλης έπιτυχίας των 
προβολών του στούς φοιτητές καί τής ανταπόκρισής τους 
στό εύρύτερο κοινό, οδήγησε στήν ίδρυση ένός συλλό
γου. Έτσι ιδρύεται ή ΦΟΚΘΠ, μέ καταστατικό έγκεκρι- 
μένο άπό τό πρωτοδικείο, καί άρχίζει νά λειτουργειμέ 
κανονικό πρόγραμμα καί συγκεκριμένους στόχους.Οι ι
δεολογικές της άρχές συμπίπτουν μέ έκεινες τοΰ φοι
τητικού κινήματος ενώ ταυτόχρονα ή ίδια, παρά τό γε
γονός ότι εϋναι μιά φοιτητική ομάδα, δεν έχει καμμία 
σχέση μέ τούς φοιτητικούς συλλόγους. ‘Η έπιλογή αυτή 
τής άποδέσμευσης καί τής άνεξάρτητης λειτουργίας ύ- 
παγορεύθηκε άπό τήν άνάγκη ύπαρξης ένός πολιτιστικού 
φορέα πού ή δραστηριότητά του θά έπεκτείνετο στόν εύ
ρύτερο λαϊκό χώρο. ‘Η μοναδική έπίπτωση αύτής τής ά- 
νεξαρτησίας, ή έλλειψη όπριασδήποτε βοήθειας άπό τούς 
Πανεπιστημιακούς φορείς ή τούς φοιτητικούς συλλόγους, 
θεωρήθηκε άμελητέα καί ξεπεράσθηκε, άργότερα, μέ τήν 
βοήθεια μεμονομένων καθηγητών καί του κριτικού Δια
μαντή Λεβεντάκου. ‘Η βοήθεια του τελευταίου, στό θε
ωρητικό έπίπεδο, είχε σάν άποτέλεσμα τήν έκδοση ένός 
άριθμοΰ κινηματογραφικών φυλλαδίων μέ αυτοτελή κεί- 
μενα-άρθρα (γιά τόν "'Ανεξάρτητο κιν/φο" γιά τόν Ζάν 
Λύκ Γκοντάρ καί γιά τόν ..."‘Ατελή κιν/φο").

* Η Φ.Ο.Κ.Θ.Π διοικειται άπό εκλεγμένο 9-μελές συμ
βούλιο πού καθορίζει καί διαμορφώνει τό πρόγραμμά της, 
“Ενα πρόγραμμα πού φιλοδοξεί! νά ξεπεράσει τά στενά
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όρια της διανομής ταινιών, Αναπτύσσοντας παραγωγικές 
δραστηριότητες στόν πρόσφορο οικονομικά χώρο τοΰ φόρ
μα των 8 χιλ. (περίπτωση της ταινίας μέ θέμα τά Αγ
ροτικά προβλήματα των κατοίκων της Ήλίας λ.χ.).

Τό πρόγραμμα προβολών τής όμάδας χωρίζεται σέ δυο 
έπιμέρους τομείς μέ διαφορετικούς ό καθ'ένας στόχους, 
α) Γίνονται προβολές δύο φορές τόν μήνα σέ κάποιο αμ
φιθέατρο του Πανεπιστημίου μέ ταινίες 16 χιλ. μέ έν
τονο κοινώνικο-πολιτικό προβληματισμό, πού απευθύ
νονται κύρια στούς φοιτητές. Στίς προβολές αύτές (οι 
ταινίες είναι είτε Ελλήνων σκηνοθετών, μεγάλου ή μι
κρού μήκους, είτε τής ξένης άνεξάρτητης παραγωγής )- 
μοιράζεται ένα πολυγραφημένο κείμενο-πρόγραμμα μέ τήν 
υπόθεση (άν ύπάρχει), αποσπάσματα κριτικών πού έχουν 
δημοσιευθει καί κριτικά σχόλια των μελών τής όμάδας.
β) Οι προβολές αύτές γίνονται κάθε Κυριακή πρωϊ σέ 
κάποιο κιν/φο τής πόλης γιά τό εύρύ κοινό.Περίλαμβά
νουν ταινίες 35 χιλ. καί δίνονται μέ τέτοια σειρά ώ
στε σέ τακτά χρονικά διαστήματα νά συμπληρώνεται κά
ποιος κύκλος μέ συγκεκριμμένο θέμα ή νά παρουσιάζε
ται μιά κιν/κή σχολή ή τάση. Σ'αύτές τίς προβολές,ξε- 
χωριστά άπό τό διανεμόμενο πρόγραμμα, προηγείται ει
σήγηση καί άκολουθεϊ συζήτηση μέ τό κοινό.

Στόν τομέα καί μέσα στά πλαίσια τής έπικοινωνίας 
μέ τό κοινό έγινε μιά προσπάθεια λειτουργίας καί προ
γραμματισμού ενός κιν/φου (μέ όλα τά πλεονεκτήματα , 
τά μειονεκτήματα καί τίς ιδεολογικές φορτίσεις πού 
συνεπάγονται) άπό τούς φοιτητές. Τό άποτέλεσμα, όμως, 
ήταν άρνητικό καί μετά άπό λειτουργία τριών μηνών ή 
προσπάθεια έγκαταλήφθηκε.
III. Τό cinema-club του Deree-Pierce College.

Τόν Σεπτέμβρη τοϋ 1974 ιδρύθηκε στό 'Αμερικανικό 
κολλέγιο της ‘Αγίας Παρασκευής (Deree College)ένα κι
νηματογραφικό τμήμα, μέσα στά πλαίσια ενός προγράμ
ματος γιά τήν - εντός της σχολής - άπασχόληση των φοι
τητών σέ πνευματικές δραστηριότητες. Στή δημιουργία 
τοΰ cinema-club βασικός συντελεστής ήταν ό κριτικός 
του Athens News καί καθηγητής τής ιστορίας του κινη
ματογράφου στό κολλέγιο, "Αντριου Χόρτον. Οι σκοποί 
τής ίδρυσής του ήταν' ή προβολή στούς φοιτητέςτοΰ κολ- 
λεγίου παλιών "κλασσικών" ταινιών πού είτε ήσαν άγνω
στες στήν ‘Ελλάδα- έΐτε είχαν άποσυρθεΐ άπό τήν κυ
κλοφορία στό έμπορικό κινηματογραφικό κύκλωμα (αίθου
σες κιν/φων), καθώς καί ή έκδοση ενός περιοδικού μέ 
πρωτότυπες κιν/κές εργασίες (άρθρα, μελέτες καί κρι
τικές ταινιών).

Μέχρι τό 1975 ή διαστηριότητα τοΰ τμήματος ή
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ταν σύμφωνη μέ τούς στόχους του καί τό πρόγραμμα προ
βολών του είχε σημαντική έπιτυχία. Τό έτος αύτό άρ
χισαν νά έμφανίζονται οι πρώτες παρεκλίσεις λόγω, κυ
ρίως, άντιδράσεων της σχολής. Τό περιοδικό γιά "οι
κονομικούς" λόγους σταματάει νά έκδίδεται καί τόν έ- 
πόμενο χρόνο, μετά τήν άπομάκρυνση άπό τό διδαχτικό 
προσωπικό του Χόρτον καί τήν υπαγωγή τοΰ club στό σύλ
λογο των φοιτητών τής σχολής, τό πρόγρ.αμμα προβολών 
καί ό τρόπος έπιλογής των ταινιών διαφοροποιούνται. Συγ
κεκριμένα τό 7μελές Δ.Σ. τοϋ club φροντίζει γιά τήν 
άνεύρεση των φίλμς (πού πλέον άποφασίζονται άπό τήν 
Γ.Σ. των μελών του μέ όσο τό δυνατόν ευρύτερα κριτή
ρια έτσι ώστε νά προβάλλονται καί καθαρά "έμπορικές" 
ταινίες τών τελευταίων έτών) καί έχει τήν δλη εύθύνη 
γιά τήν άνεύρεσή τους καί τήν διαδικασία παρουσίασής 
των.

Οι προβολές χωρίζονται σέ δύο κατηγορίες.Ή μία 
περιλαμβάνει ταινίες τών 35 χιλ., πού προβάλλονται στήν 
κιν/κή αίθουσα του Pierce, καί ή άλλη ταινίες τών 8 
καί 16 χιλ. (μεγάλου καί μικρού μήκους, κύρια ελλη
νικές) πού προβάλλονται σέ μία άπό τίς αίθουσες τών 
μαθημάτων καί (όταν είναι έλληνικές) προλογίζονται ά
πό τόν ίδιο τόν σκηνοθέτη τους πού στό τέλος διευθύ
νει τήν επακολουθούσα συζήτηση. Οι ταινίες τών 8 χιλ. 
άνήκουν όλες στήν δημιουργούμενη, μέ έξοδα της σχολής 
ταινιοθήκη (έχει σήμερα 8 ταινίες μεγάλου μήκους)καί 
είναι δημιουργίες γνωστών καθιερωμένων σκηνοθετών.
IV. Τό πολιτιστικό τμήμα τήε ΑΣΟΕΕ.

Δημιουργήθηκε τό 1975. Τόν βασικό πυρήνα γύρω άπό 
τόν όποιο συσπειρώθηκαν τά μέλη του άπετέλεσε ή κι
νηματογραφική όμάδα. Άπό τόν Γενάρη τοϋ '75 μέχρι σή
μερα τό τμήμα πέρασε άπό τρία στάδια/φάσεις άνάπτυ- 
ξης καί προβληματισμού. Καί στά τρία αυτά στάδια τόν 
συντονισμό καί τήν διοίκηση τού τμήματος είχε μιά 3- 
μελής Συντονιστική 'Επιτροπή, πού λογοδοτεί στήν γε
νική του συνέλευση.'Οργανικά τό τμήμα άποτελεΐ μέρος 
τού συλλόγου τών φοιτητών τής σχολής, στό διοικητικό 
συμβούλιο τού οποίου υπάρχει ένα μέλος πού είναι ύ- 
πεύθυνο γιά τά πολιτιστικά καί άποτελεΐ τόν συνδετι
κό κρίκο μεταξύ τοϋ πολιτιστικού τμήματος καίτσυ συλ
λόγου τών φοιτητών.

01 τ?5εϊς φάσεις άπό τίς όποιες πέρασε τό τμήμα 
είναι οί παρακάτω: α) ‘Η Mtv/κή όμάδα διοργανώνειμιά 
προβολή τήν βδομάδα, σέ άμφιθέατρο τής σχολής,μέ ται
νίες του κιν/φου "Studio" άπό τή σειρά "*Η έπανάστα- 
ση συνεχίζεται", δηλ. ταινίες προοδευτικού περιεχο
μένου, πού είναι έξω άπό τό κιν/κό έμπορικό κύκλωμα.
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Στίς προβολές αύτές ύπήρχε εισηγητικό κείμενο, πρό
γραμμα καί στό τέλος τους άκολουθοϋσε συζήτηση. Τήν 
εισήγηση συνέτασάν μέλη της ομάδας πού διηύθυναν καί 
τήν συζήτηση. Τό πρόγραμμα Αναλάμβανε νά τό συντάξει 
μιά ύπο-όμάδα καί στή συνέχεια ή όλομέλεια του τμή
ματος τοϋ έδινε τήν τελική του μορφή.‘Η δίάρθρωσηαύ- 
τή των προβολών δέν εϋχε τήν έπιδιωκόμενη άνταπόκρι- 
ση καί ή όμάδα θεωρώντας το αύτό σάν άποτυχία, ίσως 
λόγω της έλλειψης κάποιου είδικοϋ (κριτικού, θεωρη
τικού ή κάποιου άλλου συναφούς μέ τόν κιν/φο άτόμου), 
προχώρησε σέ μία αναδιάρθρωση, β) Διοργανώνονται προ
βολές ταινιών, κάθε δεκαπέντε μέρες, πού άνήκουν στό 
λεγόμενο "έμπορικό" κύκλωμα. Οι ταινίες αύτές έπιλέ- 
γονται σύμφωνα μέ τά κριτήρια πού θέτει τό φοιτητικό 
κίνημα.*Η εισήγηση πρίν άπό τήν προβολή καταργειται. 
Τό μοιραζόμενο πρόγραμμα περιέχει τίς άπόψεις όλων 
τών μελών της ομάδας πού έκφράσθηκαν γιά τήν συγκε
κριμένη ταινία, έστω καί άν ήσαν άντίθετες καί άλλη- 
λοσυγκρουόμενες. Μετά τήν προβολή άκολουθεΐ συζήτηση 
στήν όποία γίνεται προσπάθεια νά τονισθοΰν τά θετικά 
στοιχεία τοϋ έργου ("προοδευτικά" γιά τήν σημερινή ε
ποχή - διαχρονικά) καί νά καταδειχθοϋν τά άρνητικά 
(πού πιθανώς μπορεί κατά τήν έποχή πού γυρίσθηκε ή 
ταινία νά ήσαν προοδευτικά, άλλά σήμερα λόγω άλλαγών 
καί διαφοροποιήσεων έχασαν τήν "προοδευτικότητά" τους 

συγχρονικά) .
"Ετσι μέσα άπό τίς διαδικασίες αύτές γινόταν προ

σπάθεια νά άνατραπεΐ τό περιεχόμενο/μήνυμα της ται
νίας καί νά λειτουργήσει αύτή σάν έρέθισμα γιά έναν 
γενικότερο κοινωνικο-πολιτικό προβληματισμό. Τήν πε
ρίοδο αύτή έκδίδετο τό "Σημείο", ένα περιοδικό πούτό 
μεγαλύτερο μέρος της ύλης του καταλάμβαναν κιν/κά θέ
ματα.‘Η συντακτική έπιτροπή τοϋ περιοδικού προετοί
μασε καί συνέτασε τό κάθε τεύχος, εΓχε χαραχτήρα ά- 
πο(ρασιστικό καί λειτουργούσε μέ δικά της κριτήρια,έ
χοντας τό δικαίωμα έγκρισης ή άπόρριψης τοϋ κάθε ση
μείου. ‘Η κλειστή αύτή δομή ναί μέν είχε σάν άποτέλε- 
σμα τήν υψηλή ποιοτική στάθμη της ύλης του άλλά κα
τέστησε άδύνατη τή διεύρυνσή της οδηγώντας σέ άδιέ- 
Εοδο μέ έπακόλουθο τήν διακοπή της κυκλοφορίας τοϋ έν
τυπου. γ} Βλέποντας τά μέλη της όμάδας τό κοινό τών 
προβολών νά φεύγει άπό τήν αΕθουσα μέ τήν έντύπωσηπού 
τους άφηνε ή ίδια ή ταινία καί όχι μέ αύτήν πού θά ή
θελαν νά σχηυατίίσθεt μέσω της διαδικασίας τής συζή
τησης άποφάχησαν νά περιορίσουν τίς προβολές σέ μία 
τό μ,ήνα, πού θά τήν προλογίζει κάποιος κριτικός τοϋ 
κιν/φου. Παράλληλα ξεπερνώντας τήν άντίληψη της^ λέ
σχη ς/μεσάζοντα πού τάν σκοπό έχει τήν διανομή των έρ
γων "τέχνης" καί τήν παραγωγή τους, άποφασίστηκε
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νά ρίξουν τό βάρος τους στόν τομέα τής παραγωγής."Ε
τσι. γυρίστηκε άπό μέλη τής ομάδας ή πρώτη ταινία του 
τμήματος σέ super 8 χιλ. μέ θέμα τίς φοιτητικές έκλο- 
γές τοϋ 1977.

Συγχρόνως άρχισε νά έκδίδεται ένα καινούργιο πε
ριοδικό του τμήματος όπου θά μποροΟσε νά γράφει κεί
μενα όποιος ήθελε (σάν άτομο ή σάν ομάδα) καί. κατα
βάλλονται προσπάθειες τά άρθοα αυτά νά εΓναι κατανοη
τά άπό όλους τούς φοιτητές. Τό στάδιο αύτό, πού δια- 
νύεται σήμερα πιστεύεται ότι δίνει τά καλύτερα άπο- 
τελέσματα δεδομένου ότι ή δουλειά γίνεται σέ όλα τά 
έπίπεδα πού σχετίζονται μέ τά κιν/κά ζητήματα!Από τήν 
παραγωγή μέχρι τήν παρουσίαση μιας καλλιτεχνικής δου
λειάς καί άπό τήν πρακτική της άντιμετώπιση μέχρι τήν 
θεωρητική της κριτική καί ανάλυση.
V. Τό π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  τμήμα τοΰ  Π ο λ υ τ ε χ ν ε ίο υ .

‘Ιδρύθηκε τό 1974 καί ταυτόχρονα δημιουργήθηκε ή 
κιν/κή του ομάδα θέτοντας δύο στόχους: α) τήν πρότα
ση ενός καινούργιου τρόπου άνάγνωσης τής ταινίας καί 
β) τήν παραγωγική δραστηριότητα.

α)'Οργανώνονται, σέ τακτά χρονικά διαστήματα,τχρο- 
βολές ταινιών (άρχικά σέ κύκλους καί ά0γότερα "άσχε
των" μεταξύ τους) καί καταβάλονται προσπάθειες μέσα 
άπό τίς συγκεκριμένες διαδικασίες προβολής/συζήτησης 
νά προταθοϋν κριτήρια γιά τήν άνάγνωσή τους κατά τρό
πο διαφορετικό τού παραδοσιακού, μέ βάση τά δομικά 
στοιχεία τής ταινίας καί όχι τήν θεματογραφία της.

Συγκεκριμένα τό φιλμ άντιμετωπίζεται σάν τό μή
νυμα τοϋ μέσου έπικοινωνίας κινηματογράφος, ένα μή
νυμα πού εχει τήν δική του ξεχωριστή γλώσσα καί λει
τουργεί μέ εικόνες καί ήχους. Προωθείται, λοιπόν, ή 
άνάγνωσή τής γλώσσας αύτής μέ Βάση τήν σημειολογία, σέ 
συνδυασμό μέ άλλες μεθόδους όπως είναι ή ψυχανάλυση 
καί ό διαλεκτικός υλισμός, προσπαθώντας νά ξεπερασθεί 
ό έμπειρισμός καί ή "μεταφυσική" άντίληψη του "τί θέ
λει νά πει ή ταινία", "γιατί τήν έκανε ό σκηνοθέτης 
της" κλπ. Παράλληλα προσπαθούν νά έντσπίσουν τήν ταινία μέσα 
στό χώρο της σάν έργο τέχνης καί σάν φορέα ίδεολογίας καί νά 
έεπερασθοΟν οΐ έπιγραμματικοί χαρακτηρισμοί καί όροι "καλή-κα
κή" ,"προοοευτική - άντιπροοδευτική".‘Η βασική θέση της δμώ&ας 
εΓναι ότι ή ταινία είναι ένα ίδεολογικό προϊόν πού 
έμπεριέχει τήν κυρίαρχη ίδεολογία μαζί μέ άλλα ιδεο
λογικά "συστατικά", άντίθετα μ'αύτήν, έτσι ώστε νά δη- 
μιουργεΐται μεταξύ τους ένα παιχνίδι καί μιά αντιπα
ράθεση στήν όποια ή φόρμα καί τό περιεχόμενο τής κά
θε ταινίας είναι τό ίδιο σημαντικά καί δέν μπορούν νά
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κριθοϋν Ανεξάρτητα τό ένα άπό τό άλλο, μεμονωμένα. 
Μέ τόν τρόπο αύτό’στοχεύεται ή έναντίωση στόν "λαϊ
κισμό" του κιν/φου καί ή προώθηση τοϋ πραγματικά λαί- 
κοϋ κιν/φου μέ τήν τοποθέτηση, κρίση καί άξιολόγηση 
τοϋ άποκαλούμενου λαϊκοϋ αίσθητικοϋ κριτηρίου καίτοϋ 
θέματος της παράδοσης.

*Η ματιά αυτή πάνω στό φίλμ δέν άπέδωσε, μέχρι σή
μερα, τά έπιδιωκόμενα άποτελέσματα σέ εύρεία κλίμα
κα, άλλά τό ότι κατορθώθηκε νά συγκεντρωθεί ένα στα
θερό κοινό πού παραμένει μετά τήν προβολή καί μετέ
χει στήν συζήτηση θεωρείται σάν κέρδος όχι άμελητέο.

Προϊόν εργασίας καί μελέτης της ομάδας μέτόν τρό
πο αύτό ήταν καί ή έκδοση ενός φυλλαδίου γιά τόν‘Ελ
ληνικό κιν/φο (άρκετά συνεπτυγμένο βέβαια) άπό τό 1906 
μέχρι τό 1960.

β) Οΐ προσπάθειες επέμβασης στόν χώρο της παρα
γωγής μιας ταινίας δέν ε£ναι καί τόσο σημαντικές μέ
χρι στιγμής.‘Η όμάδα, στό σύνολό της, έπεξεργάσθηκε 
τό θέμα μιας ταινίας (ή παραγωγή δουλειάς στό πολι
τιστικό τμήμα), διαμόρφωσε τό σενάριό της καί τό ντε- 
κουπάρισε έτσι ώστε μόλις έγκριθεΐ τό ποσό πού ζητή
θηκε άπό τήν πρυτανεία νά προχωρήσει στήν πραγμάτωσή 
της, χρησιμοποιώντας τό πιό εύχρηστο φορμά τών 8χιλ.
V I. Τό θ ε α τ ρ ικ ό  τμήμα τοϋ  Π α νεπ ισ τη μ ίο υ  'Α θηνώ ν.

Τό θεατρικό τμήμα ιδρύθηκε τό 1968 άπό μιά όμάδα 
φοιτητών τοϋ φαρμακευτικού τμήματος τοϋ Πανεπιστημίου. 
Η άναγνώρισή του άπό τίς Πανεπιστημιακές άρχές ήταν 
έμμεση (παραχώρηση μιας αίθουσας στήν Πανεπιστημιακή 
λέσχη καί χρηματοδότηση) δεδομένου ότι δέν υπήρξε νο
μοθετική κάλυψη.

* Η βασική άσχολία τών μελών του ήταν, μέχριτό 1974 
τό θέατρο. Τόν χρόνο αύτό άποφασίστηκε ή επέκτασητών 
πολιτιστικών του δραστηριοτήτων καί στούς άλλους το
μείς της τέχνης.Έτσι δημιουργήθηκε ένας άρχικός πυ
ρήνας άτόμων πού τά ένδιέφερε μόνο ό κιν/φος σάν μέ
σο καλλιτεχνικής έκφρασης. Άπό τίς πρώτες συναντήσεις 
της ομάδας αύτης τέθηκε τό πρόβλημα τοϋ τρόπου άντι- 
μετώπισης τοϋ κιν/φου καί τοϋ πώς θά δουλέψουν σ'ένα 
χώρο ήδη-κορεσμένο άπό, φοιτητικές ή μή, δραστηριό
τητες (προβολές-συζητήσεις κλπ.).

‘Η ιδέα πού τελικά έπικράτησε ήταν ή λειτουργία. της 
ομάδας νά γίνει στόν θεωρητικό/παραγωγικό τομέα καί 
νά μήν δημιουργηθεΐ μιά κιν/κή λέσχη πού θά έπαιζε τό 
ρόλο διανομέα τών κιν/κών προϊόντων-ταινιών. Άποφα- 
σίσθηκε, λοιπόν, ή όργάνωση μιας σχολής κιν/φου πού
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θά λειτουργοϋσε περιθωριακά σάν ένα εΓδος "έλεύθερου 
πανεπιστήμιου" μέ μαθήματα, θεωρητικά καί πρακτικά, 
πού θά μπορούσε νά τά παρακολουθεί όποιος φοιτητής ή
θελε, μέ τήν προοπτική τής, λόγω "δεδικασμένου", ά- 
ναγνώρισής της άργότερα άπό τίς πανεπιστημιακές άρ- 
χές. Μιά προσπάθεια διοργάνωσης άνοικτών γιά τό εύρύ 
κοινό σεμιναρίων/συζητήσεων μέ θέματα τίς "έθνικές 
κιν/κές σχολές" πού έγινε καί κατέληξε σέ μερική ά- 
ποτυχία ένίσχυσε τήν άποψη της όμάδας ως πρός τό ότι 
ό δρόμος πού χάραξε ήταν σωστός.Έτσι μετά άπό έπα- 
φές καί μέ διάφορα πρόσωπα άποφασίσθηκε τά μαθήματα 
νά είναι τέτοια ώστε νά γνωρίσουν τόν χώρο τοϋ κιν/κοϋ 
έποικοδομήματος (φιλοσοφία-κοινωνιολογία-σημειολογία 
κλπ.) διαμορφώνοντας κριτήρια πού θά καθιστούσαν δυ
νατή τήν θεώρηση τοϋ φαινομένου κιν/φος καί θά έδι
δαν τίς βάσεις γιά τήν κατασκευή ταινιών (φωτογραφία
- φιλμουργική - μοντάζ κλπ.). Τό βασικό σχήμα τών"κα- 
θηγητών" άπετέλεσαν αρχικά οί: Σωτήρης Δημητρίου 
Τάκης Άντωνόπουλος - Θανάσης Ρεντζης - Χρίστος Μάγ- 
κος καί άργότερα κλήθηκαν καί οί: Λευτέρης Χαρωνίτης
- Δημήτρης Βερνΐκος - Σταύρος Χασάπης καθώς καί άλ
λοι γιά διάλεξεις-συζητήσεις.

Τό βασικό πρόβλημα πού άντιμετώπισε ή ·όμάδα ήταν 
έκεινο τής συσπείρωσης τών φοιτητών σέ τρόπο ώστε νά 
μετέχουν ενεργά στά μαθήματα/συζητήσεις καί τά "ερ
γαστήριά" τους.“Ενα πρόβλημα πού άν καί δέν βρέθηκε 
άκόμη ένας τρόπος γιά νά λυθεί οί προοπτικές δείχνουν 
ότι ή λύση του δέν θά άργήσει.

Οί μέχρι σήμερα έπιτεύξεις της όμάδας, παρά τό γε
γονός ότι δυό ταινίες της στά 16 χιλ. είναι άνολοκλή- 
ρωτες ήταν: Μιά ταινία στά 8 χιλ. μέ θέμα τίς φοι
τητικές έκλογές, καί δύο άλλες στά 16 χιλ. πού χρη
σιμοποιήθηκαν σέ δύο θεατρικές παραστάσεις του τμή
ματος (τήν "Ανάκριση" του Πήτεο Βάϊς καί τήν "Καφές 
καί δημοκρατία" τοϋ Άσίζ Νεσίν) έτσι ώστε νά δένουν 
μέ τό θεατρικό κείμενο καί νά δημιουργοϋν μιά διαλε- 
χτική σχέση μ'αύτό προωθώντας καί έπιτυγχάνοντας τήν 
στενότερη επαφή καί κατανοήσή του άπό τό πλατύ κοινό.

Τό κινηματογραφικό τμήμα τοϋ Πανεπιστημίου λει
τουργεί ίσως πολύ πιό κλειστά άπ'τί.ς άνάλογες όμάδες 
τών άλλων Άνωτάτων Σχολών άλλά μέ μεγαλύτερη ένταση 
καί έμβάθυνση στό άντικείμενό του.



Στή φετεινή φοιτητική περίοδο τοϋ 1977-78 έ- 
κεΐνο πού κυριάρχησε στίς δραστηριότητες τών φοι^ 
τητών ήταν ή πολιτική δράση άποχές άπό μαθήματα ά- 
περγίες καταλήψεις σχολών, παρά ή πολιτιστική κίνη
ση. Σ'αύτό συνετέλεσαν, άρχικά, ot κοινοβουλευτι
κές έκλογές τής 20ης τοϋ Νοέμβρη καί άργότερα. ή 
άρνητική στάση τής κυβέρνησης πού έκλέγχθηκε άπέ- 
ναντι στά δίκαιος αγήματα; α) τών φοιτητών γιά έκ- 
δημοκρατικσμό τής παιδείας, γιά καλύτερες λειτοφ- 
γ̂ ε,ς τών σχολών τους κα£. υβ.Λ καλύτερες συνθήκες 
σπουδών, καί β) τών έπιμελητών καί βοηθών τών ΑΕΙ 
γιά μονιμότητα καί ένιαίο φορία διδασκόντων.

" Ετσι, άπό τούς φοιτητικούς πολιτιστικούς συλ
λόγους τΐού άναφέρονται παραπάνω οι μισοί (Φοιτιτι^ 
κή. 'Ομάδα Κινηματογράφου-Θεάτρου Πάτρας πολιτιστι
κό τμήμα τήε ΑΣΟΕΕ καί πολιτιστικά τμήμα τοΰ Πολυ
τεχνείου). ύπολέιτούργησαν ή δέν λειτούργησαν καθό
λου. 'Από τούς ύπόλοιπους τό Cinema Club τοΰ De- 
ree-pierce College άντιμετωπίζοντας άμεσα οικονο
μικά προβλήματα(ή έπέκταση τών δραστηριοτήτων τών 
φοιτητών καί σέ άλλους τομείς τέχνης, όπως ή ζωγρα
φική, ή φωτογραφία, τό θέατρο· καί ό χορός σέ συ
σχετισμό μέ τήν μή αύξηση τών διατιθέμενων άπό τή 
σχολή χρημάτων είχε σάν άποτέλεσμα νά έλλατωθοδνο£ 
οίκονομικοί πόροι τους) καί όργανωτικ&ς δυσχέρειες 
(έλεγχος άπό τόν ύπεύθυνο γιά τό club καθηγητή τής 
σχολής τών ταινιών πού θά προβάλλονται) εϋχαν όάν 
άποτέλεσμα τήν κατάργηση τών προβολών ταινιών 16χλ 
κα4 τήν άνακοπή τοϋ έμπλουτισμοΟ τής ταινιοθήκης.

Στό θεατρικό τμήμα τοϋ Πανεπιστημίου 'Αθηνών, 
μετά τήν άποχώρηση όλων σχεδόν τφν παλιών καί ίδρυ- 
τικών μελών τοϋ κιν/κοϋ τομέα, σημειώθηκαν όρισμέ- 
νες διαφοροποιήσεις. Συγκεκριμένα ή ολομέλεια τοϋ 
τομέα θεωρώντας δτι τά περισσότερα άπό τά μαθήμα
τα τής κιν/κής σχολής ήσαν περιττά τά κατήργησε δι- 
ατηρόντας μόνο τό μάθημα τής σκηνοθεσίας που γίνε
ται σέ τέσσερεις όμάδες κΛτω άπό τήν έπίβλεψη τών 
σκηνοθετών Δ. Βερνίκου, Μ. Μανουσάκη, Π, Βόύλγαρη 
καί θ. Ρεντζή· Οί, όμάδες αύτές,. έκτός άπό τήν όμά- 
δα τοϋ Ρεντζή πού έχει θεωρητικό χαρακτήρα, προχω
ρούν στήν πρακτική έφαρμογή μέ τό γύρισμα ταινίας. 
'Επίσης γίνονται συζητήσεις μέ γνωστούς σκηνοθετες 
γύρω άπό τόν κιν/φο καί τό έργο τους (.Κούνδουρος 
'Αλευράς).

*0 Φοιτητικός Όμιλος θεάτρου - Κινηματογράφου 
τήε Θεσσαλονίκης συνέχισε τήν δραστηριότητά του μέ 
τήν παρουσίαση νέων κύκλων ταινιών ^Ελληνικός Κι
νηματογράφος, Γαλλικός Κιν/φος κλπ.). Παράλληλα τά
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μέλη του έπεζεργάσθηκαν ένα σχέδιο άρχών πού θά κα- 
τεύθυναν τήν έπέμβαση τοΰ “Ομίλου στόν πολιτιστικό 
τομέα. Οι άρχές αύτές ψηφίσθηκαν άπό τή Γενική. Συ
νέλευση των μελών του στις 4/3/78 καί δημοσιεύθη- 
καν σέ ένα άπό τά “'τετράδια κινηματογράφου"πού έκ- 
δίδε ι

©ΟΙΤΗΤΙΚΟΣ ΟΜΙΛΟΣ ΘΕΑΤΡΟΥ ΚΑΙ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ 
(♦.Ο.Ο.Κ.) ΚΑΤΕΥΘΥΝΤΗΡΙΕΣ ΑΡΧΕΣ

I. ΑΠΟΨΕΙΣ ΠΑΝΑ ΣΤΑ ΚΑΑΙΤΕΧΗΙΚΑ ΠΡΟΪΟΝΤΑ
*0 Φοιτητικός “Ομιλος Θεάτρου καί Κινηματογρά

φου τοΰ Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης είναι ένας Λοι*· 
τητικός, πολιτιστικός καί πιό στενά καλιτεχνικός 
“Ομιλος. " Ετσι ή πρακτική του απλώνεται στό χώρο 
τής παραγωγής,κριτικής καί παρουσίασης . καλιτεχνι- 
κών προϊόντων μέ κύριους τομείς τόν κινηματογράφο, 
τό θέατρο, τή μουσική καί τή φωτογραφία.

ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΟΣ ΚΑΘΟΡΙΣΜΟΣ
“*Η άνάγκη τοΰ χρήματος είναι ή άληθινή άνάγκη 

πού παράγεται άπό τήν πολιτική οικονομία καί ή μο
ναδική άνάγκη πού παράγει" .(Μάρ£) .

‘II κριτική μας έπέμβαση στόν. χώρο τής κουλτού
ρας εχει πρώτα άπ'όλα άνάγκη άνάλυσης των συγκεκρι
μένων οικονομικών συνθηκών παραγωγής ενός καλιτεχ- 
νικοΰ προϊόντος πού, σέ τελευταία άνάλυση, καθορί
ζουν τήν ιδεολογία πού (αύτό) παράγει στή σχέση μέ 
τόν άναγνώστη του. (‘II φράση "σέ τελευταία άνάλυση" 
εννοεί βέβαια ότι ό οικονομικός καθορισμός δέν εί
ναι καί ό μοναδικός).

Η ΚΑΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ
Τό καλιτεχνικό προϊόν, ή άλλοιώς, τό καλντεχνι.- 

κό κείμενο (παραδείγματα : μία κινηματογραφική ται̂  
νία, ένα μυθιστόρημα, μιά θεατρική παράσταση, μία 
φωτογραφία, ένα κονσέρτο κ.ο.κ.) εϋναι τό προϊόν 
μιας διαδικασίας παραγωγής. Ά ν  ορίσουμε ώς πρακτι
κή κάθε διαδικασία μετατροπής μιας δοσμένης πρώτης 
ύλης σέ ένα καθορισμένο προϊόν, μετατροπή πού έπι- 
τυγχάνεται μέ μιά καθορισμένη άνθρώπινη έργασία πού 
χρησιμοποιεί καθορισμένα μέσα παραγωγής, τότε όρί- 
ζονται τά καλιτεχνικά προϊόντα σάν προϊόντα μι&ς 
καλιτεχνικής πρακτικής πού, χρησιμοποιώντας δρισμέ̂ · 
να μέσα παραγωγής (πινέλο, μουσικά όργανα,κάμερα κ. 
λ.π.) μετατρέπει μία πρώτη ύλη άπό σκέψεις,απόψεις 
μνήμες, βιώματα πού (πού παράγονται μέσα σέ £να πο
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λιτικό- ίδεολογ ικό υπόστρωμα πού σχετίζεται μέ τήν 
ήθική, τή φιλοσοφία, τή θρησκεία κ.ο.κ.) σέ καλι- 
τεχνικά κείμενα.

ΥΛΙΚΟ ΠΡΟΪΟΝ
Τι είναι ένα καλιτεχνικό προϊόν; Πρώτα άπ' δλα εϋναι ένα Ολικό προϊόν μέσα σ'ένα συγκεκριμένο οι

κονομικό σύστημα, ένα προϊόν πού γιά νά παραχτεΐ α
παιτεί (καί στοιχίζει) κάποια ανθρώπινη έργασία.(χρή
μα) κι έξ αιτίας αύτής της παραγωγής μεταβάλεται σέ 
έμπόρευμα, σέ άξια άνταλαγης, άφοϋ πουλιέται μέ τή 
μορφή εισιτηρίων, βιβλίων κ.λ.π. Εϋναι δηλ. ένα ε
μπόρευμα καθορισμένο άπό τήν κυκλοφορία τοϋ χρήμα
τος, τή διανομή, τήν έκμετάλευση κ.ο.κ κι επόμενα 
δέν μπορεί άπό μόνο του νά άλάξει κάτι άπό τόν οι
κονομικό τρόπο παραγωγής του. Εϋναι λοιπόν ένα υλι
κό προϊόν πού παράγεται μέσα σ'ένα ορισμένο κοινω
νικό καθεστώς, πού "χαράζει" πάνω στό προϊόν του τήν 
ιδεολογία του. Άπό τήν άλλη τό προϊόν αύτό έχει τή 
ίδαιτερότητά του πού άποτελεΐ τήν (μέ οικονομικούς 
δρους) “καλιτεχνική υπεραξία του:’.

ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΟ ΠΡΟΪΟΝ
Τό καλιτεχνικό προϊόν, έκτός άπό υλικό, είναι 

κι ένα ίδεολογικό προϊόν πού παράγεται άπό (καί μέ^ 
σα σέ) μιά ιδεολογία, τήν ίδεολγοία τής. κυρίαρχης 
τάξης (στήν περίπτωσή μας: τήν αστική ιδεολογία). 
“Ενα καλιτεχνικό προϊόν δέν είναι πάντα ά,μιγές ίτ- 
δεολογ ικά, άφοϋ είναι δυνατό πέρα άπό τήν ίδεολο"- 
γία τής κυρίαρχης τάξης νά. έγγράψει τά σημεία μιας 
Άλλης ίδεολογίας ή νά δρα λίγο ώς πολύ άνατρεπτι^ 
κά πάνω στήν πρώτη. Μ'αύτό τό πρίσμα, τά καλούμενα 
προοδευτικά καλιτεχνικά προϊόντα τών . καπιταλιστι- 
κών χωρών δέν είναι ομοιογενή ιδεολογικά προϊόντα 
καί γι'αύτό πρέπει νά άντιμετωπίζονται άναφορικά 
τήν έσωτερική ιδεολογική τους έτερογένεια καί τίς 
ποικίλες "περιπέτειες'" τής ίδεολογ ίσ,ς (τής κυρίαρ
χης τάξης) μέσα σ'αύτά (άμφισβήτηση, άποδιάρθωση 
ρήγματα...). Πρέπει εδώ νά τονίσουμε τήν πιθανή 
διάσταση πού μπορεί νά ύπάρ§ει άνάμεσα στήν ιδεο
λογία τοϋ δημιουργού καί στήν τελικά ύλοποιούμενη 
σχέση τοϋ καλιτεχνικού προϊόντος μέ τό κοινό.

ΓΛΟΣΣΑ
‘Η ιδιομορφία τοϋ καλιτεχνικοϋ προϊόντος σάν ύ- 

λικοϋ προϊόντος βρίσκεται στή χρήση όρισμένοον κα-' 
λιτεχνικών πρακτικών πού τό ορίζουν σάν τέτοιο. Κι 
έδώ άκριβώς μπαίνει τό πρόβλημα τής έπιλογής τών 
έκφραστικών μέσων, τής κατάληλης γλώσσας, τής προ
σπάθειας γιά τήν έξεύρεση μορφών έπικοινωνίας πού 
μπορούν νά διαρήξουν τήν καταπιεστική έπιβολή τής 
καθιερωμένης γλώσσας κ*αί εικόνων πάνω στό μυαλό καί
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στό σώμα τοϋ άνθρώπου-γλώσσα κι εικόνες πού άπό και
ρό έχουν καταστεί μέσα διαπαιδαγώγησης, κυριαρχίας. 
“Ενα είναι βέβαιο: μιά νέα γλώσσα δέν μπορεί νά ε
φευρεθεί, θά έΟαρτηθεΐ άναγκαστικά άπό τήν άνατρε- 
πτική χρήση τοϋ παραδοσιακού ύλικοϋ. Οι δυνατότη
τες αυτής της άνατροπής πρέπει νά άναζητηθοϋν φυ
σικά έκεϊ δπου ή ίδια ή παράδοση έχει έπιτρέψει,ε
πικυρώσει καί διατηρήσει μιά άλλη γλώσσα κι άλλες 
εικόνες. Δέν πρόκειται λοιπόν γιά τό "ξέθαμα τής 
λαϊκής μας παράδοσης", τό νοσταλγικό μακροβούτι στά 
λείψανα τών προγόνων, τή νεκρανάσταση τών φαντασμά
των κάποιου "έ^ωτικοϋ" λαϊκοΰ. Πρόκε’ιται γιάτή δια
τήρηση ό,τι τοϋ ζωντανού παρέμεινε άπό τή σύγκρου
ση μέ τήν άστική ιδεολογία, τήν προβολή του στή ση
μερινή συγκυρία, τό μετασχηματισμό του σ'ένα νόημα 
καί μιά λειτουργία άπελευθερωμένα άπό τίς άπαιτή- 
σεις μιας έκμεταλευτικής κοινωνίας.

Η ΑΝΑΓΗΛΣΗ ΣΑΝ ΕΡΓΑΣΙΑ
'Αναφορικά μέ τή σχέση τοϋ καλιτεχνικοϋ κειμέ

νου (άπό δώ καί κάτω άπλώς:κειμένου) καί τοϋ κοι- 
νοϋ πού έρχεται σέ επαφή μέ αύτό (θεατές-άκροατές- 
άναγνώστες, άπό δώ καί κάτω άπλώς:άναγνώστες) ση
μειώνουμε συνοπτικά τά παρακάτω.

Δέν βλέπουμε τήν ιδεολογία σάν κάτι τό οποίο 
"μεταφέρεται" άπό τό κείμενο άλλά κυρίως σάν σχέση 
πού υλοποιείται άνάμεσα σ'αύτό καί τούς άναγνώστες 
του. Έτσι, τό κείμενο δέν άποτελει ένα εϋδος "φα
κέλου" πού μέσα του είσάγεται, καί μέσω του διοχε
τεύεται, "μήνυμα". Μιά τέτοια άποψη γιά τήν ιδιαι
τερότητα τής σχέσης άναγνώστης-·κε ίμενο, πού όνομά- 
ζουμε άνάγνωση, τή θεωροϋμε ιδιαίτερα άπλουστευτι™ 
κή» ‘Η πράξη τής άνάγνωσης εϋναι μιά έργασια τής 
γλώσσας καί σημαίνει νά βρίσκει κανείς έννοιες καί 
νά τίς όνομάζει. *Η διαδικασία όνοματίζω άπό- όνα- 
ματίζω, έπανονοματίζω άποτελει τή διαδικασία τής ά
νάγνωσης τοϋ κειμένου. Πρέπει νά σημειωθεί πώς όά- 
ναγνώστης δέν εϋναι ένα άθώο "έγώ" πού υπάρχει,τά
χα, πρίν άπό τό κείμενο, άλλά ένα έγώ πού εϋναι τό 
ίδιο μιά πολαπλότητα άλλων κειμένων, ήμιτελών κω
δίκων ή άκριβέστερα χαμένων κωδίκων (κωδίκων μέ χα
μένη τήν καταγωγή). Τέλος, ή σημασία γιά τήν οποία 
μιλήσαμε παραπάνω δέν εϋναι μιά ένιαία,μοναδική ση
μασία γιά κάθε ένα κείμενο (άντίληψη μοιρολατρική, 
μεταφυσική) . 'Αντίθετα τό κείμενο εϋναι πλουραλι·^ 
στικό γεννά μιά σειρά άπό σημασίες.*Η ίδια ή πρά
ξη τής άνάγνωσης άποτελει τό παιχνίδι τής Αναγνώ
ρισης καί τής μή-άναγνώρισης τών σημασιών αύτών.

ΓΙΑ ΤΗΝ ΚΡΙΤΙΚΗ
Θεωροϋμε τόν κριτικό λόγο γύρω άπό ένα καλιτεχ
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νικό προϊόν σάν δνα λόγο πού οργανώνεται παράληλα 
μέ τό προϊόν πού άναοέρεται, χρησιμοποιώντας ορι
σμένα θεωρητικά εργαλεία. Μέ δυό λόγια ό κριτικός 
λόγος άποτελεΐ, γιά μάς, μιά ιδιαίτερη πρακτική πού 
δέν μπορεί νά χαρακτηριστεί ούτε "μεσάζοντας:,μετα- 
£ύ κοινού καί καλ.ιτέχνη, ούτε ;3λειτούργημα" . Τέτοιοι 
χαρακτηρισμοί αρμόζουν σ'έκείνους τούς κυρίαρχους 
κριτικούς λόγους πού διαλέγουν γιά τόν εαυτό τους 
τό ρόλο τοΰ γραναζιού μέσα σ'ενα οικονομικό κύκλω
μα πού διακινεί μερικά καλιτεχνικά προϊόντα,- βάζο
ντας στό περιθώριο δσα άλλα τό καταγγέλουν.*Ε κυ
ρίαρχη αύτή κριτική μιλάει μέ δρους ‘!έκπροσώπησης:: 
τοΰ όμοούσιου κι άδιαίρετου κοινωνικού συνόλου,οί- 
κοδομώντα,ς μιά ψευδαίσθηση ότι εϋναι τάχα ό καθρέ
φτης της "κοινής γνώμης" (πού βέβαια ή ίδια ή κυ
ρίαρχη κριτική έχει δημιουργήσει).'Αντίθετα μέ τήν 
κυρίαρχη αύτή άποψη, θεωρούμε ότι στόχος της κρυτι.̂  
κής δέν είναι ή ύποκατάσταση τών καλιτεχνικών προ
ϊόντων. Βλέπουμε τήν κριτική σάν μιά "προνομιούχα" 
άνάγνωσή πού γίνεται μέ βάση θεωρητικά όργανα (βλέτ 
πε παρακάτω), καί πού πρέπει τά ίδια νά δείχνονται 
μέσα στό ίδιο τό κείμενο τής κριτικής, μέ σκοπό τήν 
παραγωγή πολαπλών σημασιών άπό τό άρχικό κχλιτεχνικό 
κείμενο.

OEffiPHTIKA ΕΡΓΑΛΕΙΑ
Στόν τομέα τής θεωρίας δουλεύουμε γιά τήν κα- 

τάκτηση ένός θεωρητικού οργάνου, οδηγού τής πολι
τιστικής μας πρακτικής. 'Εννοούμε τήν κατάκτηση με
ρικών βασικών έργαλείων έπιστημονικης γνώσης. Πι
στεύουμε πώς ή γνώση δέν είναι μονόπλευρη κι εύνο- 
οΰμε τή χρήση πολλών τέτοιων έργαλείων.“Ενα τέτοιο 
έργαλεΐο θεμελιακό είναι γιά μας ό διαλεκτικός υ
λισμός. Πλάϊ σ'αύτόν ή έπιστήμη τής ψυχανάλυσης καί 
ή σημειολογ ική μέθοδος άνοίγουν άλλες "ήπείρους-γνώ- 
οτης". Αύτές οι μέθοδοι, πού θά προσπαθήσουμε νά κα
τακτήσουμε όσο τό δυνατόν πληρέστερα καί νά τίς κάτ 
νουμε παραπέρα γνωστές, δέ βρίσκονται σέ καμιά με
ταξύ τους άντίθεση ή σύγχιση όρίων, άντίθετα φορτί
ζουν άπό πολλές πλευρές τό βασικό μας άντικείμενο.

II. ΠΟΛΙΤΙΚΟΣ ΚΑΙ ΜΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΣ ΡΟΛΟΣ ΤΟΥ Φ.Ο.Θ.Κ
"‘Η παραγωγή δέν δημιουργεί μονάχα δνα. αγαθό 

γιά τήν άνάγκη, άλλά καί μιά άνάγκη γιά τό άγαθάΙΓό 
καλιτεχνικό προϊόν-δπως καί κάθε άλλο προϊόν -δημίΓ* 
ουργει δχι μόνο ένα αντικείμενο γιά τό ύποκείμενο, 
άλλά κι ένα υποκείμενο γιά τό άντικείμενο".
(Μάρ£, άπό τήν "Κριτική της Πολιτικής Οικονομίας")

‘Ορίσαμε τό άντικείμενο δουλειάς τοϋ φ.Ο.Θ.Κ.;
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καιρός νά μιλήσουμε καί γιά τό χώρο τής κριτικής 
επέμβασής του. Πιστεύουμε πώς ή πολιτιστική πρακτί'- 
κή δέν μπορεί νά άσκεΐται μέ έπιτυχία παρά μονάχα 
δταν: I) τό πεδίο τής δράσης της είναι, ώς ένα βαθ
μό, όμοιογενές καί 2) τό πεδίο αύτό έχει άναλυθεΐ 
άπό τόν πολιτιστικό φορέα ώς πρός τά βασικά του.χα
ρακτηριστικά.

Μακριά άπό τίς αύταπάτες ενιαίων πολιτιστικών 
κινημάτων ιΐού ’'άγκαλίαζαυν δλαν τόν έλληνικό λαόν εμείς 
δουλεύουμε στό συγκεκριμένο χώρο τών φοιτητών καί 
σπουδαστών τής Οεσσαλον ίκης, ένα χώρο πού παρουσιά
ζει σημαντικές ίδιομορφίες. “Οταν λέμε δτι δουλεύ
ουμε στό φοιτητικό αύτό χώρο έννοοΰμε άπλά καί μό
νο ότι κατ'άρχήν αύτό είναι τό πεδίο δράσης μας,χω
ρίς νά φτιάχνουμε στεγανά γιά τήν ένίσχυση τής μυ
θολογίας τοΰ "φοιτητικού γκέττο".

Άπό τήν ανάλυση τοΰ χώρου, μέ βοηθό τήν πολι
τική σκέψη τοΰ φοιτητικού κινήματος, βγάζουμε τίς 
παρακάτω χονδρικές διαπυστώσεις:

1) Οι φοιτητικές μάζες είναι σαφώς ετερογενείς 
διαταξικές, στήν πλειοψηφία τους μικροαστικής κα
ταγωγής.

2) Βρίσκονται στήν ίδιάζουσα κατάσταση τής οι
κονομικής εξάρτησης άπό άλλους (γονείς),πού τούς ά- 
παλάσουν άπό τή βιοτική μέριμνα, ένώ,ώς ένα βαθμό, 
έχουν άρκετό.χρόνο γιά άλλες δραστηριότητες.

3) ‘Υπάρχει έντονη πολιτικοποίηση,στράτευση μέ 
τή.μεριά τών προοδευτικών ιδεών, ένδιαφέρον γιά τά 
κοινά καί κινητοποίηση γι αύτά.

4) ‘Υπάρχει μιά σαφής καθυστέρηση στόν πολιτι
στικό τομέα,τέτοια πού νά οριοθετεί ένα χάσμα άνά- 
μεσα, άπό τή μιά, στή στενή πολιτική συνειόητοποί- 
ηση κι άπό τήν άλλη, στίς καλιτεχνικές επιλογές καί 
τόν τρόπο ζωής.

‘0 κατεστημένος κοινωνικός σχηματισμός άναππρά- 
γει τούς όρους τής παραγωγής του (στοιχεία άναγκαιό 
γιά τήν ύπαρξή του) κι επόμενα τίς παραγωγικές δυ
νάμεις, μέ τό σχολικό σύστημα καί μέ άλλους θεσμούς 
καί μηχανισμούς θά λέγαμε πώς ή άναπαραγωγή της ερ
γατικής δύναμης άπαιτεΐ όχι μόνο τήν άναπαραγωγή 
τής ειδίκευσής της, άλλά συνάμα καί τήν άναπαραγω
γή τής υποταγής της στήν ιδεολογία τής κυρίαρχης 
τάξης. Στήν ιδεολογία αύτή, άν δεχτοΰμε τήν ύπαρξη 
σχετικής αύτονομίας τοΰ εποικοδομήματος σέ σχέση 
μέ τήν οικονομική βάση (λόγω καί παρά τόν καθορισμό 
σέ τελευταία άνάλυοη άπό τήν βάση) ,όφείλουμε νά στρέ
ψουμε τίς προσπάθειές μας σάν πολιτιστικός φορέας,



διατηρώντας τό δικαίωμα μας γιά πολιτικές επεμβά
σεις στά πλαίσια μιας κοινά άποδεκτης πολιτικής πλατ
φόρμας του φοιτητικού κινήματος.

Στήν επαφή μας μέ τήν ιδεολογία τής κυρίαρχης 
τάξης παίρνουμε τήν ταξική θέση του προλεταριάτου 
καί τών συμμάχων του ωθώντας τήν ιδεολογική σύγ
κρουση σέ άνώτερες μορφές πάλης στό μέτρο τών δυνα
τοτήτων μας. Αύτό σημαίνει πώς διατηρούμε μιά στα
θερή άποψη στήν ταξική πάλη, πέρα άπό κάθε άστική- 
φιλελεύθερη άντίληψη γιά πάλη τών ιδεών μέσα στούς 
κόλπους μας, πάλη πού υπάρχει έτσι κι άλλοιώς έξω 
άπό μας καί σττή οποία καλούμαστε νά πάρουμε θέση cxxv 
ζωντανό κύτταρο τού φοιτητικού καί λαϊκού κινήματος.
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ΛΙΝΤΣΑΡΕΤΕ τους ΣΚΗΝΟΘΕΤΕΣ 

τοϋ Νίκου Νικολαϊδη

.....  τώρα,
δυότυ δπως και ό Γουώλτερ Μύττυ 
παλαυο'θευ ηδη ύπενθυμυσε 
στό τέλος ολους θα μας φαει 
ή μαρμαγκα.

James Thurber
Σαυτυ Χουκ 
Κοννέκτυκατ 
Σεπτε'μβριος 1933.

"Ακου σκηνοθέτη, τρωγλοδύτη μαλακοσπόνδυλε, άλ- 
κυονιστή της βδομάδας 'Αλβανικού κιν/φου, Γκυντεμ- 
ποριστή τοϋ Μινίτ, Δε£αμενόβοιο ίχνος, ίδεολόγετης 
τάπας καί τοϋ άμπέχωνου, ψευτοσπιντάκια μικροσαδι-- 
στή όπισθεν Χίλτον, έκατονπενηντάρη Καβασάκιτης ψυ~ 
γης εντός τετραγώνου, σημειολόγε ίλλουστρασιόν τής 
κάτω πέτσας/ Μαριαννατολικέ πράκτορα τής κυβέρνησης, 
θεωρητικέ τοϋ θά χτυπήσουμε τό σύστημα άπό μέσα, ί~ 
διοκτήτη οικίας, αυτοκινήτου καί στερεοφωνικοϋ ή άλ
λου συγκροτήματος, σφουγγαρίστρα τών παχυκώλων της 
Αγίας ΐιαρασκευής τής Τιτιβίστρας καί σύ όδοιπορικέ 
καί παρασκηνιακέ καί έρευνητή καί χιμπατζή του Σαβ
βατόβραδου, ή βρώμα σου μάς μπούχιασε ώς τό κόκκαλο.
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Ζεΐς άνάμεσά μας γλύφοντας τά ‘Υπουργεία καί τά 
Κέντρα, λιβανίζεις τήν Λογοκρισία μά ζορισμένοςάπ' 
τά Κομματικά σου κωλοδάχτυλα, ρακοσυλλέγεις στήπα
ράδοση, πλασάρεις άγωνιστική σκουπιδίλα - γιατί.'σαι 
καί άτάλαντος - καρφώνοντας Καισαριανή καί Λιπάσμα
τα στή μπουτονιέρα σου, ενώ τήν ίδια ώρα άλλ.οίθωρε 
σηριαλητζή τής Γιουροβίζιον καί θεωρητικέ τής Ρα- 
ψαέλλας Καρρά πετάς τέτοια σκατά άπ'τό κουτί πού ά- 
κόμα κι'αυτή ή γενιά τοϋ πενήντα κλείνει τή μύτη 
της άπ'τήν άποψορά καί δίνει ρέστα.

Σκουπιδοτενεκέ περιφερειακέ τοϋ Λυκαββητοϋ, πα
ρέα μέ πλανσεκανιστές τοΰ κώλου τσουλας πρός τίς 
πλατείες σφυρίζοντας DOORS, ένα τεταρτάκι τσιχλί- 
τσα - άνάλυση τοϋ δεύτερου άντάρτικου κι 'έπειτα φτύ
νεις άποφθέγματα:ό σώζων έαυτώ σωθείτω, τί "τσίνε- 
μα νουόβο" καί πράσινα άλογα, έδώ μπήκαμε σέ γραμ
μάτια.

Γιατί ρέ παρακρατικέ τοΰ σινεμά δέν έγινες γυ
ναικολόγος ή ψυχίατρος, γιατί δέν έγινες πολιτικός 
μηχανικός νά βγάλεις παρά μέ ούρά, νάχεις γκόμενα 
πλατινέ καί κοινωνικές άσφαλίσεις, νά ζεΐς μέσα σέ 
γλύπτες μόδας, λέσχες κι άκροκέραμα.Άφοϋ γουστά
ρεις πολύ στό έτσι."Ελα ντέ όμως ποΰχες καί άγωνίες 
άρουραΐες κι έγινες καλλιτέχνης καί πλασσάρεις τώ
ρα τόν "λαό" άντιπαροχή γιά ένα σηριαλάκι καί ένα 
ταινιάκι ρετιρέ. Πόσα χρόνια θά σέ τρώμε στή μάπα.

Καί σύ γενιά ψιλολεσβιάζουσα, μεταχουντική σκη- 
νοθετική παρουσία, πού νά χέσω τά λοϋμπεν καί τά 
Φετίχ του, Ές-'Ες τής προοδευτικής κουλτούρας, ρου
φάς τή μύξα σου πίσω άπ'τίς κλειδαρότρυπες, λογο
κρίνε ις τούς έφιάλτες μας, σημειολογεις σέ κάδρο 
Ιίιέρ Γκαρντέν καί δέν εΓσαι τίποτ'άλλο πέρα άπό μιά 
Σόνια Ρικέλ μέ μπλουτζηνάκι-άλλοθι πού άερογαμών- 
τας πότε στή Λέσχη καί τοϋ Γκαίτε'-νάσαι καλά, χτυ
πάς τήν κυρίαρχη ιδεολογία.

'-Εσένα θά σέ παραδώσουμε στόν Άμποτ καί τόν Κο- 
στέλλο, πού θά έπέμβαυν δραστικά στή σεξουαλική σου 
άνεπάρκεια.

Φίλοι,
σ'αύτή τήν υπέροχη χώρα πού ό 'Αόρατος Άνθρω

πος συναντά τόν Θραγκενστάιν, πού ή προκριματική 'Ε
πιτροπή κόβει τόν Άλευρά καί τόν Μανουσάκη, πού ό 
Κίνγκ-Κόνγκ κατεβαίνει στόν Πανιώνιο νά φάει λίγους 
άντάρτες τών μπουάτ καί πού ό Βάϊντα αύτόκλητος κα
μουφλάρει ότι άπόμεινε άπ’τήν ποίησή μας μέσα στούς 
υπονόμους, τό σύνθημά μας πρέπει νάναι τοΰτο:
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Λιντσάρετε τούς σκηνοθέτες, δπουτσύς πε- 
τύχετε.
Μετά τσακίστε τούς θεωρητικούς καί τά 
τσιράκια τους, τούς κριτικούς τών έφη- 
μερίδων καί τούς νταβάδες τους - ήρεμα 
δμως τραγουδώντας Ντύλαν καί Μπάντυ Χάλ- 
λυ.
Ντυθήτε τέρας μέ τήν περρούκα της Ντό- 
ρις Νταίη τά γυαλιά τοϋ Γκοντάρ καί τά 
έξώφθαλμα τοϋ Πήτερ Λόρρε άπό μέσα.
Καραδοκώντας στις γωνιές μήν Εεχάσετε 
πώς εισάστε "τρελλοί λαγοί" μέ τίς ζαρ
τιέρες τοϋ Στρογχάϊμ καί τιάντα λίγο πριν 
τό φόνο, μνημονεύετε ύπέροχον Ιίολάνσκι 
καί Καρυωτάκη.

Σημείωση: - Φτιάξτε και μια βροχή γιά άτμοσφαυρα.
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ΒΕΡΑ ΠΑΛΜΑ
‘Ο Κινηματογράφος Ανακαλύπτει τήν ‘Ελλάδα.
θά μπορούσαμε ν'άρχίσουμε ώς έξης:"'Ενώ τό 1C90 

στήν Ιστορία τού κινηματογράφου έχει ήδη πολιτογρα- 
φηθή ό πρώτος ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΤΕΛΛΟΣ άη'τόν Μελιέ,ό πρώ
τος ΦΑΟΥΣΤ άπό τόν Ιίόουλ, κι ενώ ό Μπλάγκτον γυρί
ζει στίς Η.Π.Α. τήν πρώτη πολιτική ταινία ΑΣ ΣΧΙ
ΣΟΥΜΕ ΤΗΝ ΙΣΠΑΝΙΚΗ ΣΗΜΑΙΑ, στήν ‘Ελλάδα ό κινημα
τογράφος δέν έχει φτάσει άκόμη ούτε σάν λέξη....".

Συγκρίνοντας δμως τό κινηματογραφικό φαινόμενο 
σέ διεθνές έπίπεδο άξιολογικά κινδυνεύουμε νά τό ά- 
ποκόψουμε άπό τόν ί,στορικό-οίκονομικό χώρο, πού του 
δίνει τίς πραγματικές του διαστάσεις, Θεωρώντας λοι
πόν πώς δέν θ&πρεπε νά έχουμε πλέγματα κατωτερότη
τας γιά τήν Ιστορία μας του κινηματογράφου, θ' άρ- 
χίσουμε άπλά, ώς έξης:

Τήν άνοιξη του 1898, σέ μιά αίθουσα "τυχηρών 
παιγνίων" στήν πλατεία Κολοκοτρώνη δόθηκε μιά πα
ράσταση κινουμένων είκόνων.*Υπάρχει ή πληροφορία ό
τι προβλήθηκαν ή ΑΦΙΞΗ ΤΟΥ ΤΡΑΙΝΟΥ καί ή ΕΞΟΔΟΣ ΤΩΝ 
ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΩΝ."Αν δμως λάβουμε ύπ'δψη δτι μεσολάβη
σαν άρκετά χρόνια γιά ν'άρχίσουν τακτικές κινημα
τογραφικές προβολές, πρέπει μάλλον νά ύποθέσουμε δ- 
τι έγινε προβολή ταινιών κινητοσκοπίου σέ όθόνη.

Τό πρωτόγνωρο αύτό είδος θεάματος έλειτούργησε 
σάν προϊόν μαγείας: λιποθυμίες άλλά καί λιθοβολισμοί 
τής όθόνης ήταν οι άντιδράσεις τοΰ πρώτου αύτοΰ κι
νηματογραφικού κοινού, πού δυσανασχέτησε στό σερ
βίρισμα του κλειστού θεάματος δντας συνηθισμένο ά
πό τόν Καραγκιόζη καί τό Βαριετέ νά συμμετέχει καί 
πολλές φορές δημιουργικά στήν έξέλιξη τής παράστα
σης. Τήν επόμενη τής προβολής μέρα ένας έφημέριος 
μέσω τού Τύπου καλουσε τούς πιστούς νά ξορκίσουν τό 
"θαύμα τούτο τού διαβόλου" - πάντως θαύμα.

'Αλλά ξεχάστηκαν γρήγορα καί τά μαγικά κουτιά καί 
οΐ προβολές καί τά θαύματα, ώσπου τίς παραμονές της 
Πρωτοχρονιάς τού 1900 έμφανίστηκαν στήν άγορά κάτι 
συναρπαστικά παιγνίδια: ψυλλάδες μέ σχέδια, σέ σει
ρά καί θέση τέτοια, πού τό ξεφύλισμά τους δημιουρ
γούσε τήν έντύπωση της κίνησης.'Αγοράζονταν μανιω- 
δώς άπό μικρούς καί μεγάλους άντί 30 λεπτών. Τό θέ
μα θεωρήθηκε τόσο σπουδαίο, ώστε ό καθηγητής της Φυ
σικής Τιμολέων 'Αργυρόπουλος μέσω των έφημερίόων έ- 
£ηγοΟσε τό φαινόμενο του μετεικάσματος.

Τρία χρόνια άργότερα οί άδελφοί ΨΥΧΟΥΛΗ έγκα- 
τέστησαν στό Βαριετέ τήν πρώτη κινηματογραφική μη-



37Χ

χανή προβολής. "Πρώτου καλεσμένοι, οΐ έκπρόοωποι του 
τύπου, κατάπληκτοι, σ'ένα πανί τεντωμένο, άσιρο, μέ
σα σ'ένα κατασκότεινο περιβάλλον, εϋδαν ένα βαπόρι, 
πού ταξίδευε"*. Σέ λίγες μέρες τό Βαριετέ άνοιγε γιά 
τό κοινό, πού συνέρρεε νά δή τό βαπόρι πού έταξί- 
δευε.

‘Η επόμενη κρούση της κινηματογραφικής βιομηχα
νίας στίς πύλες της ελληνικής άγορας σημειώνεται πά
λι τό 1903, οπότε ένα δαιμόνιος ίμπρεσσάριος της ό- 
περέττας, πρώην όδοντίατρος, ό 'Απόστολος Κονταρά- 
τος, άνοίγει στό Ζάππειο τήν Διεθνή Βιομηχανική "Εκ
θεση καί μοιράζει στούς έπισκέπτες κουπόνια γιά νά 
τρώνε δωρεάν στό Μπάρ Τάουερ.'Εκεΐ έχει τοποθετή
σει τά ΜΟΥΤΟΣΚΟΙΙ, συσκευές, όπου:"Είς τό έσωτερι- 
κόν των έξετυλίγετο μία κορόέλλα άπό χαρτί φωτογρα- 
φικόν, είς τό όποιον εϋχον άποτυπωθεΐ έξ άρνητικών 
πρωτοτύπων έν άλληλουχίςι καί συνεχείςο κινήσεων σκη- 
ναί, δπως έλήφθησαν άπό τής μηχανής λήψεως, φωτι- 
ζόμεναι διά λάμπας καί συστήματος κατόπτρων"**.

“Ετσι δταν άργότερα ό Κονταράτος έγκατέστησε στήν 
αίθουσα ΠΑΝΟΡΑΜΑ (Σταδίου καί Έ δ . Λώ) ένα κέντρο 
περιέργων ποικιλιών, δηλ. θίασο, νούμερα καί κινη
ματογράφο, ή πελατεία ήταν ήδη έξασψαλισμένη. Ποιός 
δέν θυμόταν τόν εύγενή κύριο, πού παρέθετε στό Ζάπ- 
'πειο δωρεάν γεΰμα μετά θεάματος:

Στόν κινηματογράφο τοΰ Κονταράτου δέν προβαλ
λότανε καμμιά ταινία ολόκληρη, άλλά διάφορες σκη
νές, πού τίς σχολίαζε μεγαλόφωνα ό βοηθός τοϋ μη
χανικού προβολής. Τότε ήταν πού άκούστηκε τό άνε- 
πανάληπτο: ΠΑΙΣ ΜΙΚΡΟΣ ΠΑΙΖΩΝ ΜΕ ΤΟΝ ΠΑΤΗΡ ΤΟΥ.

Τό 1906 μέ τήν εύκαιρία τών 'Ολυμπιακών 'Αγώ
νων στήν 'Αθήνα γυρίζεται τό πρώτο φιλμ στήν ‘Ελλά
δα, πού βέβαια δέν είναι ελληνικό.Όπερατέρ εϋναι 
ό γάλλος Λεόνς πού δουλεύει γιά τήν Πατέ ΖουρνάλΠα- 
ρισίων.‘Υπήρξε καί παλαιότερα ή εύκαιρία ν' άποθα- 
νατιστει τό 'Αττικό τοπίο κινηματογραφικά, άλλ' δ
ταν οι όπερατέρ τών Λυμιέρ έψθασαν στήν 'Αθήνα, διε- 
πίστωσαν δυστυχώς, πώς είχε τελειώσει τό φίλμ. Τό 
γεγονός τής κινηματογράφησης μένει τελείως άπαρα- 
τήρητο, ένώ οΐ έφημερίδες άσχολοϋνται καθημερινά μέ 
τά καλύτερα φωτογραφικά στιγμιότυπα.'Αναφορά στήν 
κινηματογραφική λήψη γίνεται 15 μέρες μετά τήν λή- 
ϋη τών 'Αγώνων, όπότε προβάλλεται ή ταινία πρός τι
μήν τοϋ βασιλιά. Διαβάζουμε στήν "'Ακρόπολη" τής 30-4-76,

* Περυοδικό Κινηματογραφικός ’Αστήρ, τεϋχος α'σελ. 2-3.
** Περιοδικό Κινηματογραφικός ’Αστηρ, Τεύχος α'σελ. 3.
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"Αίθουσα Παρνασσού: οί 'Ολυμπιακού 'Αγώνες ύπό 
τοϋ κινηματογράφου τής 'Επιτροπής τών Ο.Α. 9-1.30 
μ.μ. Τιμή εισόδου δρχ. 2. Τόν κινηματογράφο τοϋτο 
έφερεν ή 'Ολυμπιακή 'Επιτροπή έπίτηδες διά τούς ά- 
γώνας, διά τήν άναπαράστασιν τών οποίων, όφείλεται 
δίκαιος έπαινος εις αύτήν".

‘Ο -Λεόνς έπανέρχεται στήν 'Ελλάδα τό 1907 καί γυ
ρίζει τό Ζουρνάλ Η ΓΙΟΡΤΗ ΤΟΥ ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ Α'. 
Στό μεταξύ έχουν προστεθεί άλλες δύο αίθουσες, όπου 
άνάμεσα σέ νούμερα καί τραγούδια προβάλλονται ται- 
νιοΰλες μικροϋ μήκους, ένώ στήν είσοδο κράχτες καί 
κουδούνια καλοϋν τό κοινό: 1111εράστε, κύριοι, περά
στε.'Εδώ βλέπετε, καί τί δέν βλέπετε....". Εϋναι ό 
ΚΟΣΜΟΣ, Σταδίου καί Γ. Σταύρου, καί τό ΡΟΥΑΠΑΛ στήν 
πλατεία Συντάγματος. Προμηθευτής τών ταινιών είναι 
ό Εύάγγελος Μαυροόημάκης, έλληνας έπιχειρηματίας της 
Σμύρνης. Οι μηχανές είναι τύπου Γκωμόν, χειροκίνη
τες καί οι μηχανικοί Νορβηγοί.

Τό 1908 άποκτοϋν καί οί Πειραιεΐς τόν πρώτο τους 
κινηματογράφο, στό καφενείο τοϋ Πασαλιμανιοϋ "ΒΕΡ- 
ΣΑΛΛΙΑΙ".‘Ο Γ. Κονδυλίδης άναφέρει, ότι ό ιδιοκτή
της τοϋ καφενείου Γλυτσός, πατέρας τοϋ κατοπινού κι
νηματογραφιστή Μιχάλη Γλυτσοΰ, έπείσθηκε άτοό κάποιον 
άλλοδαπό νά έγκαταστήσει στό μαγαζί του κινηματο
γράφο, χωρίς νά γνωρίζει περί τίνος πρόκειται άκρι- 
βώς.

Τό 1909 ό επιχειρηματίας Κ.Έμπέογλου άγόρασε 
άπό τή Βουδαπέστη τό νέο μοντέλλο τής Πατέμέ μπουάτ 
καί μοτέρ γιά τό νέο "άριστοκρατικό" σινεμά της 'Α
θήνας ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΟΝ. Γιά νά μοντάρει τή μηχανή ήρθε 
μαζί ό Ούγγρος μηχανικός Ζοζέφ Χέππ, ήλικίας 24 ε
τών. ‘Ο Χέππ έμεινε μηχανικός προβολής στό Πανελλή
νιο μέχρι τό 1913 μέ μισθό 1.500 δρχ. μηνιαίως, σ' 
έποχή πού ό ύπουργικός μισθός έφθανε τίς 600 δρχ.

Τό πρόγραμμα στό Πανελλήνιον άρχιζε στις 4 καί 
τελείωνε στις 12 μέ δίωρες προβολές. Στήν πρώτη καί 
τρίτη προβολή τήν μουσική ύπόκρουση άνελάμβανε πια
νίστας ένώ στήν 2η καί 4η ύπήρχε όρχήστρα έκλεκτών 
μουσικών μέ μαέστρους δπως ό Ντιλρούτο, Γίανιόν,Κα- 
ρατζάς, Παπαγεωργίου. Οί ταινίες ήταν γαλλικές καί 
ιταλικές. Καμμία άμερικάνικη πριν άπό τό 1910.

Τό καλοκαίρι τοϋ 1910 ό Ζ. Χέππ μετέφερε τήν 
ξύλινη καμπίνα προβολής τής Πατέ στοΰ Ζαχαράτου κι 
έτσι ή 'Αθήνα άπέκτησε τόν πρώτο της θερινό κινη
ματογράφο . Άντ ί εισιτηρίου αυξήθηκε ή τιμή τοϋ κα
φέ καί τοϋ γλυκοΟ 'Αμέσως στήθηκε κι άλλος ύπαί-
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θριος κινηματογράφος στήν άλλη πλευρά τΐίς πλατείας 
Συντάγματος στοϋ Άντωνιάδη.*Υπήρχε ή συνήθεια πρίν 
άπό τήν προβολή νά καταβρέχουν τήν όθόνη καί νά τήν 
καθαρίζουν μέ μιά τταβανδβουρτσα - ίσως νομίζοντας 
πώς έτσι οί εικόνες θάσαν ευκρινέστερες.

“Υστερα άπό 3 χρόνια κινηματογραφικής ζωης στήν 
Αθήνα τό κατάβρεγμο·, τής όθόνης δέν εϋναι καθόλου ά- 
στεΐο πράμμα. Τά τεχνάσματα τών έπιχειρηματιών προ- 
κειμένου νά έπιβάλλουν τόν κινηματογράφο σάν ψυχα
γωγία στό ελληνικό κοινό, εϋχαν μέν σάν άποτέλεσμα 
τήν αύξηση τών έσόδων τους, άλλά δέν στάθηκε δυνα
τόν νά συμφιλιώσουν τούς θεατές μέ τήν καινούργια 
τέχνη. "Ας μή ξεχνούμε ότι ήδη άτΐό τό 1907 έχει άρ
χισε ι ή μεγάλη άκμή του κυριώτερου πόλου διασκέδα
σης τοϋ λαϊκοϋ κοινού, της Αθηναϊκής Επιθεώρησης 
πού "κατάφερε ν'άποσπάσει τό ελληνικό κοινό άπότόν 
μηχανικό παπαγαλισμό γαλλικών προτύπων καί νά τό 
βάλει στόν δρόμο μιας πρωτοβάθμιας άπόπειρας νά άρ- 
θρώσει έγχώρια δραματικά μοτίβα, πού έκφράζανε τίς 
άξιες καί τά ιδανικά τών νέων κοινωνικών σχημάτων 
τής χώρας"***.

"Κτσι, ό κινηματογράφος παραμένει ένα άξισπερίερ
γο λίγο πολύ άγνωστο μηχανικό κατασκευάσμα, πού δη
μιουργεί μέ τό κοινό μιά έπιπόλαιη, άσυνείδητη σχέ
ση, προωθώντας πρότυπα ξένα καί άσυμβίβαστα μέ τά 
κοινωνικά προτσές.

*0 κινηματογράφος σ'αύτή τή φάση μας ήταν σάν 
τέχνη περιττός. Σάν τέτοιος θ'άντιμετωπιστει κι άρ- 
γότερα, στόν τομέα τής παραγωγής.

*** ’Αθηναϊκή ’Επιθεώρηση, Θ. Χατζηπαυταζη9 έχδ. ΕΡΜΗΣ τό
μος Α', σελ. 32.
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ΤΟ ΜΟΝΤΑΖ ΣΑΝ ΜΙΑ ΠΛΑΣΤΙΚΗ ΤΕΧΝΗ 
★

Η ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ ΤΟΥ ΧΩΡΟΥ ΣΤΙΣ ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ 
ΤΑΙΝΙΕΣ 

★
ΠΟΙΗΜΑΤΑ ΤΗΣ ΝΕΑΣ ΓΕΝΙΑΣ 

★

Ο ΝΤΟΣΤΟΓΙΕΒΣΚΗ ΚΑΙ Η ΑΓΩΝΙΑ 
ΤΟΥ ΠΡΟΣΩΠΟΥ 

★

ΜΙΑ «ΑΛΛΗ» ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΓΛΩΣΣΑ 
★

ΝΕΑ ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ ΣΥΝΘΕΣΗΣ ΣΤΗΝ
ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΩΤΟΠΟΡΙΑ 

★

Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΣΤΟ ΑΡΧΑΙΟ ΔΡΑΜΑ 
★

ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΙΣ ΕΚΔΗΛΩΣΕΙΣ 
ΣΥΓΧΡΟΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

★

BUNRAKU ΚΑΙ KABUKI Ή  
ΠΑΝΩ ΣΤΗ ΜΙΜΗΣΗ 

★

Ο ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ ΚΑΙ Ο ΝΕΟΕΛΛΗΝΑΣ 
★

Η ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΑΝΑΠΤΥΞΗ: ΜΙΑ ΝΕΑ 
ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΕΥΘΥΝΗ ΣΤΟΝ ΕΛΛΗΝΙΚΟ 

ΧΩΡΟ 
★

Η ΚΑΙΝΟΥΡΓΙΑ ΜΟΥΣΙΚΗ ΓΙΑ ΤΟ ΧΟΡΟ 
★

Η ΚΙΝΗΣΗ ΤΩΝ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΩΝ

μιχαλης αδαμης 
ντιμης αποστολοπουλος 
στέφανος βασιλειαδης 
μαριζα βεσκοβο 
noel burch 
μαρία γαληνόν 
κώστας γουλιαμος 
αλεξης ζηρας 
σωτηρης κακισης 
βαγγελης κασσος 
βαγγελης κατσουλης 
πανος κυπαρισσης 
γιωργος μαρκοπουλος 
γιαννης μετσης 
αζιζ νεσιν 
τακης νικολοπουλος 
γιαννης ξενακης 
γιαννης γ . παπαιωαννου 
γιαννης παπουτσανης 
john percival 
γιαννης σολόατος 
γιαννης τσαρουχης 
ελενη φεσσα-εμμανουηλ
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Π Ρ Ο Λ Ο Γ Ο Σ
*0 'Ελληνικός κινηματογράφος είναι μιάτεράστια 

γραφική μπλόφα“.
Άπό κάποιο σημεϋο καί πέρα άρχισε να γίνεται 

συζήτηση γιά Νέο 'Ελληνικό Κινηματογράφο προκειμέ-? 
νου νάσταματήσει, ή μπλόφα καί νά παιχτεϋ μέ άνοι- 
χτά χαρτιά τό κινηματογραφικό παιχνίδι. “Ομως ήμπλό- 
φα ήταν καλοστημένη άπό τό σύστημα πού τή γέννησε. 
Στήθηκε έτσι γιατί γιά μιά χώρα σάν τήν 'Ελλάδαδέν 
μποροϋσε νά στηθεί άλλοιώς.

“Οταν ό Νέος 'Ελληνικός Κινηματογράφος άποφάσί
σε νά ξεμπλοφάρει άρχισε νά περπατάει στό κενό.

“Ενας έκ γεννητής τυφλός χρόνια κουτουλοϋσε σέ 
κολώνες γιατί δέν τίς έβλεπε. “Οταν ξαφνικά είδετό 
φως του πάλι συνέχισε νά τίς κουτουλάει γιατί δέν 
είχε τήν αίσθηση τοΰ βάθους.

Ή  παλιά μπλόφα πέρασε στή τηλεόραση.
Οι νέες προσπάθειες κουτουλάνε άκόμα τίς διάφο

ρες κολώνες.
*0 Ελληνικός Κινηματογράφος είναι μιά ενδιαφέ

ρουσα περίπτωση στόν 'Ελληνικό χώρο.
Κάποιες προσπάθειες μελέτης του πού γίνανε μέχ

ρι τώρα άράδιασαν γεγονότα ταινίες καί όνόματα.Καί
ήταν μπόλικα μιας καί σέ κάποιο σημείο γίνεται ή
πρώτη άναλογικά ταινιοπαραγωγός χώρα τοϋ κόσμου.

‘Η μελέτη αύτή θέλησε νά πάει πιό πέρα.
Πρός τό παρόν έμεινε έδώ.
Ά ς  ποΰμε γιά λόγους τεχνικούς.
Γράςοτηκε βασικά γιά μιά 'Εγγλέζικη έκδοση, γι,αυ- 

τό καί δέ ξεφεύγει καί πολύ άπό τό πληροφοριακό χα
ρακτήρα, πού χρειάζεται ένας ξένος άναγνώστης.

Κάποια στιγμή θά δλοχληρωθεΕ όπως σχεδιάστηκε.
Γι'αύτό μαζεύεται μπόλικο Ολικό.
Γι'αύτόν πού όνομάζεται εμπορικός ή σκέτα 'Ελ

ληνικός Κινηματογράφος μπορούμε νά μιλήσουμε άπό κά
ποια άπόσταση μιάς καί ούσιαστικά όλοκλήρωσε τόν κύ
κλο του ή ένα κύκλο.

Τό πρόβλημα μπαίνει στό Νέο 'Ελληνικό Κινημα
τογράφο. Έκεΐ πρός τό παρόν προχώρησα ψηλαφητά μή 
ξεφεύγοντας σκόπιμα άπό τόν ιδέα τοΟ σκηνοθέτη κα
θώς καί τίς άπόψεις πού έπικρατοϋν στήν ‘Ελληνική 
άρθρογραφία.



Τώρα αν κάποιοι είναι μεγαλύτεροι., μικρότεροι, 
ή διαφορετικοί άπό δτι παρουσιάζονται σ' αύτή τή 
μελέτη, τό θέμα Ελληνικός Κινηματογράφος μένει πά
ντα Ανοιχτό,

Γιά τά καθαρά χρονολογικά στοιχεία μοΟ φάνηκε 
πολύ χρήσιμος ό "Ελληνικός Κινηματογράφος (έκδοση 
"Φαντασία") τοϋ Φρ. Ήλιάδη καί ό πίνακας τών ται- 
νιών'άπό τό "Κινηματογράφο" τοϋ Πάπυρου.

Τά στοιχεία αύτά, όσο ήταν δυνατόν διασταυρώθη
καν. Μά άν κάπου κάποιο νούμερο δέ φαίνεται καί πο
λύ σωστό δέν νομίζω πώς-έχει καί τόση σημασία.

Δέ πρόκειται γιά στατιστική χρονικογραφία.
'Αρκετοί σκηνοθέτες βοήθησαν γιά τό προσωπικό 

τους έργο.
Βοήθεια πέρα άπό τό προσωπικό έργο κυρίως μέ 

στοιχεία προσφέρουν οί· ΓΡΗΓΟΡΗΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ - ΔΗΜΟΣ 
ΘΕΟΣ-ΘΑΝΑΣΗΣ ΡΕΝΤΖΗΣ-ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΔΕΒΕΝΤΑΚΗΣ-ΣΤΕΛΙΟΣ 
ΤΑΤΑΣΟΙΙΟΥΔΟΣ-ΦΙΛΟΠΟΙΜΗΝ ΦΙΝΟΣ-ΟΜΗΡΟΣ ΚΟΝΤΟΣ-ΧΡ. ΧΡΙ
ΣΤΟΔΟΥΛΟΥ.

Τέλος σημαντική ήταν ή συμβολή τών:
ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΟΛΙΟΔΗΜΟΥ και τής ΜΑΡΙΑΣ ΕΥΑΓΓΕΛΟΔΗΜΟΥ.
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Η ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ

‘Ο Κινηματογράφος έμφανίζεται στήν ‘Ελλάδα καί 
αρχίζει νά καταχτάει τό κοινό καθυστερημένα σέ σχέ
ση μέ τήν ύπόλοιπη Εύρώπη καί τήν 'Αμερική. Μιά σει
ρά πολιτικών έξελίξεων πού έχουν τίς ρίζες τους άρ- 
κετά πίσω στήν ‘Ελληνική Ιστορία βάζουν έμπόδια στήν 
ομαλή άστική άνάπτυξη τής χώρας, μέ συνέπεια τά ε
πιτεύγματα τής βιομηχανικής δύσης νά φτάνουν στήν‘Ελ
λάδα καθυστερημένα.

Πρίν φτάσουμε στήν είσοδο καί τήν έξέλιξη τοΰ 
κινηματογράφου στόν ‘Ελληνικό χώρο θά έπιχειρήσουμε 
μία σύντομη κατάδειξη των κοινωνικο-πολιτικών κατα
στάσεων τής έποχής καί τοϋ μοντέλλου έξέλιξης πού ά- 
κολουθούν τά βιομηχανικά καί καλλιτεχνικά μηνύματα 
πού έρχονται άπό τή δύση.

Οί συνθήκες πού όδήγησαν στήν έπανάσταση του 1821 
άποτελοΰν μιά άπαρχή γιά τή διαμόρφωση τής Νεώτερης 
‘Ελλάδας γιατί θέσανε τό θέμα όχι μόνο στό έπίπεδο τής 
έθνικής απελευθέρωσης άπό τό Τούρκο δυνάστη άλλά καί 
τής κοινωνικής μεταρρύθμισης. Καί ένώ τό πρώτο έπί
πεδο φάνηκε λίγο πολύ ξεκαθαρισμένο, τό δεύτερο πή
ρε διαφορετική μορφή στίς βλέψεις των κοινωνικών ο
μάδων πού άκούσια ή έκούσια πήραν μέρος στήν έπανά
σταση. Τό πρόσφατο Γαλλικό μοντέλλο κοινωνικής έπα- 
νάστασης παρουσίασε άδυναμίες νά έψαρμοστεΐ στό̂ 'Ελ- 
ληνικό χώρο λόγω των ιδιομορφιών τού τελευταίου καί 
λόγω έλλείψεων στήν όργανωτική καί προγραμματική σκέ
ψη τής Φιλικής ‘Εταιρείας (πού άποτελεΐ τήν πρώτη όρ- 
γανωμένη προσπάθεια των άστικών στοιχείων) γιά πα
ραπέρα άστικό μετασχηματισμό.* Η κατάσταση αύτή όδή- 
γησε στό σφαλμα τοΰ συμβιβασμού καί τής υποταγής στή 
παληά κοινωνική τάξη πραγμάτων, σφαλμα πού έπαναλαμ- 
βάνεται άρκετές φορές στή μετέπειτα ‘Ελληνική ιστο
ρία (προπάντων τό 1909 καί τό 1944). Καί έτσι τελι
κά ό πρώτος στόχος τής έθνικής άπελευθέρωσης άπό 
τούς Τούρκους άκολουθεΐ μέσα άπό μιά σειρά θυσιών 
προοδευτική έξέλιξη, ένώ ό δεύτερος παραμένει στά
σιμος άφήνοντας πίσω του ένα τεράστιο κοινωνικό πρό
βλημα. 'Από τήν πάλη των κοινωνικών ομάδων κερδισμέ
νη βγαίνει ή συμμαχία τής τάξης τών κοτζαμπάσηδων, 
πού γιά τήν ‘Ελλάδα παίζει τό ρόλο τής φεουδαρχίας 
μαζί μέ τό έφοπλιστικό κεφάλαιο τών νησιών (ιδίως τής 
“Υδρας).

Οι κυριώτεροι παράγοντες πού θά καθορίσουν τήν 
σκέψη τής μεταεπαναστατικής ‘Ελλάδας, μέσα στά πλαί
σια πάντα τοΰ χρονίζοντος κοινώνικοΰ προβλήματος, εί
ναι τό μεγάλο δραμα-άνάμνηση τοΰ 1821 καί ή Μεγάλη
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'Ιδέα.'Υπάρχει ενα ένδοξο παρελθόν. Στις βάσεις αύ- 
τοϋ τοΰ παρελθόντος δομείται καί βιώνεται ή κουλτού
ρα τής Νεοελληνικής κοινωνίας. Αύτό πού πολύ άργό
τερα θά όνομασθεϊ "άθάνατη ‘Ελληνική Φούστανέ λλα" (ά- 
τιό άλλους μέ καμάρι καί άπό άλλους μέ είρωνεία) δια
περνάει τών τρόπο σκέψης καί έκφρασης μιας χώρας 
γιά ένάμισυ αιώνα.‘Η κουλτούρα ή στηριγμένη πάνω σ' 
αύτά τά βιώματα έχει σάν άποτέλεσμα τή συντήρηση τοϋ 
έπαναστατικοϋ-άντιστασιακοϋ πνεύματος πού δημιουρ
γεί κάποιο άντίβαρο στήν πλήρη έξαφάνιση τοϋ ‘Ελλη
νικού στοιχείου κάτω άπό τήν άμεση οικονομική έξάρ- 
τηση τής χώρας άπό τίς "μεγάλες δυνάμεις". Καί στό 
σημείο αύτό, τό άντιστασιακό πνεϋμα τοϋ λαοϋ έντε
χνα διοχετεύεται στή Μεγάλη 'Ιδέα (τό ξαναζωντάνεμα 
τής Βυζαντινής αύτοκρατορίας), πού γίνεται ένα έξάρ- 
τημα τών Μεγάλων Δυνάμεων γιά τήν έπίλυση, μέ όσο τό 
δυνατόν περισσότερα όφέλη, γι'αύτές, τοΰ 'Ανατολι
κού ζητήματος.‘Η Μεγάλη 'Ιδέα έχει σάν άποτέλεσμα τό 
μπλέξιμο σέ τεράστιες περιπέτειες άπό τίς όποιες αύ- 
ξάνουν μέν σπιθαμή πρός σπιθαμή τά σύνορα τής‘Ελλά
δας άλλά παράλληλα οι θυσίες εϋναι πάντα βαρειές. Οί 
κατ’έπανάληψη έθνικές ήττες θά άρχίσουν νά προστί
θενται στις κοινωνικές καί τό κλίμα τής ηττοπάθειας 
πού άρχιζει κι αύτό νά βιώνεται πλέκεται μέ τό άν- 
τιστασιακό πνεϋμα καί όταν έπικρατεΐ δημιουργεί κα
ταστάσεις παθητικής παραδοχής μιας πραγματικότητας 
μέ μελοδραματική μορφή.

Συνοψίζοντας τά παραπάνω διαπιστώνουμε:
Ιον.Κάθε βιομηχανικό μήνυμα πού είσάγεται στόν ‘Ελ

ληνικό χώρο άφ'ένός θά συναντήσει σημαντική έλ
λειψη βιομηχανικής υποδομής καί άφ'έτέρου θά πα- 
ραμείνει έλεγχόμενο άπό τά μεγάλα μητροπολιτικά 
κέντρα.

2ον.Κάθε καλλιτεχνικό μήνυμα, άντίστοιχα, θά πρέπει 
άφ'ένός νά περάσει μέσα άπό τά κανάλια τών ‘Ελ
ληνικών βιωμάτων (Μεγάλες 'Ιδέες - Μεγάλες άπο- 
γοητεύσεις) καί άφ'έτέρου νά τεθεί ύπό τόν έλεγ
χο μιας εξουσίας, πού πολιτεύεται πάντα άνάλογα 
μέ τήν πολιτική τής έπικρατέστερης ξένης δύνα
μης σ'αύτό τό χώρο καθώς καί τά συμωέροντα τοϋ 
έφοπλιστικοϋ κεφαλαίου. Κάθε προσπάθεια έξω άπό 
τόν έλεγχο θά συναντήσει τεράστιες δυσκολίες.

3ον?Ενα άκόμη έμπόδιο γιά ένα βιομηχανικό ή καλλι
τεχνικό μήνυμα μέ προχωρημένη μορφή θά είναι ή 
άντίδραση τοϋ κοινοϋ πρός αύτό έξαιτίας τοϋ χα- 
μηλοϋ βαθμοϋ γνώσεων πάνω στούς νέους κώδικες πού 
κουβαλάει τό νέο μήνυμα.‘Η τρίτη αύτή διαπίστω
ση εϋναι άμεση συνέπεια τών δύο πρώτων.
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"Ετσι στά τέλη τοϋ περασμένου αιώνα έμφανίζεται 
στις αστικές χώρες της δύσης συνάμα μέ μιά σειρά τε
χνικών καί καλλιτεχνικών έπαναστάσεων ό κινηματογρά
φος. Τό κοινό τών χωρών αύτών πού παρακολουθεί άπό 
κοντά καί βιώνει όλη τή διαδικασία πού οδηγεί στόν 
κινηματογράφο γρήγορα καταχτιέται άπό τό νέο μέσο πού 
γίνεται ένα λαϊκό θέαμα, ίδίως στή Γαλλία πού οί πλα
νόδιοι κινηματογραφιστές στήνουν τίς μηχανές τους 
στίς πλατείες καί τούς δρόμους.‘Η άπήχηση αύτή του 
κινηματογράφου γρήγορα τόν μετέτρεφε σέ βιομηχανία 
καί παράλληλα σέ τέχνη (7η τέχνη) . Άπό τή στιγμή πού 
ή νέα έφεύρεση γίνεται καταναλωτικό προϊόν φυσικό ή
ταν νά πάρει τό δρόμο γιά τή κατάχτηση τοϋ κοινοϋ πέ
ρα άπό τά όρια τών χωρών πού τόν γέννησαν καί κατά 
συνέπεια νά κάμει τήν έμφάνισή του καί στήν*Ελλάδα.

‘Ο ‘Ελληνικός χώρος παίρνει τή σημερινή του πε
ρίπου μορφή σέ έκταση μετά τούς Βαλκανικούς πολέμους 
τοϋ 1912-13. Μέχρι τότε περιορίζονταν στό μισό. Καί 
μετά άπό αύτή τήν αύξηση τών συνόρων ένα πολύ μεγά
λο μέρος τοϋ ‘Ελληνισμού, πού εϋναι καί τό οικονο
μικά άκμαιότερο βρίσκεται εξω άπό τόν ‘Ελληνικό χώ
ρο όπου εχει δημιουργήσει άξιόλογες έμπορικές παροι
κίες. ‘0 πληθυσμός αύτός μέ τίς οικονομικές του σχέ
σεις μέ τή πατρίδα καί μέ τίς διαρκείς άνταλλαγές πλη
θυσμών παίζει ρυθμιστικό ρόλο γιά τή ζωή τοϋ τόπου.

*0 πληθυσμός τοϋ ‘Ελληνικού κράτους άνέρχεται σέ 
1.679.470 τό 1879 καί σέ 2.631.952 τό 1907.Άπό αυ
τούς τά 33% τό 1907 κατοικούν στά άστικά κέντρα πού 
αρχίζουν νά παρουσιάζουν μιά πληθυσμιακή συγκέντρω
ση, ένώ παράλληλα έμφανίζεται σάν κάποια δύναμη ή 
εργατική τάξη.

Μετά άπό μία σειρά προσπάθειες καί μεταρρυθμί
σεις πού πραγματοποιούνται στό δεύτερο μισό τοϋ 19ου 
αιώνα καί κύρια κατά τήν έποχή τής πρωθυπουργίας τοϋ 
Χαρ. Τρικούπη, ή ‘Ελλάδα κάνει τά πρώτα βήματα στήν 
έλαφρή βιομηχανία, αυξάνει σημαντικά τή χωρητικότη
τα τοϋ στόλου της καί τήν καλλιέργεια τής γης. Πα
ράλληλα άρχίζει ή μαζική εισροή τοϋ ξένου κεφαλαίου, 
ίδίως τοϋ 'Εγγλέζικου, πού άνετα εκτοπίζει τό ντό
πιο καί γίνεται κηδεμόνας τής πολιτικής καί οικονο
μικής ζωής. Τά ξένα δάνεια πού συνέχεια αύξάνοΐλ> δη
μιουργούν τεράστιο έλλειμα στό εξωτερικό ισοζύγιο, 
πολιτική καί κοινωνική αστάθεια μέ άποτέλεσμα τό μον- 
τέλλο τής δυτικής βιομηχανικής άνάπτυξης πού προσπά
θησε νά έφαρμόσει ό Τρικούπης, μέσα σ'αύτόν τόν ι
διόμορφο χώρο, άποδεικνύεται γιά τό παρόν άτελέσφο- 
ρο. Τό 1893 θά κυρήξει τή χρεωκοπία καί έτσι όλη ή 
άντιρρεαλιστική πολιτική τής ‘Ελληνικής έξουσίας θά
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καταλήξει σέ μιά άκόμη <οράση κλειδί της νεώτερης σκέ
ψης, τό "Δυστυχώς έπτωχεύσαμεν" πού θά πει στή Βου
λή ό Τρικούπης.Ό μύθος της "ψωροκώσταινας" θά βιω- 
θεΐ κι αύτός στήν 'Ελληνική σκέψη καί θά παραμείνει 
άναλλοίωτος μέχρι τίς μέρες μας.

Στή συνέχεια ή κυβέρνηση Δεληγιάννη, μπλεγμένη 
στά γρανάζια τοϋ 'Ανατολικού Ζητήματος έΕαπολύει μιά 
απερίσκεπτη έκστρατεία στή Θεσαλλία πού έχει σάν ά- 
ποτέλεσμα τή βαρειά έθνική ήττα τοΟ 1897. Οι συνε
χείς αύτές χρεωκοπίες καί άποτυχίες στήν 'Εθνική πο
λιτική όδηγοϋν ένα τμήμα τοΰ στρατοΰ σέ μιά προσπά
θεια γιά μεταρρύθμιση τής πολιτικής ζωής τής χώρας.

"Ετσι μέ τήν έπανάσταση τοϋ "Στρατιωτικού Συνδέ
σμου" τό 1909 έχουμε μιά νέα προσπάθεια γιά άστικό 
μετασχηματισμό πού συνεχίζεται μέ τόν Έλευθ. Βενι- 
ζέλο πού άναλαμβάνει τήν πρωθυπουργία καί γίνεται ή 
σημαντικότερη μορφή του πολίτικου χώρου γιά τά έπό- 
μενα 25 χρόνια.

Συμπερασματικά βλέπουμε ότι τήν έποχή πού έμφα- 
νίζεται ό κινηματογράφος ή ‘Ελλάδα στόν οίκονομικο- 
πολιτικό τομέα σοβεί μιά έντονη κρίση δομών. Οΐ δο
μές τής βιομηχανικής δύσης φτάνουν διαρκώς στόν ‘Ελ
ληνικό χώρο καί συγκρούονται μέ τίς πανίσχυρες δο
μές τοϋ παληοϋ ιδιόμορφου ‘Ελληνικού συστήματος.Ά 
πό τήν σύνθεση τής πάλης αύτής θά δημιουργηθοϋν σχέ
σεις πού θά δομήσουν ένα σχήμα περιφερειακής έξάρτη- 
σης άπό τά μητροπολιτικά κέντρα στά πλαίσια ενός ιμ
περιαλιστικού συστήματος.*0 κινηματογράφος μπαίνον
τας λοιπόν στήν 'Ελλάδα κατ'άνάγκην μπαίνει σ' αύτό 
τό σύστημα καί εμφανίζεται σιγά-σιγά σάν ένας ρυθ
μιστικός μηχανισμός περιορισμένης άρχικά δυνατότη
τας ιχάνω στήν ιδεολογία.

‘0 ‘Ελληνικός κινηματογράφος δπως διαμορφώθηκε, 
κάτω άπό τούς παράγοντες πού καταδείχνονται σ' αύτή 
τήν έρευνα, στό μεγαλύτερο μέρος του έξυπηρετεϊ καί 
άναπαράγει τήν ιδεολογία πού δημιούργησαν οΐ παρα
πάνω δομές τής ‘Ελληνικής κοινωνίας. Διαφοροποίηση 
σ'αύτό τό σημείο έχουμε μόνο κατά τά τελευταία χρό
νια μέ τήν έμφάνιση αύτοϋ πού άποκαλοϋμε ΝΕΟΣ ΕΛΛΗ
ΝΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ .
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Ο ΧΩΡΟΣ ΤΟΥ ΘΕΑΜΑΤΟΣ ΟΤΑΝ ΕΜΦΑΝΙΖΕΤΑΙ Ο ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑ
ΦΟΣ .

'Από τά θεάματα της έποχής αύτά πού έχουν μιά σχε
τική άπήχηση σέ ένα πλατύ κοινό εϋναι βασικά δ Καραγ
κιόζης, τό κουκλοθέατρο, τό καφέ άμάν, τό βαριεττέ , 
τό κωμειδύλιο καί ή έπιθεώρηση. Οι σύγχρονες τάσεις 
τοϋ Εύρωπαϊκοϋ θεάτρου καί τής μουσικής έρχονται στήν 
‘Ελλάδα γιά τόν περιωρισμένο κύκλο τών άνώτερων στρω
μάτων. Μιά ματιά στό χώρο αυτών τών θεαμάτων θά μας 
κατατοπίσει πρωταρχικά γιά τή σχέση κοινοΰ καί θεά
ματος καί κατά προέχταση γιά τό πολιτιστικό επίπεδο 
τοϋ ίδιου κοινού.

‘0 Καραγκιόζης τό κατ'έξοχήν λαϊκό θέαμα, άνήκει 
στή τεχνική της φωτοσκιας καί σ'αύτό "συγγενεύει" μέ 
τό κινηματογράφο. Σέ πρώτη ματιά καί στά δύο θεάματα 
έχουμε τήν ίδια άρχή. "Ενα πανί πού πάνω του κινούν
ται διάφορες σκιές. “Οσον ά,φορά τή καταγωγή του, οι 
παραδόσεις εϋναι άρκετές καί εύχάριστες σάν τά παι
δικά παραμύθια. “Ολες αύτές οί. παραδόσεις πού ό πε
ριορισμένος χώρος έμποδίζει νά άναφερθοϋν, συγκλίνουν 
σέ δύο συμπεράσματα. Στήν τουρκική καταγωγή τοϋ ‘Ελ
ληνικού καραγκιόζη καί στή λαϊκή προέλευση τού βασι- 
κοΰ ήρωα. Άπό τήν Τουρκία περνάει στήν ‘Ελλάδα, έ- 
ξελληνίζεται καί λαϊκοποιειται έντελώς, κυρίως μετά 
τήν έπανάσταση τοϋ 1821 μιας καί έπί Τουρκοκρατίας 
δέν έχουμε στοιχεία γιά τέτοιες παραστάσεις, δπως δέν 
υπάρχουν στοιχεία γιά κανενός είδους θέαμα πέρα άπό 
τίς αυστηρά Θρησκευτικές τελετές.

Σέ ένα συγκεκριμένο χώρο εισβάλλει ενας θίασος 
σκιών στό συγκεκριμένο χρόνο καί άπευθύνεται σέ ενα 
συγκεκριμένο κοινό καί φιλοδοξεί νά γίνει ή πλήρης 
έκφρασή του.

‘Ο Γιάννης Κορδατος γράφει μιλώντας γιά τούς γε
ωργούς έκείνης τής εποχής στήν ιστορία του γιά τό 
Αγροτικό κίνημα στήν ‘Ελλάδα: "Νά γιατί ή μεγάλη ά- 
γροτική μάζα ξεκληρίστηκε, άφανίστηκε, δυστύχεψε,έκ- 
φυλίστηκε, ζώντας μέσα σέ καλύβες τρώγλες μαζί μέ τά 
ζά, πού θύμιζαν πρωτόγονη έποχή. Πολιτική τυραννία. 
Πρωτόγονος τρόπος διαβίωσης Κοινωνική καταπίεση, Οι
κονομική ξεθεωτική έκμετάλλευση, Πνευματική σκλαβιά. 
Μά μακρυά άπό τή πρωτόγονη καλύβα-τρώγλη καί στό κα
λύτερο μέρος υπήρχαν δ πύργος μέ τά παράσπιτά του,τά 
κελάρια, τ'άμπάρια, τά λαδαριά, τά βαενάρια, τούς 
σταύλους καί τά παχνιά. Έκεΐ έμεναν ό άγάς, δ μπέης 
καί μέ τόν καιρό καί δ Χριστιανός προύχοντας. Γιατί
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δίπλα στούς Τούρκους μεγαλοϊδιοχτήτες σχηματίστηκε καί 
μιά άλλη όλιγαρχία έκμεταλλευτών: οί Χριστιανοί Τσι- 
φλικάδες-προύχοντες. . . "

Ή  περιγραφή τοϋ Κορδάτου είναι άπόλυτα δηλωτική 
της έποχης. Τό σκηνικό του Καραγκιόζη είναι έτοιμο. 
'Αριστερά ή καλύβα, δεζιά τό σαράϊ. Αύτή είναι ή κοι
νωνική άνάγκη πού άπό μέσα της ξεπηδάει ό Καραγκιόζης 
δταν οΐ τεχνικές συνθήκες τό έπιτρέπουν.

Περνώντας στήν Ελλάδα, άπό τή Κωνσταντινούπολη, 
ό Καραγκιόζης θά συναντήσει μιά ψυχρότητα, άκόμά καί 
έχθρότητα όχι μόνο άπό τή λεγάμενη "καλή κοινωνία", 
άλλά καί άπό τίς λαϊκές μάζες. Είναι ή έποχή πού στό 
πολιτιστικό έπίπεδο παλαίβουν ένα σωρό ντόπια καί 
ξενόφερτα στοιχεία γιά τή δημιουργία ένός πολιτιστι
κού μοντέλλου. Τελικά δ λαός μή μπορώντας νά παρακο
λουθήσει τά διάφορα καλλιτεχνικά μηνύματα πού συνέ
χεια έρχονται άπό τή δύση καί Εεκομένος άπό τή διά- 
νόηση τής έποχης του, στή προσπάθεια του νά δημιουρ
γήσει μόνος του τά έκφραστικά του μέσα προσανατολί
ζεται πρός τόν Καραγκιόζη.

Ή  διανόηση σνομπάρει τό Καραγκιόζη καί ό τελευ
ταίος άβοήθητος παραμένει σέ χαμηλό άπό ίδέες περιε
χόμενο. Σιγά-σιγά έξελληνίζεται, προσαρμόζεται στήν 
"‘Ελληνική ιδεολογία" Μπαίνει κι αύτός στά μεγάλα δ- 
νειρα καί μέ μεγάλη ευκολία γίνεται γιατρός, φούρναρης, 
ή στρατηγός, μέ μεγάλη εύκολία πετιέται μετά στό δρό
μο μέ τίς κλωτσιές. “Ενας λαός, πού τόσο εύκολα ξε
χύνεται στή Θεσσαλία, στήν Ήπειρο ή στήν Κρήτη γιά 
νά άποχτήσει τήν έθνική του άνεζαρτησία καί μετά, δ
ταν τό θέλουν οί μεγάλοι υπογράφει κάθε είδους τα
πεινωτικές συνθήκες γιά νά έπιζήσει.

Οί Καραγκιοζοπαίχτες είναι άνθρωποι άπλοί, βγαλ- 
μένοι μέσα άπό τό λαό. Δέν έχουν καμιά πρόθεση μέ τή 
τέχνη τους νά διαφωτίσουν, νά διδάξουν ή νά δώσουν 
λύσεις στά προβλήματα του καιρού τους μιάς καί οί ι- 
κανότητές τους γιά μιά πλατύτερη θεώρηση (σέ σχέση 
πάντα μέ τή διανόηση τής έποχής) είναι, περιωρισμένες 
(οι περισσότεροι άπό αύτούς είναι καί άγράμματοι). 
'Αποβλέπουν στό νά διασκεδάσουν τό κοινό τους θέτων- 
τας τά προβλήματά του καί "Καραγκοζοποιώντας" τα.‘Α
πλώς τά γελειοποιοΰν. Τήν ίδια στάση κρατάει καί ά- 
πέναντι στις άστικές συμπεριφορές πού προσπαθούν νά 
βιωθοϋν στήν ‘Ελλάδα σάν μιμήσεις. Δέν είναι σέ θέση 
νά τίς καταλάβει καί νά προσαρμοστεί σ'αύτές. Γι'αύ- 
τό καί τίς κάνει άνω κάτω. Ό  Καραγκιόζης φοράει ή- 
μίψυλο, ξυπόλυτος ή τό βάζει νά γεννήσει μέσα ή κότ- 
τα. "Οταν βγάζει προεκλογικούς λόγους, βάζει γιά φω
τογράφο τό γιό του, τό κολητήρι, πού χρησιμοποιεί γιά
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φωτογραφική μηχανή ένα πριόνι. Δέν μπορεί νά καταλά
βει τί χρειάζονται τά ημίψηλα καί ot φωτογραφικές μη
χανές τή στιγμή πού αύτός πεινάει.

Στήν άρχή τοϋ αιώνα μας, δταν ό λαός συνέρχεται 
άπό τή χρεωκοπία καί τήν ήττα τοϋ 1897 καί ξαναμπαί
νει στό στάδιο τής 'Εθνικής του άνάστασης έπικρατει 
ό ήρωϊκός Καραγκιόζης μέ θέματα κύρια άπό τήν έπανά- 
σταση τοϋ 1821. Άπό τήν έποχή αυτή καί γιά 40 περί
που χρόνια δ "πρόδρομος" αύτός τοΰ ‘Ελληνικοϋ κινημα
τογράφου θά γνωρίσει μιά περίοδο άκμής γιά νά ύπο- 
κύψει τελικά μέ τήν δριστική έπικράτηση τοΰ δεύτερου.

Κοντά στό Καραγκιόζη βρίσκεται καί τό κουκλοθέα
τρο. Αύτό τό θέαμα ήρθε στήν ‘Ελλάδα έπί "Οθωνα καί 
θεματικά στηρίχτηκε στό ίδιο πεδίο άναφορας μέ τόν 
Καραγκιόζη. Οι διαφορές του βρίσκονται στό τεχνικόέ- 
πίπεδο καί σ'ένα ήπιώτερο κλίμα άντιμετώπισης των θε
μάτων. 'Επίσης γνώρισε πολύ μικρή διάδοση σέ σχέση μέ 
τόν Καραγκιόζη.

Τά καφέ άμάν σύντομα κωμικά λαϊκά σκέτς, δίνον
ται στούς υπαίθριους καφενέδες μαζί μέ τό άλλο πρό
γραμμα τών τραγουδιών. Βρίσκονταν κι'αύτά στήν ίδια 
θεματική καί άποτελοϋσαν βασικά θέαμα γιά τούς καφε
νόβιους τών άστικών κέντρων.

Στό τέλος τοϋ περασμένου αιώνα (1894) έμφανίζεται 
ή έπιθεώρηση. Αύτό τό θεατρικό είδος, πού πάλι ή δι
ανόηση τής έποχής άμφισβήτησε τήν καλλιτεχνική του 
υπόσταση, σιγά-σιγά καθιερώνεται καί μέσα στά πρώτα 
χρόνια τοΰ 20ου αιώνα άπόχτησε ένα πλατύ κοινό στά 
μεγάλα κέντρα.

Τά θέματα τής έπιθεώρησης παρουσιάζουν μιά πολι
τική έζέλι^η σέ σχέση μέ τό Καραγκιόζη. Μέ τήν έπι
θεώρηση Ξεκινάει μιά σάτιρα τών Πολιτικών γεγονότων 
πού συχνά παίρνει όξύτατη μορφή. "Ετσι ή έπιθεώρηση, 
μέ τήν άπλή της πάντα φόρμα καί μέ τό πλούσιο θέαμα 
πού προσφέρει, άρχίζει νά άνταγωνίζεται τόν Καραγκι
όζη καί νά κυριαρχεί στό χώρο τοϋ θεάματος τών κέν
τρων δταν ό κινηματογράφος κάνει τά πρώτα του βήματα 
στήν ίΕλλάδα.

Συνοψίζοντας μποροΰμε νά ποϋμε πώς στό χώρο τοϋ 
λαϊκοΰ θεάματος, στό τέλος τοϋ περασμένου αιώνα καί 
στίς άρχές τοϋ τωρινοϋ σέ πανελλαδική κλίμακα κυρι
αρχεί δ Καραγκιόζης, ένα θέαμα φτωχό σέ σχέση μέ τήν 
έπιθεώρηση. Άπό τίς άρχές τοϋ 20ου αιώνα στά μεγά
λα κέντρα άρχίζει νά καταχτάει σημαντικό έδαφος ή θε
αματική πολιτική σάτιρα τής έπιθεώρησης.
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Η ΕΙΣΟΔΟΣ ΤΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ-Η ΕΠΟΧΗ ΤΟΥ ΒΩΒΟΥ
Τά στοιχεία πού έχουμε γιά τά πρώτα χρόνια τού 

κινηματογράφου στήν ‘Ελλάδα είναι περιορισμένα.Πέρα 
άπό αύτό δέν παρουσιάζουν καμιά σχετική άΕία στό χώ
ρο του θεάματος, της κινηματογραφικής βιομηχανίας ή 
τής ιδεολογίας. Είναι άπλά ή είσοδος ενός νέου μη
νύματος, πού προέρχεται άπό τήν Εύρώπη καί πού φυ
σικό ήταν νά συναντήσει, σύμφωνα μέ τά προαναθερ- 
θέντα,άντιδράσεις.

Μέ τήν άρχή τοΰ αιώνα μας έρχονται στήν ‘Ελλάδα 
οι πρώτες κινηματογραφικές μηχανές προβολής καί προ- 
σπαθοΰν νά κερδίσουν κοινό περιβάλλοντας διάφορα έ- 
πεισόδια τών έπιχειρήσεων Αυμιέρ, Μελιέ καί κυρίως 
Πατέ.

‘Η πρώτη άπόπειρα γιά γύρισμα ταινίας στήν ‘Ελ
λάδα γίνεται τό 1906 άπό ένα Γάλλο όπερατέρ, άντα- 
ποκριτή τής Γκωμόν, τόν Λεόν. Πρόκειται γιά κινημα- 
τογράφιση ενός μέρους τών ενδιάμεσων 'Ολυμπιακών ά- 
γώνων πού γίνανε στήν 'Αθήνα τό 1906. ‘Η πρώτη αύτή 
ταινία είχε τή μορφή "ζουρνάλ", όπως ονομάζονταν.

Στά επόμενα χρόνια γυρίζονται μερικά άκόμα ζουρ- 
νάλ γύρω άπό τή ζωή καί τίς συναναστροφές διαφόρων 
έπισήμων, όπως ή εορτή τοΰ βασιλέως Γεωργίου του Α' 
κ.λ.π.

Οί πρώτες προσπάθειες γιά ‘Ελληνική κινηματογρα
φική παραγωγή συμπίπτουν μέ τίς πρώτες σημαντικές προ
σπάθειες γιά άστικό μετασχηματισμό τής χώρας μέ τήν 
έπανάσταση τοΰ 1909 καί τόν Έλ. Βενιζέλο. Δέν πρό
κειται βέβαια γιά οργανωμένη παραγωγή, άλλά έκεΐνο 
πού έχει σημασία είναι ότι άπό δώ αρχίζει νά δημι- 
ουργεΐται ένα έπιχειρησιακό πνεΰμα γύρω άπό τό κι
νηματογραφικό μήνυμα, στό τομέα τής παραγωγής.'Ετσι 
στά 1910 δημιουργεΐται ή πρώτη Ελληνική έταιρείαμέ 
τό όνομα "Αθήνη-Φίλμς" άπό τό Σπΰρο Δημητρακόπουλο. 
Γυρίζει 4 μικροΰ μήκους κωμωδίες στίς δποϋες πρωτα
γωνιστεί; ό ίδιος. 01 ταινίες αύτές είναι:

1) "Κβό Βάντις Σπυριντιών"
2) "‘Ο Σπυριντιών Χαμελαίων"
3) "*0 Σπυριντιών μπέμπης"
4) "Οι δυό τυχεροί"
Άπό τούς τίτλους τών ταινιών καί άπό τίς ελά

χιστες πληροφορίες πού έχουμε γι'αύτές μπορούμε νά 
έπισημάνουμε μερικά βασικά χαρακτηριστικά, πού άπο
τελοΰν εισαγωγή σέ ένα μοντέλλο πού σιγά-σιγά άρχί-
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ζει νά χτίζεται μέσα στόν 'Ελληνικό κινηματογραφικό 
χώρο.

*0 Σπϋρος Δημητροκόπουλος διαθέτοντας μιά πλη
θωρική κωμική φιγούρα στηρίζει ολόκληρη τήν άξία χρή
σης των ταινιών του, πάνω στό στιγμιαίο γέλοιο πού προσφέρει στό θεατή ή θέα τους.

Τά θέματα τών ταινιών παίρνονται βασικά άπό τήν 
έλαφρή κωμωδία, δίνονται μέ μιά μορφή κυρίως έπιθε- 
ωρησιακή καί φαίνονται οί σαφείς έπιδράσεις ά
πό τόν Καραγκιόζη. Οί παραπάνω ταινίες θά μπορούσαν 
νά εϋναι: "*0 Καραγκιόζης χαμελαίων", "Ό  Καραγκιό
ζης μπέμπης" κ.λ.π.

Οι επιδράσεις άπό τό ξένο κινηματογράφο παρου
σιάζονται μέ τή μορφή της μίμησης δσων στοιχείων 
μπορεί νά πραγματοποιήσει ό 'Ελληνικός κινηματογρά
φος. Στή ταινία "ό Σπυριντιών μπέμπης" π.χ. βλέπου
με τίς μιμητικές έπιδράσεις τοΰ γνωστού "ταίσματος 
του μπέμπη" τοϋ Λυμιέρ.

* Η έλειψη έ£ιδείκευσης στόν 'Ελληνικό κινηματο
γράφο όδηγεΐ συχνά κάποιον πού ξεχώρισε σέ ενα το
μέα νά κάνει καί όλες τίς άλλες δουλειές γιά τίς ό
ποιες διαθέτει ελάχιστες ικανότητες. “Ενας παραγω
γός γίνεται καί σκηνοθέτης καί σεναριογράφος καί προσ
ταγών ι στή ς κλπ.

Στά επόμενα δέκα χρόνια, πού ό κινηματογράφος 
στήν Εύρώπη καί τήν Αμερική οργανώνεται σέ ένα συγ - 
κροτημένο σύστημα,στήν 'Ελλάδα ή Έθνικοκοινωνική κα
τάσταση μπλέκεται ξανά καί σημάδεύεται άπό σημαντι
κά γεγονότα (Βαλκανικοί πόλεμοι,.'Εθνικός διχασμός , 
Α' παγκόσμιος, Μικρασιατική εκστρατεία, καταστροφή, 
προσφυγιά) πού δημιουργοϋν έμπλοκή στόν άστικό με
τασχηματισμό πού έχει αρχίσει ό Βενιζέλος μέ τό κόμ
μα τών Φιλελευθέρων.

*0 'Ελληνικός κινηματογράφος πού μέχρι αύτή τή 
στιγμή δέν έχει καμία βάση στόν 'Ελληνικό χώρο δέ
χεται τό χτύπημα όλων αυτών τών ανωμαλιών μέ άποτέ- 
λεσμα ή ούσιαστική του προαγωγή νά άνασταλεΐ."Αν εί
χε προλάβει νά αποκτήσει μιά στέρεη βάση στό ιδεο
λογικό καί οικονομικό σύστημα άναμφίβολα θά μπορού
σε στά δέκα αύτά χρόνια νά άφήσει πίσω του σημαντι
κά δημιουργήματα. Είναι μιά έποχή πλούσια σέ θέματα 
μέ συνταρακτική άπήχηση στίς μάζες, μέ βιώματα πού 
σημάδεψαν σέ μεγάλο βαθμό τή νεοελληνική σκέψη.

"Ετσι άφήνεται νά γίνει ή γνωριμία τοϋ κοινοΰσέ 
πλατειά κλίμακα μέ τόν κινηματογράφο μέσα άπότίς ξέ
νες ταινίες στήν άρχή Γαλλικές καί ‘Ιταλικές καί 
άργότερα 'Αμερικάνικες.

ι
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Στις άνάπαυλες τών πολεμικών έντάσεων γ^ονται 
σχετικές προσπάθειες πού μερικές κατορθώνουν νά φτά
σουν στό ποθητό άποτέλεσμα.

Στά 1914-15 ό Σμυρναιος έπιχηρηματίας Μπαχατό- 
ρης παράγει τή "Γκόλφω", πάνω στό ομώνυμο θεατρικό 
βουκολικό είδύλλιο τοϋ Περεσιάδη. ‘Η ταινία αύτή εί
ναι ή πρώτη μεγάλου μήκους ‘Ελληνική ταινία.

*0 ‘Ελληνικός κινηματογράφος ξεκινάει έγκαι- 
νιάζοντας ταυτόχρονα καί τό δανεισμό τών θεμά
των του άπό τό ‘Ελληνικό θέατρο, πού τά μεταφέρει 
στήν οθόνη συνήθως μέ μορφή θεατρικής άναπαράστασης 
σέ φυσικούς χώρους. Τά θέματα αύτά στηρίζονται πάνω 
σέ μύθους έντοντα βιωμένους στόν ‘Ελληνικό λαό μέσα 
άπό φόρμες μέ δεδομένη τήν απήχησή τους.

‘Η "Γκόλφω" του Περεσιάδη εϋναι άπό τά πιό γνω
στά έργα φουστανέλλας πού γιά μισό καί πλέον αίώνα 
(μέχρι τά μέσα τοϋ αίώνα μας)άποτέλεσε ένα λαϊκό θέ
αμα μέ τά θεατρικά μπουλούκια πού τό μετέφεραν σέ ό
λα τά μέρη τής χώρας.

Στά έργα φουστανέλλας ή σχέση τους μέ τό χώρο , 
πού μέσα τους δρουν οΐ ήρωες πού φοροΰν φουστανέλλα 
είναι μιά απλοϊκή γραφική άπεικόνιση αύτοϋ τοϋ χώ
ρου πού τίς περισσότερες φορές φτάνει μέχρι τήν κα
πηλεία του. 'Απομακρυσμένα άπό μιά ρεαλιστική άντι- 
μετώπιση τής Νεοελληνικής πραγματικότητας καταγίνον
ται μέ τήν εύκολη συγκίνηση τοϋ θεατή μέσα άπό μιά 
ψεύτικη αισθηματολογία.

Τό είδος άκμασε στό θέατρο καί άπό κει πέρασε στό 
κινηματογράφο, πού άφοΰ έδωσε μερικές ταινίες παρα
χώρησε τή θέση του στό κατοπινό μελό, όταν ή φου
στανέλλα πέρασε πιά σά σύμβολο σέ ένα μακρυνόπαρελθόν

Τό πρόβλημα, γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο , 
μ'αύτά τά έργα είναι ότι στηρίζουν τή κατάχτηση τοϋ 
θεατή τους βασικά στόν στομφώδη δεκαπεντασύλλαβο στί
χο τους, πού αδυνατεί νά άποδώσει ό βουβός κινηματο
γράφος.

"Ετσι ή κινηματογράφιση αύτοϋ τοϋ εΕδους καί γε- 
νικώτερα τοϋ είδύλιου όδηγει σέ άδιέξοδο καί σέ έμ- 
πορική άποτυχία.' ‘Η "Γκόλφω" δέν κατορθώνει νά κα
λύψει τά έξοδά της.

Παρόμοια είναι καί ή τύχη μιας μικρότερου μήκους 
ταινίας πού γυρίζεται άπό τόν Ζόζεφ Χέπ καί τό Δήμο 
Βρατσάνο πάνω στό κωμειδύλιο τοϋ Κορομηλα " Ή  τύχη 
τής Μαρούλας". *Η ταινία αύτή γυρίστηκε μέ διαφημη- 
στικό σκοπό. Προπαγάνδιζε τά λαχεία τοϋ ναυτικοϋ.

Στό τομέα τών ζουρνάλ αύτή τήν έποχή κυριαρχεί
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ό Ζόζεφ Χέπ πού γυρίζει κυρίως σκηνές άπό τά διάφο
ρα πολεμικά μέτωπα καί τό 1916 τό "Ανάθεμα".Τό ζουρ- 
νάλ αύτό θά μπορούσε νά θεωρηθεί σάν ή πρώτη ‘Ελλη
νική ταινία μέ θέμα καθαρά πολιτικό. Πρόκειται γιά 
τό ανάθεμα τών φανατικών οπαδών του βασιλια Κωσταν- 
τίνου κατά τού Βενιζέλου στήν εποχή τοΰ 'Εθνικού Δι
χασμού .

*Η ταινία προκάλεσε τήν πρώτη άμεση έπέμβαση της 
λογοκρισίας καί ό εισαγγελέας κατάσχεσε τή ταινία καί 
εξόρισε τό Χέπ.

Οι παραπάνω ταινίες μαζί μέ τίς επίσης άποτυχη- 
μένες "Κερένια Κούκλα" (1915) καί "*Η προίκα τής'Αν- 
νούλας" (1916) δέν κατάφεραν νά κερδίσουν τό ‘Ελ
ληνικό κοινό, πού παρά τήν ούσιαστική άνυπαρξία ‘Ελ
ληνικών ταινιών έχει αρχίσει νά μαγεύεται άπό τό νέο 
είδος θεάματος μέ τίς άπίθανες καί θεαματικές περι
πέτειες πού τού φέρνει άπό άλλους κόσμους. Οΐ ξένες 
ταινίες κυρίως μέ Γαλλικούς διάτιτλους έχουν άρχίσει 
μιά αύξανόμενη κατάχτηση τοΰ κοινού μέ γρήγορο ρυθ
μό. Οί κινηματογραφικές αίθουσες αύξάνουν συνέχεια 
καί τά εισιτήρια παρουσιάζουν άνοδική πορεία μέχρι 
τό τέλος τής δεκαετίας του '60.

‘Η πρώτη συμφιλίωση τοϋ ‘Ελληνικού κοινοϋ μέ τή 
ντόπια κινηματογραφική παραγωγή γίνεται μέ τά ζουρ- 
νάλ τής Μικρασιατικής εκστρατείας. Τά ζουρνάλ αύτά 
πού γυρίστηκαν άπό τόν Προκοπίου μέ όπερατέρ τόν Γά- 
ζιάδη, μεταφέρουν στήν 'Αθηναϊκή όθόνη τή θρυλική 
Μικρασιατική εκστρατεία όπως ακριβώς έγινε, πράγμα 
πού ήταν άδύνατο νά κάμει όποιαδήποτε άλλη μορφή θε
άματος τής έποχής (Καραγκιόζης, βαριετέ κ.λ.π) Καί 
τό 'Αθηναϊκό κοινό, πού έχει συνέχεια καρφωμένη τή 
σκέψη του στό Μικρασιατικό μέτωπο, γεμίζει τίς αί
θουσες.

Μ'αύτή του τήν ένέργεια ό ‘Ελληνικός Κινηματο
γράφος έκμεταλεύεται τίς δικές του δυνατότητες μέ 
έπιτυχία.

Παράλληλα γίνεται μιά προσπάθεια άπό μέρους τοϋ 
‘Υπουργείου 'Εξωτερικών, πού άρχιζει νά βλέπει τόν 
προπαγανδιστικό ρόλο τοΰ κινηματογράφου, νά γυρίσει 
ταινία πάνω στό ίδιο θέμα, άλλά μέ σενάριο, πού θά 
έδειχνε τή κατάληψη τής "Αγκυρας. ‘Η ταινία πραγμα- 
τι γυρίστηκε άπό τόν Δημ. Γαζιάδη καί πήρε τό τίτλο 
"Τό ‘Ελληνικό θαϋμα". Στό μεταξύ δμως τό πραγματι
κό ‘Ελληνικό θαϋμα έντεχνα καθοδηγημένο άπό τούς με
γάλους προστάτες παραφούσκωσε μέ άποτέλεσμα νά φτά
σει στή μικρασιατική καταστροφή. "Ετσι ή ταινία ε
ξαφανίστηκε. Καί ή έποχή αύτή (μέχρι τή Μικρασιατι
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κή καταστροφή) κλίνει μέ δύο άκόμα ταινίες πού γυ
ρίστηκαν τό 1922. Ή  πρώτη είναι "‘0. Βιλλάρ στά γυ
ναικεία λουτρά τοΰ Φαλήρου", μιά κωμωδία σέ παραγω
γή Δ. Βρατσάνου μέ σκηνοθεσία (χωρίς σενάριο) καί 
πρωταγωνιστή τόν Βιλλάρ (Νίκος Σφακιανάκης).‘Η ται
νία αύτή είναι πάνω στό μοντέλλο πού πρωτοείδαμε μέ 
τίς ταινίες τοϋ Δημητρακόπουλου φυσικά έΕελιγμένο 
κατά 10 χρόνια. Στό μεταξύ τό κοινό, έχει άρχισει νά 
βιώνει αύτό τό μοντέλλο μέ άποτέλεσμα ή ταινία αύτή 
τοΰ Βιλλάρ νά γνωρίσει επιτυχία.

* Η δεύτερη ταινία είναι ή "Τσιγγάνα τών Αθηνών" 
γυρισμένη άπό τόν Άχιλλέα Μαδρα πού δέν προβλήθηκε 
ποτέ.

* Η μεγάλη περιπέτεια τής ‘Ελλάδας κλίνει τό 1922 
μέ τό τουφεκισμό τών έΕ "μεγάλων ένοχων" (3 πρωθυ
πουργοί, 2 ύπουργοί, καί ένας άρχιστράτηγος).

Μέ τόν τουφεκισμό τών έΕ ίκανοποιήται μέν ή ά- 
διαλαΕία τών φανατικών τους άντιπάλων άλλά τό κοι
νωνικό πρόβλημα πού έχει δημιουργηθεϊ παραμένει ό- 
ξύτατο. Ένάμιση εκατομμύριο πρόσφυγες πού θά προ- 
έλθουν άπό τά εύπορα μέρη τής μικράς Άσίας θά φθά- 
σουν στήν ‘Ελλάδα καί θά έγκατασταθοϋν σέ άθλιες πα- 
ράγκες καί σκηνές. Πρόκειται γιά μιά μάζα πού άναγ- 
καστικά θά άλλάΕει τή κοινωνικοοικονομική κατάσταση, 
τής χώρας. Οι άνθρωποι αυτοί, πού θά εγκατασταθούν σΐά 
μεγάλα άστικά κέντρα τής χώρας χωρίς τή παραμικρή 
ίδιοχτησία, θά άποτελέσουν ένα τεράστιο έργατικό δυ
ναμικό σέ χαμηλή τιμή καί παράλληλα θά δημιουργήσουν 
προλεταριακή ιδεολογία γιά πρώτη φορά στήν ‘Ελλάδα 
σάν ύπολογήσιμο παράγοντα.

‘Η έργατική αύτή δύναμη, ή άπουσία πολεμικών γε
γονότων μέχρι τόΐ940 καί ή σχετική ήττα τών φεουδαρχι- 
κών ύπολειμάτων στό πρόσωπο τοϋ Δ. Γούναρη (τουφεκί- 
στηκε μετά τήν δίκη τών έ£) καί τοΰ βασιλιά Κωσταν- 
τίνου (έκδιώχθηκε γιά δεύτερη φορά καί έγινε άβασί- 
λευτη δημοκρατία μέχρι τό 1935) μαζί μέ ένα πλήθος 
άλλων έξωτερικών καί έσωτερικών παραγόντων είχαν σά 
συνέπεια νά άρχισει επιτέλους μιά συστηματική προσ
πάθεια γιά άστικό μετασχηματισμό τής χώρας, στηριγ
μένη κυρίως στό Εένο κεφάλαιο. Οΐ ίδιοι παράγοντες 
θά έπιδράσουν άμεσα ή έμεσα καί στήν προσπάθεια γιά 
τή δημιουργία ‘Ελληνικού κινηματογράφου μέσα στά πλαί
σια πάντα τών γενικών προσπαθειών γιό. τόν άστικό με- 
τασχηματισμό.

Τά άμερικάνικα πρότυπα τών μεγάλων κωμικών τοϋ 
κινηματογράφου (ΜάΕ Αίντερ, Μάκ Σένετ, Σαρλώ)πού τίς 
πρώτες μιμήσεις τους συναντήσαμε μέ τό δημητρακόπου- 
λο καί τό Βιλάρ μάς δίνουν στήν ‘Ελλάδα τόν πρώτο με
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γάλο λαϊκό κωμικό τοϋ κινηματογράφου χόν Μιχαήλ Μι
χαήλ τοΰ Μιχαήλ. Ό  Μιχαήλ πού γεννήθηκε στήν Αθή
να τό 1894 άσχολήθηκε μέ τό θέατρο σάν ήθοποιός δ" 
που δέν φαίνεται νά είχε καί μεγάλη επιτυχία.Οι πο
λεμικές περιπέτειες της 'Ελλάδας τόν οδήγησαν στή 
πρώτη γραμμή διακόπτοντας έτσι τή καλλιτεχνική του 
καρριέρα άπό τό 1917 μέχρι τό 1924 δπου έμφανίζεται 
στό χώρο τοΰ κινηματογράφου.

*0 Μιχαήλ έκανε τέσσερις ταινίες μέ σκηνοθεσία 
τοΰ Λυκούργου Καλαποθάκη: "‘Ο Μιχαήλ δέν έχει φιλά". 
"Τό δνειρο τοΰ Μιχαήλ", " Ό  έρως τοΰ Μιχαήλ καί της 
Κοντσέτας"' καί " Ό  γάμος της Κοντσέτας καί τοΰ Μιχα
ήλ" .

Στή συνέχεια άκολουθώντας τή μοίρα τοΰ Μπάστερ 
Κήτον μπλέκεται σέ μιά σειρά άπό έρωτες χωρίς άντα- 
πόκριση, έγκαταλείποντας καί τήν κινηματογραφική του 
καρριέρα καί τέλος πεθαίνει πάμφτωχος στή κατοχή.

Σημαντική μορφή αύτής τής περιόδου είναι καί ό 
Δήμος Βρατσάνος, πού προήλθε άπό τό χώρο τής δημο
σιογραφίας .

Ό  Βρατσάνος άπό τή πρώτη στιγμή κατάλαβε ότι ή 
νέα τέχνη πού εμφανίστηκε στήν 'Ελλάδα έξαρταται ά
μεσα άπό τό μεγάλο κεφάλαιο γι'αύτό καί προσπάθη
σε στήν ίδρυση τής εταιρίας του νά προσελκύσει ι
σχυρούς οικονομικούς παράγοντές τής εποχής τους(Μερ- 
κούρης, Πεσματζόγλου κ.λ.π) σχεδιάζοντας νά δημι
ουργήσει ένα "‘Ελληνικό Χόλλυγουντ". Τό 'Ελληνικό κε
φάλαιο δμως δέν διαβλέπει άκόμα στό πρόσωπο τοϋ κι
νηματογράφο ένα προσοδοφόρο τομέα καί δέν προχωρεί 
σέ κινηματογραφικές επενδύσεις. "Ετσι ό Βρατσάνος 
παίρνει τήν άπόφαση νά ξανοιχτεί μόνος του μή δια
θέτοντας οικονομικά έφόδια, πράγμα πού όπως θά δού
με παρακάτω τόν οδήγησε σέ άδιέξοδο καί χρεωκοπία.

Στά 1916-17 μαζί μέ μερικούς άλλους μεταξύ τών 
όποιων καί ό Ζόζεφ Χέπ ίδρυσαν τήν έται-ρία "Άστυ- 
Φίλμ". Πρώτη προσπάθεια γιά ταινία ήταν "‘0 Ανήφο
ρος τοΰ Γολγοθά" άναπαράσταση τής Σταύρωσης τοΰ Χρί
στου. Τά υποτυπώδη δμως σέ σχέση μέ τό τεράστιο θέ
μα, μέσα καί οργάνωση καθώς καί ή πολιτική καί κοι
νωνική ένταση τής έποχης δέν επιτρέψανε τό τέλειωμα 
τής ταινίας. Δημιούργημα τής "Άστυ" ήταν καί τό 
"'Ανάθεμα" πού είδαμε παραπάνω, καθώς καί ’"ό Βιλλάρ 
στά γυναικεία λουτρά". Κατά τό 1923-24 γυρίζει μό
νος του, ξέχωρα άπό τήν ""Αστυ" διάφορα μικρά δια
φημιστικά κυρίως έργοστασίων προσπαθώντας γιά μιά ά- 
κόμη φορά νά τραβήξει τήν προσοχή τοΰ κεφαλαίου στίς 
δυνατότητες τοΰ κινημαοτγράφου. Στά 1924-25 τελικά 
γυρίζει καί τή πρώτη του κανονικοΰ μήκους ταινία μέ
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τίτλο "Της μοίρας τ'άποπαΐδι". Ή  ταινία αύτή εϋναι 
καί τό "κύκνειο άσμα" του γιατί τόν ξετίναΕε οίκο- 
νομικά.

Παρ'δλο τό δτι δέν υπάρχει ενδιαφέρον άπό τό συ
νεχώς άνερχόμενο Ελληνικό κεφάλαιο της έποχης γιά 
τή δημιουργία ‘Ελληνικής κινηματογραφικής βιομηχα
νίας, οΐ μικροεπιχειρηματίες συνεχώς αγωνίζονται 
φτιάχνοντας εταιρίες πού είτε κατορθώνουν νά γυρί
σουν μιά-δυό ταινίες είτε, τό πλέον συνηθισμένο κα
μιά. 'Έτσι έχουμε τήν Dag Film, πού τό 1921 γύρισε 
τό "“Ελληνικό θαΰμα" τό 1924 ένα ντοκυμανταίρ γιά 
τά εργοστάσια του Πειρσια καί τό 1927 κινηματογρά- 
φησε τίς Δελφικές γιορτές πού οργάνωσε στους Δελ
φούς ό “Αγγελος Σικελιανός. Τήν έταιρία αύτή θά τή 
δοΰμε στήν άκμή της μετά τό 1928.

Οί εταιρίες "Indexifilma Co" "Άκρόπολις", "Μα- 
Ηρής" κ.λ.π. δέν κατόρθωσαν νά γυρίσουν τίποτε. Τέ
λος ή "Σπλέντιτ" της Θεσσαλονίκης γυρίζει τήν " 'Ε
πανάσταση τοΰ 1821". Μέ τή ταινία αύτή έγκαινιάζε- 
ται ένα νέο είδος κινηματογραφικής θεματογραφίας,πο
λύ συνηθισμένο στόν Καραγκιόζη.

Τό κράτος δείχνει ένα σχετικό ενδιαφέρον βοηθώντας 
μέ δπλα καί στρατιωτικό ύλικό γιά τό γύρισμα τής ταε- 
νίας. ‘Κ ένέργεια αύτή έπαναλαμβάνεται συχνά δταν 
πρόκειται γιά τό γύρισμα παρόμοιων ταινιών πού άνα- 
παριστοΰν τήν ‘Ελληνική ιστορία σύμφωνα μέ τήν έπί- 
σημη κρατική έκδοχή πάνω σ'αύτήν. Παράλληλα ή άστυ- 
νομία τοΰ δικτάτορα Πάγκαλου, πού έχει καταργήσει τό 
δημοκρατικό πολίτευμα (1923-1926) καθιερώνει ένα νό
μο έλέγχου τής κινηματογραφικής δημιουργίας, πού θά 
παραμείνει μέχρι τίς μέρες μας. 'Απαγορεύει τό γύ
ρισμα κάθε είδους ταινίας σέ ολόκληρη τήν ‘Ελλάδα άν 
δέν υπάρχει ειδική άδεια τής άστυνομίας.

‘Κ γενική πολιτική καί οικονομική άστάθεια πού 
επικρατεί στόν ‘Ελληνικό χώρο, άπό τήν άλέπάλληλη 
διαδοχή τών κυβερνήσεων, τά συνεχή πραΕικοπήματα,τά 
μεγάλα άλυτα κοινωνικά προβλήματα καθώς καί άπό τήν 
άτολμία τών δημοκρατικών δυνάμεων νά προχωρήσουν σέ 
ριζικές λύσεις, είναι ή αίτια τής κινηματογραφικής 
άστάθειας πού είδαμε παραπάνω. “Ολη αύτή ή κατά
σταση κρατάει μέχρι τό 1928 δπου ό Έλ. Βενιζέλοςά- 
ποχτάει ισχυρή πλειοψηφία καί σχηματίζει σταθερά κυ
βέρνηση μέχρι τό 1932. Στά χρόνια αύτά θά επικρατή
σει μιά φαινομενική σταθερότητα καί εύημερία μέ ση
μαντική οικονομική άνάπτυΕη, πού δυστυχώς θά στηρι
χτεί στό £ένο κεφάλαιο. "Ετσι ή μεγάλη οι
κονομική κρίση πού θά έμφανιστεΐ στίς Δυτικές χώ
ρες στό τέλος τής τρίτης καί στις άρχές τής τετάρ



399

της δεκαετίας τοΰ αίώνα μας θά παρασύρει στή χρεω- 
κοπία ξανά τήν 'Ελληνική οικονομία καί στή πτώση της 
κυβέρνησης Βενιζέλου τό 1932.

* Η σχετική αύτή σταθερότητα θά δώσει μιά ισχυρή 
ώθηση στό κινηματογράφο, γιά νά άνακοπεϊ καί αύτή μέ 
τήν οικονομική κρίση καί τή νέα άστάθεια άφ'ένόςκαί 
τήν έμφάνιση τοΰ όμιλοΰντος άφ'ετέρου όπως θά δοΰμε 
παρακάτω.

Στό μεταξύ στό χώρο τοΰ θεάματος ό κινηματογρά
φος έχει άρχίσει(καί μέ τή βοήθεια τών ξένων ταινι
ών πάντα) νά έκτοπίζει σοβαρά τό θέατρο δημιουργών
τας του κρίση) καί νά κερδίζει σημαντικό έδαφος, σέ 
βάρος τοΰ Καραγκιόζη, στά. αστικά κέντρα. *0 Καραγκι
όζης βασιλεύει άκόμα σταθερά στά χωριά όπου ό Κινη
ματογράφος είναι έντελώς άγνωστος καί θά παραμείνει 
γιά πολλά χρόνια άκόμη. (Σχετικά στατιστικά στοιχεία 
γιά τόν κινηματογράφο σέ σχέση μέ τήν οικονομική κα
τάσταση τής χώρας καί τήν κίνηση τών άλλων θεαμάτων 
καθώς καί τά συμπεράσματα πάνω σ'αύτά υπάρχουν στούς 
στατιστικούς πίνακες τοΰ βιβλίου).

Στό χώρο τής Νεοελληνικής ιδεολογίας δέν μπο
ρούμε άκόμη νά ποΰμε ότι ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος 
παίζει ένα ρόλο άρκετά σημαντικό τουλάχιστον σέ σχέ
ση μέ τό ρόλο πού παίζουν οΐ ξένες ταινίες, κύριαοΐ 
'Αμερικάνικες πού είσάγονται στή χώρα φέρνοντας μα
ζί τους καί τούς μύθους τοΰ Δυτικοΰ Κόσμου.

Οΐ μύθοι αύτοί πού εισάγουν οί ξένες ταινίες,έν- 
τελώς διαφορετικοί άπό τούς ‘Ελληνικούς, έχουν ενα 
ελεύθερο πεδίο μιας καί ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος 
δέν είναι σέ θέση νά άντιπαρατάξει σέ βαθμό καθορι
στικό γιά τίς μάζες, μύθους σύμφωνους μέ τήν ιδεο
λογία πού προσπαθεί νά θεμελιώσει ή νεαρή ‘Ελληνική 
άστική τάξη.

Τό ‘Ελληνικό κινηματογραφικό μοντέλο έξελίσεται 
σέ πολλά του σημεία άπό αύτά πού πρωτοείδαμε μέ τίς 
πρώτες ταινίες τοΰ Δημητρακόπουλου τό 1911. Τά κυ- 
ριώτερα χαραχτηριστικά αυτής τής εξέλιξης είναι:

α) Τό κωμικό κεντρικό πρόσωπο πού τό όνομα του 
θά αρχίσει νά προσελκύει τό κοινό καί νά άποτελεϊ εγ
γύηση γιά τήν έπιτυχία τής ταινίας έχει πιά καθιε
ρωθεί μέ τόν Βιλλάρ καί προπάντων μέ τόν Γΐιχαήλ,πού 
καθιερώνεται σάν ό πρώτος μεγάλος λαϊκός κωμικός πού 
βαδίζει πάνω στό δρόμο τοΰ Καραγκιόζη, καί μέ στοι
χεία άπό τούς μεγάλους κωμικούς τοΰ Χόλλυγουντ.

β) 'Εχει αύξηθεϊ ό κύκλος τών θεμάτων. “Ετσι πέ
ρα άπό τήν κωμωδία (Μιχαήλ-Βιλλάρ) καί τά ζουρνάλ έ
χουμε :
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Έλληνικη ηθογραφία ("Γκόλφω" " * Η τύχη της Μαρού- 
λας") καί αύτά θέματα δανεισμένα άπό τό θέατρο πού 
γιά λόγους πού εξηγήσαμε παραπάνω (άδυναμία άπόδοσης 
τοϋ θεατρικού λόγου κ.λ.π.) άπέτυχαν εμπορικά.

Τό μελλό ("Της μοίρας τ'άποπαϊδι"). Με τό μελό 
γίνεται μιά προσπάθεια προσέγγισης τών λαϊκών μαζών 
πού δημιουργήθηκαν μετά τή Μικρασιατική καταστροφή, 
καί δέν είναι τυχαίο πού τό κοινό θά στραφεί ευνοϊ
κά πρός αύτό μέ άποτέλεσμα νά γίνει άπό τά κυρίαρχα 
είδη στά επόμενα χρόνια τοϋ ‘Ελληνικού κινηματογρά
φου. Μέ τήν έπιφανειακή έπίλυση τών ζωτικής προβλη
μάτων, πού άντιμετωπίζουν οι μάζες σέ μία σφαίρα φαν
ταστικής τύχης δίνεται μιά διέξοδος στή φορτισμένη 
κατάσταση τους. "Ετσι μέ τό μελό ό 'Ελληνικός κινη
ματογράφος όπως θά δοϋμε κύρια στήν παραπέρα άνά- 
πτυξη του κάνει τή πλέον σοβαρή του παρουσία στό ι
δεολογικό πεδίο.

Ή οικογένεια Μανάκια μπροστά στόν κινηματογράφο τους, στό 
Μοναστήρι τό 1931.
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Η ΠΡίΙΤΗ ΑΚΜΗ ΚΑΙ ΠΑΡΑΚΜΗ ΤΟΥ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ 
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ

Μέ τή σχετική σταθεροποίηση πού επικράτησε στό 
πολίτικο οικονομικό πεδίο, στό τέλος της τρίτης δε
καετίας τοϋ αιώνα μας, ό κινηματογράφος περνάει άπό 
τόπρωτόγονο στάδιό του σέ μιά σοβαρή πιά προσπάθεια 
γιά οργάνωση καί έπικράτηση.

Τό πιό σημαντικό δείγμα ώργανωμένης παραγωγής 
είναι ή εταιρεία DAG FILM τών αδελφών Γαζιάδη. *0 
Δημ. Γαζιάδης, πού είναι καί ό σκηνοθέτης τής εται
ρείας έρχεται άπό τή Γερμανία, όπου θήτευσε άρκετά 
χρόνια στό κινηματογράφο, φέρνοντας μαζί του νέα μη
χανήματα καί τήν πολύτιμη γιά τά 'Ελληνικά δεδομένα 
πείρα του πάνω στήν Εύρωπαϊκή τεχνική. Πέρα όμως ά
πό τή τεχνική του κατάρτιση καλλιτεχνικά οί ταινίες 
του δέν έχουν καμιά σχέση μέ τό Γερμανικό εξπρεσιο
νισμό πού όταν ό Γαζιάδης δούλευε στή Γερμανία με
σουρανούσε .

'Αντίθετα είναι ένταγμένες μέσα στό 'Ελληνικό 
μοντέλλο πού άναφέραμε. Οΐ ταινίες αυτές έκτός άπό 
τό "Ελληνικό Θαύμα" καί τόν "Προμηθέα Δεσμώτη" άπό 
τίς Δελφικές γιορτές πού εΕδαμε εϋναι:

1927-28. ""Ερως καί κύματα". "Ενα δραματικό ει
δύλλιο πάνω σέ σενάριο τού ποιητή Λάμπρου Άστέρη, 
γυρισμένο στούς φυσικούς χώρους τοΰ Αιγαίου καί τής 
'Αθήνας. Θέμα του μιά άπλή ερωτική ιστορία.

1929. "Τό Λιμάνι τών δακρύων" σέ σενάριο πάλι ε
νός ποιητή είδυλίων τοΰ Όρέστη Λάσκου πού άργότερα 
θά παίξει σημαντικό ρόλο στόν ‘Ελληνικό κινηματογρά
φο σάν σκηνοθέτης.

Τήν ίδια χρονιά ή DAG FILM γυρίζει καί τήν "'Α
στέ ρω" τό τρίτο στή σειρά ειδύλλιο, αύτή τή φορά 
ποιμενικό, σέ σενάριο τοΰ καθιερωμένου διηγηματογρά- 
φου καί ακαδημαϊκού Παύλου Νιρβάνα. 'Επαναλαμβάνε
ται ή περίπτωση τής "Γκόλφως" (1915) μόνο πού αύτή 
τή φορά ή "Άστέρω" έχει αίσιο τέλος άντίθετα μέ τό 
τραγικό τής"Γκόλφως". Ή  σταθερά τοϋ εύτυχισμένου τέ
λους έχει άρχίσει, νά προστίθεται στά ‘Ελληνικά κι
νηματογραφικά δράματα σάν άντικατάσταση τοϋ τέλους τον 
πραγματικών κοινωνικών δραμάτων πού ζει ό “Ελληνας 
τής εποχής.

* Η επιτυχία, τής " Άστέρως" ανανεώνει τή συνεργα
σία Γαζιάδη-Νιρβάνα τήν έπόμενη χρονιά μέ τή "Μπόρα" 
μιά διασκευή τοϋ έργου τοΰ Λέοναρντ Φράνκ "Κάρλ καί 
"Αννα" πού έχει ήδη παιχτεί στό θέατρο στήν 'Αθήνα. Μέ τή "Μπό- 
ρα" ό Νιρβάνας μας δίνει ένα έπεισόδιο πού ξετυλίγε
ται στην ‘Ελλάδα μετά τή Μικρασιατική καταστοοφή.
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“Ενα άπό τά αμέτρητα συνηθισμένα οίκογενειακά δρά
ματα πού συνάντησαν οι στρατιώτες πού έπέστρεψαν ά
πό τό Μικρασιατικό μέτωπο. Μέ τήν ταινία αύτή δίνε
ται ή εύκαιρία στό Γαζιάδη νά χρησιμοποιήσει μέρος 
άπό τό υλικό πού έχει τραβήξει άπό τή Μικρασιατική 
έκστρατε ία.

Στό μεταξύ φτάνουν στήν 'Ελλάδα οι πρώτες ξένες 
ηχητικές ταινίες. ‘Ο Γαζιάδης είναι ό πρώτος πού θά 
προσπαθήσει νά κάνει ηχητικό κινηματογράφο. Διαλέ
γει έτσι τούς "Άπάχηδες της Αθηνών" οπερέτα τών 
Πρινέα-Χατζηαποστόλου, φτιάχνει μιά βουβή ταινία καί 
έπαναλαμβάνοντας τά πειράματα του περασμένου αίώνα 
("Εντισον) προσθέτει ένα γραμμόφωνο μέ τούς δίσκους 
της όπερέττας.

Έτσι ή ταινία γίνεται "ηχητική".
*Η μεγάλη όμως αύτή εξέλιξη του παγκόσμιου κι

νηματογράφου βρίσκει εντελώς άπροετοίμαστο τόν Ε λ 
ληνικό κινηματογράφο στόν τεχνικό τομέα μ' άποτέλε- 
σμα, σέ συνάρτηση μέ τήν οικονομική κρίση, νά του 
δημιουργήσει άδιέξοδο. Τό άδιέξοδο αύτό φέρνει καί 
τή διάλυση τής DAG FILM άφου πρώτα γύρισε δύο άκό- 
μη ταινίες, τό "Φίλησέ με Μαρίτσα" καί τό "Έξω 
φτώχεια" πάλι ήχητικές μέ δίσκους γραμμοφώνου καί 
αποτυχημένες.

Έ  δεύτερη σημαντική προσωπικότητα αυτής τής ε
ποχής στόν Ελληνικό κινηματογράφο είναι ό όπερατέρ 
Δ. Μεραβίδης, πού φκιάχνει καί αύτός δική του εται
ρεία. *Η πρώτη δουλειά του Μεραβίδη στήν *Ελλά6α(πρίν 
ήταν στήν Κωσταντινούπολη) είναι ό "Προμηθέας Δε
σμώτης". Καί αύτός σάν τό Γαζιάδη έχει πάρει τό θέ
μα του άπό τίς Δελφικές γιορτές τοϋ Σικελιανοΰ, μό
νο πού είναι μεγάλου μήκους καί δέν είναι μόνο κι- 
νηματογράφιση άπό τούς Δελφούς άλλά καί κομμάτια γυ
ρισμένα στό Παναθηναϊκό στάδιο μέ ειδικά ντεκόρ,στη
μένα γιά τήν ταινία.

Στή συνέχεια ό Μεραβίοης δουλεύει στίς ταινίες: 
"Γ^ά τήν άγάπη μας" τής ΕΘΝΙΚΗ ΦΙΛΜ μέ σκηνοθέτη τόν 
Β. Περίδη καί μέ ήθοποιούς τοΟ θεάτρου πού έχουν γί
νει πιά τό μόνιμο σχέδον έμψυχο ύλικό τοϋ κινηματο
γράφου, καί "“Οταν ό έρως πληγώνει" σέ σενάριο, πα
ραγωγή καί σκηνοθεσία τοϋ Έλληνοαμερικανού ΐ.Δούγ- 
κα. Μέ τήν ταινία αύτή αρχίζει ή Έλληνοαμερικανική 
συνεργασία σέ ένα επίπεδο κομπίνας μέ πλαστογραφήσεις 
τίτλων, αλλαγές εθνικότητας τών ταινιών, διαφήμιση 
ανύπαρκτων Χολυγουντιανών σοϋπερ στάρ κ.λ.π."*0 πα
λιάτσος τής ζωής" πού γυρίζει ταυτόχρονα ό Μεραβί- 
£ηε γιά τήν ΑΚΡΟΠΟΛ ©ΤΑΜ σκηνοθετήθηκε άπό τούς α .
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Κεφαλα-Ν. Ιίεταξα σέ σενάριο τοΰ 'Ορέστη Λάσκου, μέ 
πρωταγωνιστή τόν Κίμωνα Σπαθόπουλο. *0 Σπαθόπουλος, 
θά άναδειχθει ό πρώτος καί μεγαλύτερος μακιγιέρ στην 
ιστορία τοΰ ‘Ελληνικού κινηματογράφου. Σάν ηθοποιός 
προσπαθεί νά μιμηθεΐ τόν Σαρλώ.

Μέ επίκεντρο τούς δύο αύτούς πρωτοπόρους Γαζιά- 
δη καί Μεραβίδη έπικρατεΐ ένας οργασμός σημαντικός 
γιά τά ‘Ελληνικά δεδομένα καί στά 3-4 αύτά χρόνια θά 
δώσει περίπου 30 ταινίες, πού θά μετατρέφουν τόν κινη
ματογράφο άπό καθαρά είσαγόμενο είδος καί σέ εγχώ
ριο προϊόν. “Ολα τά θέματα καί δλα τά είδη πού θά 
κυριαρχήσουν στόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο μέχρι τήν 
εμφάνιση τοΰ "Νέου" θά πρωτοδοκιμαστοΰν σ'αύτή τήν 
εποχή καί οί βάσεις πού θά τεθοΰν θά παραμείνουν ά- 
μετάβλητες μέχρι τίς μέρες μας. Οί βάσεις αύτές πα
ρουσιάζουν τήν συνισταμένη τών επιδράσεων τών ξέ
νων εμπορικών κινηματογραφικών προτύπων της ντό
πιας παράδοσης τών λαϊκών θεαμάτων της ‘Ελληνικής 
λογοτεχνίας της εποχής (είδύλιο, ήθογραφία, δράμα ) 
καί προπάντων της έκμετάλευσης τής ντόπιας κοινω
νικής κατάστασης πού εχει οδηγήσει σέ ένα πλήθος 
στοιβαγμένα "χειμαιρικά" όνειρα στίς μάζες. "Ετσι 
μποροΰμε νά δοΰμε σχηματικά τίς ταινίες αύτής τής 
περιόδου μέ βάση τή θεματική τους περισσότερο παρά 
τήν καλλιτεχνική τους άξία, πού δέν παρουσιάζει δια
φορές άπό ταινία σέ ταινία καί κυμαίνεται σέ ένα ε
πίπεδο μάλλον χαμηλό, σέ σχέση μέ τά παγκόσμια άρι- 
στουργήματα τής εποχής, πού σχεδόν όλα προβάλλονται 
στήν Αθήνα.

Ταινίες εθνικές "πατριωτικές" μέ θέματα άπό τήν 
επανάσταση τοΰ 1821 μέχρι τήν έποχή αύτή ό κινηματο
γράφος δέν έχει τολμήσει νά καταπιαστεί μ'αύτό τό 
τεράστιο καί γεμάτο παγίδες θέμα. Είναι δνα θέμα 
πού έχει χρησιμοποιήσει εξαντλητικά ό Καραγκιόζης ά
πό τίς άρχές του 20ου αιώνα καί μέ τίς συμβολικές 
διαστάσεις πού έχει δώσει στούς ήρωες καί τά κατορ- 
θώματά τους είχε τεράστια άπήχηση στό λαό κύρια κα
τά τή διάρκεια τών εθνικών άπελευθερωτικών πολέμων. 
‘0 κινηματογράφος έρχεται τώρα νά κάμει άναπαραστά- 
σεις τών γεγονότων αύτών στό ρεαλιστικό επίπεδο."Ε
τσι τό 1925 έχουμε μιά απόπειρα γιά άναπαράσταση τών 
τελευταίων ημερών τοΰ τραγικού ήρωα Όδυσσέα Άν- 
τρούτσου σύμφωνα μέ τίς άφηγήσεις τών 'Εδ. Τρελώνυ 
καί τοΰ συνταγματάρχη Στάνχωπ. ‘Η παραγωγή είναι τής 
"ΗΡΩ ΦΙΛΜ" καί ή σκηνοθεσία τοΰ Μανάκια. Τήν ίδια 
χρονιά έχουμε καί δεύτερη προσπάθεια άπό τήν "ΓΚΡΗΚ 
ΦΙΛΜ" σέ σκηνοθεσία Λελούδα μέ τίτλο "Τό λάβαρο τοΰ 
21". Καί οί δύο αύτές προσπάθειες γιά ρεαλιστική ά
ναπαράσταση παρουσιάζονται τελείως άντιρεαλιστικές
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σέ σχέση μέ τά μέσα καί τή νοοτροπία τοϋ 'Ελληνικού 
κινηματογράφου. Οί ταινίες αυτές καταντάνε προϊόντα 
φτηνού πατριωτισμού καί γνωρίζουν πλήρη αποτυχία,ό- 
πότε σταματάνε πρός τό παρόν παρόμοια εγχειρήματα.

θέματα άπό τούς “Ελληνεβ ληστέε της μεταεπατα- στατιχης περιόδου.
Οί “Ελληνες ληστές τοϋ περασμένου αιώνα παρά τίς 

ζημιές πού προκάλεσαν στήν 'Ελληνική ύπαιθρο διατη
ρούσαν στις ψυχές τών λαϊκών μαζών μιά έντονη ήρωϊ- 
κή ανάμνηση καί πολλοί άπ’αύτούς πού πήραν τό μέρος 
τών "κολίγων" ενάντια στούς "τσιφλικάδες" δημιούρ
γησαν ένα μύθο παρόμοιο τών ηρώων τοϋ 1821.Καί στό 
μεγαλύτερο μέρος τοϋ 20ου αιώνα παράμειναν σύμβολα 
μιας λεύτερης άντάρτικης ζωής σέ αντίθεση μέ τήν ε
ξαθλιωμένη καί συμβιβασμένη ζωή στήν όποια αναγκά
στηκαν οί λαϊκές μάζες. Σ'αύτό τό μυθολογικό πεδίο 
άνάγονται μιά σειρά ταινιών, πού πραγμσ,τοποιεΐ δ 
Ελληνικός κινηματογράφος καί ή Πρώτη του προσπάθεια 
γίνεται αύτή τήν έποχή μέ τή "Μαρία Πενταγιώτισσα " 
τοϋ 'Αχ. Μαδρά.

Τό έγχείρημα παρουσιάζεται άνάλογο μέ τίς ταινί
ες τοϋ 1821. Ή  προσπάθεια τοΰ Μαδρά γιά ρεαλιστική 
αναπαράσταση τοΰ μύθου τής Πενταγιώτισσας στις δο
σμένες συνθήκες τοΰ Έλληνικοϋ κινηματογράφου δίνει 
ένα μάλλον φαιδρό άποτέλεσμα.

Είόύλλια-'Ηθογραφίες-Μελό: Τό ειδύλλιο καί ή η
θογραφία είναι θέματα άρκετά οικεία στό ‘Ελληνικό 
κοινό. “Ενα πλήθος άπό συγγραφείς, βασικά θεατρικοί 
(Κορομηλάς, Πεοεσιάσης, Ξενόπουλος, Νιρβάνας,Λάσκοι 
καθιερώνονται σέ μιά έποχή άρκετά πρόσφορη στό "ρο
μαντισμό" άφ'ένός καί στή διατήρηση τών παραδοσιακόν 
ηθών καί έθίμων άφ'ετέρου. Πάνω στή βάση πού έχουν 
άποχτήσει τά δύο αύτά είδη μέ τό θέατρο καί βασικά 
μέ τά θεατρικά, μπουλούκια, πού γυρίζουν άπό τόπο σέ 
τόπο καί δίνουν παραστάσεις, στήριξε τό μεγαλύτερο 
μέρος τής δραστηριότητάς του ό ‘Ελλ. κινηματογράφος. 
Παραπάνω έπισημό-νθηκε ή δυσκολία πού παρουσίαζε ή 
άπόδοση τοϋ Θεατρικού λόγου, στό βουβό κινηματογρά
φο. ‘Η έντονα βιωμένη όμως παράδοση αύτών τών θεμά
των όδηγεΐ τούς κινηματογραφιστές τής έποχης στή συ
νεχή έπανάληψη τών ίδιων πειραμάτων, πού μέ τήν ά- 
πόκτηση τής πείρας κατορθώνουν νά άντικαταστήσουν τό 
θέατρο της εποχής τους. Παράλληλα στή προσπάθεια τους νά 
εκσυγχρονίσουν τά θέματά τους καί νά τά κάμουν εύ- 
κολώτερα στό γύρισμα περνάνε σιγά-σιγά στό μελό πού 
θά αντικαταστήσει τό ειδύλλιο καί τήν ήθογραφία.

‘0 σημαντικώτερος εκπρόσωπος τής εποχής στά εί-
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δύλλια εΓναι ό Γαζιάδης μέ τίς ταινίες ""Ερως καί 
κύματα", "Λιμάνι τών δακρύων" "'Αστέρω" πάντα σέ 
σενάρια καθιερωμένων συγγραφέων καί ποιητών ειδυλλί
ων ενώ μέ τή "Μπόρα" προχωράει περισσότερο πρός τό 
μελό. Τό "Φίλησέ με Μαρίτσα" άκολουθεΐ τό δρόμο της 
ηθογραφίας πρός τό-μελό. Τό "μακριά άπ'τό κόσμο"πού 
γυρίζουν ό Λάσκος μέ τό Δ. Τσακίρη είναι ένα δραμα
τικό ρομάντζο πάνω στά πρότυπα τών μεγάλων ειδυλλί
ων της εποχής, καθώς τό "Λαγιαρνί" τοϋ I. Λούμου.
Στή Πάτρα γυρίζεται τό "Γιά τό Φιλί μιας τσιγγάνας" 
τοϋ Σ. Διρμίκη μέ πρωταγωνιστή τό Κίμωνα Σπαθόπουλο. 
Τό Φλεβάρη τοΰ 1931 ό Όρ. Λάσκος κάνει τή πρώτη του 
μεγάλη εμφάνιση στόν ‘Ελλ. κινηματογράφο σάν σκηνο
θέτης. Κινείται στό γνώριμο του χώρο τών είδυλίων καί 
γράφει ένα σενάριο πάνω στό "Δάψνις καί Χλόη"τοϋ Λόγ
γου σέ μετάφραση Η. Βουτιερίδη.. Ή  ταινία του "Δάφ- 
νις καί Χλόη" μέ όπερατέρ τόν Δ. Μεραβίδη είναι ή 
πιό ολοκληρωμένη τοΰ είδους.

Τό "'Ετσι κανείς σάν άγαπήσει" μελόδραμα τοΰ 
Στάθη Λούπα μέ όπερατέρ τό Μεραβίδη γνωρίζει επιτυ
χία στό κοινό καί γίνεται έπαινετά άποδεχτό άπό τήν 
κριτική πού κατακυρώνει τήν προοδευτική επικράτηση 
τοϋ μελό. 'Επιτυχία γνωρίζει καί τό δραματικό είδύ- 
λιο τοϋ Κορομηλα "ό Άγαπητικός της Βοσκοπούλας"της 
ΟΛΥΜΠΙΑ ΦΙΛΜ μέ σκηνοθέτη τό Δ. Τσακίρη πού είναι καί 
ή πρώτη ήχητική Ελληνική ταινία (ή ηχοληψία έγινε 
στή Γερμανία). Παράλληλα αποτελεί καί τήν τελευταία 
μεγάλη τοϋ είδους στήν εποχή της. Ήδη ό Ελληνικός 
κινηματογράφος έχει μπει σέ κρίση, πού όταν θά αρ
χίσει νά τήν ξεπερνάει άπό τή δεκαετία τοΰ 50 τό ει
δύλλιο καί ή ηθογραφία θά έχουν περάσει πιά σέ δεύ
τερη μοίρα.

Σάν μιά εξέλιξη αύτοϋ τοϋ είδους πρός την κοινω
νική ταινία έχουμε τήν "Κοινωνική σαπίλα" τοϋ Στέ
λιου Τατασόπουλου (1933). Μιά ταινία πού χρησιμοποι
εί σέ έμβρυώδη κατάσταση τά βασικά χαραχτηριστικά 
τοϋ μεταπολεμικού ‘Ελληνικοϋ "νεορεαλισμού". Θέμα 
καί περιβάλλον προσπαθοΰν νά προσεγγίσουν τή Νεοελ
ληνική πραγματικότητα.

Μιμήσεις ξένων προτύπων. *Η μίμηση ξένων κινη
ματογραφικών προτύπων, παρά τό γεγονός δτι είναι αρ
κετά γνωστά στήν ‘Ελλάδα μέ τήν προβολή όλων τών χα- 
ραχτηριστικών ταινιών τής παγκόσμιας παραγωγής, εί
ναι περιορισμένη στό ελάχιστο. Τό γεγονός αύτό θά 
πρέπει βασικά νά τό άποδώσουμε α) Στήν αδιαφορία tow 
μητροπολιτικών καπιταλιστικών κέντρων τής εποχής πού 
έλέγχουν τήν ‘Ελλάδα, γιά τήν εγχώρια Κινηματογρα
φική παραγωγή της.
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β) Στις χαμηλές τεχνικές δυνατότητες του Έλλ. κι
νηματογράφου πού τού δημιουργούν ένα σύμπλεγμα κα
τωτερότητας άπέναντι στόν ξένο κινηματογράφο.Έτσι 
οί “Ελληνες κινηματογραφιστές προσπαθούν νά άποφύ- 
γουν τή σύγκριση άποφεύγοντας ν'άσχοληθούν μέ τόν 
ίδιο κύκλο θεμάτων.
γ) * Η έλειψη σκηνοθετών καί σεναριογράφων μέ Εύρω- 
παϊκή ή 'Αμερικάνικη έκπαίδευση. Έτσι χρησιμοποι
ούνται σάν σεναριογράφοι οί συγγραφείς ή ποιητές 
τών παραδοσιακών ειδυλλίων καί ηθογραφιών. *0 ρό
λος τοΰ σκηνοθέτη αύτής τής έποχής είναι ασήμαντος 
σέ σχέση μέ τό ρόλο πού παίζουν στήν ταινία οί σκη
νοθέτες τοΰ παγκόσμιου κινηματογράφου. Συνήθως τό 
σκηνοθέτη κάνει κάποιος τεχνικός τής ταινίας.

Γιά τούς λόγους αύτούς οΐ επιτεύξεις σ’ αύτή 
τήν κατεύθυνση περιορίζονται σέ ασήμαντες προσπά
θειες καί μερικούς "δόν κιχωτισμούς", όπως τό γύ
ρισμα Western στήν Ελλάδα μέ τίτλο "Τρεις “Ελλη
νες άπό τήν ’Αμερική" πού δλη ή υπόθεση ήταν μία 
κωμική περιπέτεια (ή προβολή της δέν έγινε γιατί ή 
ταινία κάηκε άπό ένα τσιγάρο), όί γραφικές προσπά
θειες τοΰ Μαδρά νά φέρει άμερικάνικα νούμερα στις 
ταινίες του ("Μαρία Ιϊενταγιώτισσα", "Μάγος τής Α 
θήνας") καί κάποιες κομπίνες γιά ‘Ελληνοαμερικάνι- 
κα φιλμ ("“Οταν ό έρως πληγώνει") μέ κατά φαντασί
αν άστέρες τοΰ Χόλλυγουντ.

Στό τέλος τοΰ 19 29 έρχεται στήν Ελλάδα ή πρώ
τη ήχητική ταινία. Πρόκειται γιά τήν ’Αμερικάνικη 
μουσική επιθεώρηση "Φόξ Φόλλις". ‘Ο Ελληνικός κι
νηματογράφος έχει κατορθώσει μέσα άπό μιά άγχωτική 
πορεία 20 χρόνων νά άποχτήσει τά βασικά μηχανήματα 
καί μιά σχετική πείρα γιά τήν παραγωγή βουβών ται
νιών μέ συνέπεια τόν κινηματογραφικό οργασμό πού εί
δαμε. Ξαφνικά βρίσκεται μπροστά σέ μιά νέα απρό
σμενη επαναστατική άλλαγή, πού άδυνατεϊ νά ενσωμα
τώσει μέ τά δικά του τεχνικά μέσα. Μερικές σπασμω
δικές προσπάθειες σ'αύτή τή κατεύθυνση δέν αποδί
δουν τίποτε. ‘Η φωνοληψία στό εξωτερικό είναι οι
κονομικά άσύμφορη. Έτσι ό Ελληνικός κινηματογρά
φος κρατάει μιά στάση αναμονής παράγοντας βουβές 
ταινίες όσο αύτές άκόμα τραβανε τό κοινό. Έδώ ά
ξιζε ι νά σημειωθεί ότι ή νέα έφεύρεση δύσκολα άπο- 
χτάει πλατύ καί μόνιμο κοινό λόγω τοΰ μεγάλου πο- 
σοστοΰ άναλφάβητων πράγμα πού δημιουργεί κρίση καί 
στήν εισαγωγή τών ξένων ταινιών. Οι καλύτερες δμως 
μέρες πού άναμένει 6 Ελληνικός κινηματογράφος,βα
σικά μιά οικονομική άνθηση γιά τήν απόκτηση μηχα
νημάτων καί studio πού θά τοΰ έπιτρέψουν τήν παρα-
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γωγή ηχητικών ταινιών διαψεύδονται μέ τήν οικονο
μική κρίση, τή χρεωκοπία της “Ελληνικής οικονομίας 
καί τή πολιτικοκοινωνική κρίση πού θά έπακολουθι'ρει 
γιά νά καταλήγει στή φασιστική διχτατορία τής 4ης 
Αύγούστου καί άργότερα στή Γερμανική κατοχή.

Ουσιαστικά δ ‘Ελληνικός κινηματογράφος γιά μιά 
δεκαετία (1935-1945) βρίσκεται σέ σημείο μηδέν. Οι 
μεγάλοι τής προηγούμενης περιόδου (Γαζιάδης-Dag Film, 
Μεραβίδης) περνάνε δριστικά στό περιθώριο.'Ετσι οΐ 
ένέργειες περιορίζονται σέ δύο κινήσεις γιά παραγω
γή μέ τούς Τούρκους τής Κωσταντινούπολης καί στή 
συνέχεια μέ τούς Αιγύπτιους πού διαθέτουν μηχανή” 
ματα καί studio. Τό άποτέλεσμα είναι καμιά δεκαριά 
άποτυχημένες ταινίες, πού διακόπτουν καί τίς παρό
μοιες συνεργασίες. Ταυτόχρονα ή ντόπια παραγωγή κα
ταφεύγει στά 7<ινηματογραφημένα επίκαιρα καί στά 
ζουρνάλ. Τό σημαντικώτερο είναι τό "*Η ‘Ελλάς τοΟ 
1938 δμιλεΐ" τής "ΝΟΒΑΚ ΦΙΛΜ".

‘Η προπολεμική εποχή κλίνει γιά τόν ‘Ελληνικό 
κινηματογράφο μέ τήν έμψάνιση τής σημαντικώτερης 
μορφής τοΟ μεταπολεμικού ‘Ελληνικού κινηματογράφου 
στό τομέα τής παραγωγής, τόν Φιλοποίμενα Φίνο.‘0 Φί
νος διαθέτοντας μιά προχωρημένη τεχνική γνώση κα
ταγίνεται μέ τήν άπόχτηση φωνοληπτικών μηχανημάτων 
καί τό'συγχρονισμό εικόνας καί ήχου. Τό πρώτο άπο~ 
τέλεσμα τής προσπάθειας τοϋ Φίνου είναι "Τό τρα
γούδι τοϋ άποχωρισμοϋ, τό 19 39 σέ συνεργασία μέ τή 
"ΣΚΟΥΡΑΣ ΦΙΛΜ" μέ μέτρια επιτυχία καί ή μικροΰ μή
κους "Άπογραφή" πού πετυχαίνει σύγχρονη λήψη ει
κόνας καί ήχου.



408

Η ΠΕΡΙΟΔΟΣ ΤΗΣ ΓΕΡΜΑΝΙΚΗΣ ΚΑΤΟΧΗΣ.

Στις 24 'Απριλίου τού 1941 οΐ Γερμανοί εισβο
λείς τσακίζουν καί τά τελευταία άπομεινάρια τοΰ ‘Ελ
ληνικού στρατοϋ "Αναγκάζοντας τήν ηγεσία του σέ συν
θηκολόγηση". Κάτω άπό τό ναζιστικό καθεστώς πνίγε
ται κάθε είδους ντόπια έκφραση καί κατά συνέπεια ό 
‘Ελληνικός κινηματογράφος σάν παραγωγή έξαφανίζεται 
εντελώς μέχρι τό 19 43 πού κάνει ξανά τά πρώτα του 
βήματα.

‘Η απότομη κοινωνική άλλαγή έφερε άρχικά ένα 
πάγωμα στήν όποιαδήποτε δραστηριότητα, κάτωάπό ένα 
κύμα πείνας, έκτοπίσεων καί έκτελέσεων πού οδήγησαν 
τή χώρα σέ ολοκληρωτική καταστροφή.

Άπό τό τέλος όμως τοϋ 1941 διάφοροι πολιτικοί 
σχηματισμοί καί συνδικαλιστικές ομάδες προχωρούν 
στήν Ιδρυση τοΰ 'Εθνικού Απελευθερωτικού μετώπου 
(Ε.Α.Μ) καί άψοΰ συσπειρώσουν γύρω τους μιά μάζα 
πού συνεχώς μεγαλώνει, δημιουργούν τό στρατιωτικό 
σώμα τοΰ ‘Εθνικού Λαϊκοΰ Απελευθερωτικού Στρατού 
(Ε.Λ.Α.Σ.) καί καταγίνονται μέ τήν όργάνωση της 
'Εθνικής Αντίστασης. Τό Αντάρτικο κίνημα, στά βου
νά, σιγά-σιγά παίρνει διαστάσεις έπικές έπιδρώντας 
καθωριστικά στις μάζες μέ Αναγωγή στό Αντιστασιακό 
τους πνεϋμα. *Η κατοπινή δημιουργία καί άλλων όρ- 
γανώσεων δίνει στήν Αντίσταση διαστάσεις καθολικές. 
Στις πόλεις ϋεπερνιέται τό Αρχικό πάγωμα καί τό δια
δέχονται συγκεκριμένες πράξεις Αντίστασης, όπως οι 
Απεργίες (1942-43), τά σαμποτάζ καί ό δρόμος γιά τά 
βουνά.

Παράλληλα μέ τίς Αμεσες άντιστασιακές ένέργειες 
δημιουργεΐται στό πολιτιστικό έπίπεδο ή τέχνη της 
άντίστασης."Ετσι έχουμε άφ'ένός μέσα στις πόλεις τή- 
λειτουργία θεάτρων μέ διάφορα υπονοούμενα, τόν Κα
ραγκιόζη πού άκόμα βρίσκεται ζωντανός, τά έντυπα πού 
κυκλοφορούν άπό χέρι σέ χέρι, τά τραγούδια καί τά 
ποιήματα άπό στόμα σέ στόμα καί άφ'ετέρου στά έλεύ- 
θερα Βουνά θεατρικές παραστάσεις (Ε.Π.Ο.Ν., Βασίλης 
Ρώτας) καί τραγούδια πού γίνονται θούρια διατηρώντας 
μιά ένάργεια μέχρι τίς μέρες μας.

Τό παλαϊκό τραγούδι:
Σ τ'άρματα, στ'άρματα
έμπρός στόν άγώνα
γιά τή χιλιάκριβη τή λευτεριά
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γίνεται ή έκφραση τοϋ πνεύματος τών μαζών στή διάρ
κεια. τής κατοχής. Πρόκειται γιά μιά λευτεριά πού 
παίρνει διαστάσεις όχι μόνο εθνικές άλλά καί κοι
νωνικές. “Ενα νέο μεγάλο όνειρο πού τελικά θά χαθεί 
όπως τό 1821 άφήνοντας πίσω του τίς τεράστειες m>- 
νέπειες τής ήττας.

Μπροστά στή παγκοσμιότητα τής 'Εθνικής 'Αντί
στασης, πού τέλεια έκφρασαν τά άντάρτικα τραγούδια, 
ό Ελληνικός Κινηματογράφος δέν έχει νά έπιδείξει τί
ποτε πέρα άπό τίς προσπάθειες του νά ξαναστηθεΐ στά 
πόδια του πάνω στό προπολεμικό του μοντέλο. "Ετσ.ια
γνοώντας πώς στά βουνά, πού πρίν λίγα χρόνια γύρι
ζε τήν Γκόλφω καί τήν Πενταγιώτισσα τώρα παίζεται 
ένα έργο καθοριστικό γιά τό μέλλον τοϋ τόπου, άφή- 
νει τό πεδίο αύτό γιά τούς ξένους κινηματογραφιστές, 
πού γυρίζουν επίκαιρα καί άνασυγκροτώντας τά προ
πολεμικά του άπομεινάρια άρχιζει άπό τό 1943 τή πα
ραγωγή ταινιών μέ ενα ρυθμό πού άπό τότε μέχρι τίς 
άρχές τής δεκαετίας τοϋ '70 διαρκώς έντείνεται.Μο
ναδική εξαίρεση ο ζωγράφος Μεγαλίδης πού νιαζί μέ τόν 
κινηματογραφιστή Παπαδούκα τράβηξαν ενα πολύ σημαν
τικό ύλικό άπ'τήν 'Αντίσταση πού δυστυχώς τό μεγα
λύτερο του μέρος "χάθηκε" ή καταστράφηκε.“Ενα μέ
ρος άπ'αύτό πού άπόμεινε τό παρουσίασε πρόσφατα ό 
Μεγαλίδης.‘0 Παπαδούκας πού καί αύτός έχει κάποιο 
ύλικό δέν τό έχει παρουσιάσει άκόμα σέ δημόσια προ
βολή .

Στίς άρχές τοϋ 1943 εμφανίζεται ή πρώτη κατο
χική ταινία. Είναι ή "Φωνή τής Καρδιας" τοϋ Δημή- 
τρη 'Ιωαννόπουλου. Στήν ούσία είναι μιά ταινία φιλ- 
μαρισμένου θεάτρου, ό 'Ιωαννόπουλος θά σταθεί ό κατ' 
εξοχήν εκπρόσωπός του καί χάρη στή συμβολή τών Φ. 
Φίνου καί Τ. Καβουκίδη πετυχαίνει μιά σχετική τε
χνική αρτιότητα καί μιά τεράστια εμπορική επιτυχία. 
Αντίθετα οι ταινίες "*Η θύελλα πέρασε", "Τό δρομά
κι τοϋ Παράδεισου" καί "‘Η Μάγια ή τσιγγάνα" δέν 
προσφέρουν τίποτε άπό καμιά άποψη.

Στίς άρχές τοϋ 1944 ό Φίνος συλλαμβάνεται άπό 
τούς Γερμανούς άφήνοντας μισοτελειωμένη τή "Βίλλα 
μέ τά νούφαρα".

Πρός τό τέλος τής κατοχής (Μάης 1944) κάνει τήν 
πρώτη του κινηματογραφική εμφάνιση ένα άπό τά πρώ
τα όνόματα τοϋ μεταπολεμικού ‘Ελληνικού Κινηματο
γράφου, ό Γιώργος Τζαβέλλας.‘Η πρώτη του ταινία εί
ναι τά "Χειροκροτήματα" σέ παραγωγή ΝΟΒΑΚ καί ΩΡΙΩΝ 
Α.Ε. Σε αντίθεση μέ τούς μέχρι τώτα ψεύτικους εν
τυπωσιασμούς τών Ελληνικών ταινιών, στά "Χειροκρο
τήματα" έχουμε ένα άπλό θέμα, πού ή άληθοφάνειά του
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στηρίζεται στήν ομοιότητά του μέ τήν πραγματική _ζωή 
τοΰ πρωταγωνιστή του Άττίκ, γνωστού στό 'Αθηναϊκό 
κοινό ηθοποιού καί σκηνοθέτη.*Ο ίδιος όΆττίκ α
κολουθώντας τό τέλος τοϋ σεναρίου πεθαίνει λίγο με
τά τήν ολοκλήρωση τής ταινίας άπό τίς στερήσεις τής 
κατοχής.

*0 Άττίκ υποδύεται ένα καλλιτέχνη πού περνάει 
γερασμένος στό περιθώριο, άφοϋ πρώτα γνώρισε τή δό
ξα καί τά χειροκροτήματα μέ τά τραγούδια καί τά ά- 
στεϊα του. Πουλώντας ένα σπίτι πού τοϋ έχει άπομεί- 
νει, άναδεικνύει πρωταγωνίστρια μιά νέα καλλιτέχνι- 
δα, πού άκολούθως πηγαίνει νά τήν δει στό θέατρο πού 
παίζει. Έκεΐ τόν άναγνωρίζει ένας ταξιθέτης, ειδο
ποιεί τήν πρωταγωνίστρια καί αύτή τόν καλεϊ νά παί
ξει στό πιάνο ένα δικό του τραγούδι. Με τό τέλος τοϋ 
έργου έχουμε καί τό τέλος τοϋ καλλιτέχνη πού πε
θαίνει άπό συγκίνηση άκούγοντας τά χειροκροτήματα 
τοϋ κοινοϋ.
ΤΑ ΠΡ11ΤΑ ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΑ ΧΡΟΝΙΑ.

‘Η Γερμανική κατοχή τερματίζεται τόν 'Οχτώβρη τοϋ 
'44 καί ή πολιτική κατάσταση μέσα σέ λίγους μήνες 
παίρνει μιά γρήγορη καί άποφασιστική τροπή. Μιά τρο
πή πού έρχεται σέ σύγκρουση μέ τά μεγάλα όνειρα της 
άντίστασης καί άνανεώνει τό πλέγμα τών βιομάτων άν- 
τίσταση-ήττα ένώ παράλληλα διαιωνίζεται τό προπο
λεμικό status quo. Τό παιχνίδι τής κοινωνικής καί 
τής πλήρους εθνικής άπελευθέρωσης χάνεται ξανά. Μιά 
σειρά αδέξιων χειρισμών στίς συμφωνίες τών δυνάμεων 
πού διεκδικοϋν τήν εξουσία (Λίβανος-Καζέρτα- Βάρκιζα) 
οδηγούν τή χώρα, μέσα άπό τόν πρώτο εμφύλιο (Δεκέμ
βρης τοϋ '44), στήν εξάρτησή της άπό τήν 'Αγγλία καί 
στή συνέχεια άπό τήν Αμερική. 01 δύο αύτές δυνά
μεις προκειμένου νά επιτύχουν τήν άποικιοποίηση τής 
Ελλάδας, ενθαρρύνουν ντόπιες εξουσίες πού γίνονται 
όργανά τους (Γεώργιος ό Β', Παπανδρέου κ.λ.π.) καί 
παίρνουν γιά λογαριασμό τους μιά σειρά μέτρων κα- 
ταφέρνοντας νά πετύχουν τό στόχο τους.

Άπό αύτή τήν κατάσταση οί, παράγοντες πού θά έ
χουν άμεση επίδραση πάνω στήν εξέλιξη τού ‘Ελληνι
κού Κινηματογράφου, μπορούν νά σκιαγραφηθοΰν ώς ε
ξής:

Πρώτον: Οΐ συγκεκριμένοι νόμοι (λογοκρισία, φό
ροι, οικονομικές διαδικασίες) πνίγουν κάθε προσπά
θεια τών κινηματογραφιστών, καί όχι μόνο αύτών.

Δεύτερον: Τό κλίμα τής ηττοπάθειας καί τής έ- 
πιβλημένης άπό τά πάνω λησμονιας (νόμοι εναντίαν τής
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Αναζωπύρωσης τών πολιτικών παθών) οδηγεί τό κοινό 
σέ συγκεκριμένες επιλογές ψυχαγωγίας έξω άπό κάθε 
σοβαρό κοινωνικό προβληματισμό.

*0 'Ιταλικός Κινηματογράφος προκειμένου ό ίδιος 
νά υπάρξει καί νά έπιδράσει δυναμικά μέσα στή με
ταπολεμική κατάσταση, βρήκε τό δρόμο του μέτό Νεορ- 
ρεαλισμό. Βγήκε στούς δρόμους καί στίς συνοικίες ά- 
φήνοντας στήν άκρη τίς άπλησίαστες γι'αύτόν Χολλυ- 
γουντιανές παραγωγές.‘Η επιλογή του αύτή πού προήλ
θε μέσα άπό τήν ύπάρχουσα παράδοσή του κατάφερε νά 
δώσει μιά σειρά άπό εργα πού γρήγορα κατάχτησαν τήν 
παγκοσμιότητα.

'Αντίθετα μέ τό γειτονικό του 'Ιταλικό Κινημα
τογράφο, ό Ελληνικός κάτω άπό τήν επίδραση των δύο 
παραπάνω παραγόντων, στρέφεται κύρια πρός τά Χολ- 
λυγουντιανά πρότυπα. Σε ολόκληρη τή δεκαετία τοΰ'40 
άγνοεϊ κάθε άλλη επίδραση. Προκειμένου τώρα νά δοΰ- 
με κατά πόσο μποροΰσε νά εφαρμοστεί στήν Ελλάδα τό 
Χολλυγουντιανό μοντέλλο κατασκευής μιας ταινίας πού 
αύτό θά έπιθυμοΰσε ή ντόπια εξουσία, θά πρέπει νά 
ρίξουμε μιά ματιά στήν οικονομική ζωή τής χώρας στά 
χρόνια αύτά.
*Η ‘Ελληνική Οικονομία στή δεκαετία το© '40.

Γιά τήν Ελλάδα ο πόλεμος δέν τελειώνει τό 44 
άλλά συνεχίζεται μέ τή μορφή τοΰ "εμφύλιου" μέχρι 
τό '49 μέ άποτέλεσμα τήν ολοκλήρωση τής καταστρο
φής. "Ετσι ή εικόνα πού παίρνει ή Ελληνική οικονο
μία στή δεκαετία τοΰ '40-50 είναι ή εξής:

'Απώλεια τοΰ άνθρώπινου δυναμικού κατά 7-8%.Μείωτ- 
ση τής άγροτικής παραγωγής καί τής χωρητικότητας τοΰ 
έμπορικοΰ στόλου, πού άποτελοΰν τά δύο κύρια στη
ρίγματα τής ‘Ελληνικής οικονομίας κατά 70% καί 73% 
άντίστοιχα. Περισσότερα άπό χίλια χωριά καταστρέ- 
φονται,‘0 παραγωγικός μηχανισμός τής χώρας εξαρθρώ
νεται εντελώς μέ συνέπεια τή μείωση στό ελάχιστο τής 
παραγωγής καί τής προσφοράς άγαθών.'Αντίστροφα μέ 
τήν ελάχιστη προσφορά επικρατεί μιά ύπερβάλουσα ε
νεργή ζήτηση άπό μέρους τών οίκοκυριών γιάάγαθάκα- 
ταναλώσεως λόγω άναβολής άπό καιρό τής Ικανοποίη
σης βασικών άναγκών, άπό μέρους τών δημόσιων φορέων 
γιά τή κάλυψη τής επείγουσας φύσης κοινώνικών άναγ
κών καί τέλος άπό μέρους τών ιδιωτικών επιχειρήσεων 
γιά δημιουργία καί έπέχταση τοΰ μηχανικοΰ τους ε
ξοπλισμού καί τών έγκαταστάσεών τους. Οΐ παράγοντες 
αύτοί σέ συνδυασμό μέ τίς συνεχείς κινητοποιήσεις 
τών εργατικών ενώσεων γιά αύξηση μισθών καί ημερο
μισθίων καί τή πρόσθετη αύξηση άπό μέρους τών πα
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ραγωγών στις τιμές τών άγαθών καταναλώσεως οδηγούν 
τήν ‘Ελλάδα στό μεγαλύτερο πληθωρισμό τής οικονο
μικής της Ιστορίας. “Ετσι έχουμε γιά τήν κατοχική πε
ρίοδο, μέ βάση τό 1939=100, τόν τιμάριθμο κόστους 
τού βίου στήν 'Αθήνα:

31-12-1940 120
31-12-1942 9.902
31-12-1943 102.610
31- 4-1944 729.009
31- 8-1944 24.474.000
10- 9-1944 18.850.000.000.000

'Αλλά καί στή μετακατοχική περίοδο ό πληθωρισμός 
συνεχίζει τήν άνοδό του μέ ψθίνοντα βέβαια ρυθμό έ- 
ξαιτίας τών σχετικών μέτρων δημοσιονομικής πολιτι
κής.

Έτσι μέ βάση τό 1946=100 έχουμε:
1947 120,3
1948 170,3
1949 195,4
1950 210,8

Πηγή: Τράπεζα τής Ελλάδος.
Τό εμπορικό ισοζύγιο στή περιόδο '46-47 παρου

σιάζει συνεχώς έλειμα σύμφωνα μέ τόν παρακάτω πί
νακα τής Τελωνειακής Στατιστικής σέ εκατομμύρια δο
λάρια:

1946 -342,7
1947 -309,7
1948 -459,0
1949 -294,7
1950 -296,7

Οι πολεμικές άποζημιώσεις πού είσέπραξε ή Ε λ 
λάδα ήταν ασήμαντες σέ σχέση μέ τήν ολοκληρωτική κα
ταστροφή τής υποδομής της. Κατά συνέπεια ή άνασυγ- 
κρότηση τών χώρας έγινε έφικτή μέ τή μαζική είσοδο 
ξένων κεφαλαίων μέ όλες τίς πολιτικές καί οικονο
μικές συνέπειες. Φυσικά στή περίοδο τού 1944-46 ή 
"ξένη βοήθεια στήν Ελλάδα" έφτασε τά 4.600 εκα
τομμύρια δολλάρια άπό τά όποια μόνο τό 21% χρησι
μοποιήθηκε γιά παραγωγικές επενδύσεις ένώ τό μεγα
λύτερο μέρος, 54%, χρησιμοποιήθηκε στις στρατιωτι
κές δαπάνες.“Αν σ'όλα αύτά συνυπολογήσουμε καί τήν 
αβεβαιότητα γιά τό μέλλον τής οικονομίας πού δημιουρ
γούσαν οΐ συνεχείς πολιτικές άναταραχές μέ άποτέ- 
λεσμα τήν άτολμία τής ανάληψης παραγωγικών επενδύ
σεων, καθώς καί τούς καταστροφικούς σεισμούς πού ήρ
θαν νά συμπληρώσουν τόν πίνακα σίγουρα φτάνουμε στό
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σημείο νά κατατάξουμε τήν ‘Ελλάδα στή δεκαετία τοΰ 
'40 στις τελευταίες θέσεις τοϋ παγκόσμιου πίνακα βιο
μηχανικής υποδομής καί γενικώτερα τής οικονομικής 
άνάπτυξης.
Τό Χολλυγουντιανό μοντέλλο παραγωγής ταινιών μέσα 
στόν ‘Ελληνικό χωρο.

Τό Χολλυγουντιανό μοντέλλο παραγωγής προκειμέ- 
νου νά αποδώσει άπαιτεΐ μιά οικονομία πού νά βρί
σκεται στίς πρώτες θέσεις τοϋ πίνακα οικονομικής α
νάπτυξης δπως είναι ή περίπτωση τής 'Αμερικής πού 
τό γέννησε. Κατά συνέπεια ή ‘Ελλάδα πού βρίσκεται 
στίς τελευταίες θέσεις αυτή τήν εποχή καταδικάζε
ται στή παραγωγή υποπροϊόντων, πού φυσικά θαναι κα
τά πολύ κατώτερα άπό τά προϊόντα τοΰ ίδιου μοντέλ- 
λου."Ετσι τό παιχνίδι τών 'Αμερικάνικων Κινηματο
γραφικών εταιρειών παίζεται χωρίς έμπόδια. Βρίσκουν 
ελεύθερο τό πεδίο τής έκμετάλλευσης τοϋ ‘Ελληνικού 
κοινοϋ καί πλασάροντάς του τίς τεχνικά ανώτερες ται
νίες τους θέτουν ύπό τόν έλεγχό τους τό κινηματο
γραφικό θέαμα στήν ‘Ελλάδα. Παράλληλα πετυχαίνει καί 
τό παιχνίδι τής εξουσίας. Ό  Αμερικάνικος τρόπος ζωής, 
ό πόλεμος τοΰ Βορά μέ τό Νότο, οί. ναυμαχίες τοϋ Εί- 
ρηνικοϋ καί οί καουμπόϋδες τής 'Αριζόνα, γίνονται 
θέματα οίκεϊα στούς “Ελληνες σέ σχέση μέ τή νεώτε- 
ρη ιστορία τους, πού άγνοοΰν έντελώς.Ή διαδικα
σία τής "δυτικοποίησης" τοϋ ‘ Ελλην ικοΰπνεύματος προ- 
χωράει μέ γρήγορο ρυθμό. Είκοσι χρόνια αργότερα(1975) 
ό πρωθυπουργός τής ‘Ελλάδας θά διαδηλώσει θριαμβευ
τικά: "* Η ‘Ελλάδα άνήκει στή δύση". Μάταια δ άρχη- 
γός τοϋ ΠΑ.ΣΟ.Κ θά διαμαρτύρεται πώς "*Η * Ελλάδα α
νήκει στούς "Ελληνες".
Οι xaivicfi.

Τό 1945, πρώτη μετακατοχική χρονιά, ή γειτονι
κή 'Ιταλία ξεκινάει μέ τόν Ροσελίνι πού δίνει τό με
γάλο σταθμό στήν ιστορία τοϋ κινηματογράφου,τό "Ρώ
μη ανοχύρωτη πόλη". Μιά άπλή ταινία βγαλμένη άπό τήν 
άναγκαιότητα τής έποχής, πού άποτέλεσε τό ξεκίνημα 
τοΰ Νεορρεαλισμοϋ καί τοϋ μεταπολεμικοϋ 'Ιταλικοϋ 
κινηματογράφου. Τήν ίδια χρονιά ξεκινάει καί ή*Ελ- 
λάδα μέ τόν Όρέστη Λάσκο πού προπολεμικά είχε δώ
σει άρκετές ελπίδες γιά τήν εξέλιξή του, βασικά μέ 
τό "Δάφνις καί Χλόη" ( 1931) . Καί τό πλαίσιο τοΰ Λά
σκου σ’αύτή τήν ταινία πού έχει τίτλο "Ραγισμένες 
καρδιές" βγαίνει δπως καί τοϋ Ροσελίνι άπό τά γε
γονότα τής έποχής. Πρόκειται γιά τήν έποποϊα τών ‘Ελ
λήνων κατά τών 'Ιταλών, στήν 'Αλβανία. Τό πλαίσιο 
αύτό άρχίζουν νά τό χρησιμοποιοΰν οι "Ελληνες σκη
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νοθέτες καί παραγωγού, προκειμένου νά κατασκευάσουν 
μελό καί δραματικά ρομάτζα."Ετσι τό τελικό αποτέ
λεσμα στίς "Ραγισμένες καρδιές" είναι ένα ερωτικό 
μελόδραμα.‘Ο Λάσκος μετά άπ'αύτή του τήν ταινία εγ
καταλείπει τούς βαφκαλισμούς του γιά ένα κινηματο
γράφο ποιότητας καί στρέφεται πρός τόν εμπορικό γιά 
νά γίνει ένας άπό τούς κυριώτερους μαστόρους^τοϋ με
λό.

‘0 Φίνος άποτελειώνει τή παραγωγή τής "Βίλλας μέ 
τά νούφαρα", σέ σκηνοθεσία Δ.'Ιωαννόπουλου, πού ά- 
ποτελεΐ μιά πρόοδο στή φωτογραφία (Πρ. Μεραβίδης) καί 
στά ντεκόρ, ενώ υστερεί στό θέμα τοϋ μοντάζ καί τή 
φωνοληψία.

Τρεις άκόμα ταινίες συμπληρώνουν τή παραγωγή της 
χρονιάς.Ή "Έξόρμησις" τοϋ I. Χριστοδούλου, μιά πρό
χειρη άντιμετώπιση της επανάστασης τοϋ 1821, ή "Δι
πλή θυσία" τοΰ ίδιου καί ή "‘Ανθοπώλης τών ’Αθηνών" 
τοϋ Α. Παπαδαντωνάκη.

Τό 1946 έγκαινιάζεται ή συνεργασία Φίνου καί Τζα- 
βέλλα.Ή πρώτη ταινία αύτής της συνεργασίας είναι 
τά "Πρόσωπα λησμονημένα" χωρίς πολλές άξιώσεις.

Στούς "'Αδούλωτους σκλάβους" τοΰ Βίωνα Παπαμι- 
χάλη έχουμε μιά ιστορία φανταστικών ηρωικών περι
πετειών μιας όμάδας νέων στή περίοδο τής κατοχής. 
Τά θέματα τών φανταστικών άτομικών ήρωϊσμών μέ τίς 
απίθανες περιπέτειές τους άρχίζουν νά γίνονται άν- 
τικείμενα εμρείας λαϊκής κατανάλωσης κύρια μέτη μορ
φή περιοδικών ("ΜΙΚΡΟΣ ΗΡΩΣ"). Μέ τά θέματα αύτά έ
χουμε μιά "ρομαντική" διατήρηση τοΰ άντιστασιακοΰ 
πνεύματος.Ή μαζική λαϊκή άντίσταση μετατρέπεται σε 
θύμησες άτομικών ηρωισμών πού περνάνε στή λαϊκή πα- 
ραφιλολογ ία.

Οι υπόλοιπες ταινίες τοΰ 1946 καί 1947 δέν έ
χουν νά παρουσιάσουν τίποτε τό ένδιαφέρον.

Τό 1948 ό Φίνος, πού έχει στεριώσει τή θέση του 
στήν πρώτη γραμμή της παραγωγής, ξεκινάει μέ τό "Οί 
Γερμανοί ξανάρχονται" σέ σκηνοθεσία Άλέκου Σακελ- 
λάριου,‘0 Σακελλάριος είχε κάνει τό 1946 σέ συνερ
γασία μέ τό Φίνο τό "Παπούτσι άπό τόν τόπο σου" α
φήνοντας νά φανοϋνε άρκετές σκηνοθετικές ικανότη
τες. "Οί Γερμανοί ξανάρχονται" άποτέλεσαν μιά τα
μειακή έπιτυχία τήν προηγούμενη χρονιά στό θέατρο. 
Αύτό βασικά ώθησε στό γύρισμα τής ταινίας, έγκαινιά- 
ζοντας έτσι τή μεταφορά στήν οθόνη τών θεατρικών έ- 
πιτυχιών.Ή ταινία είναι περισσότερο κινηματογρα- 
φημένο θέατρο μέ βασικό χαρακτηριστικό μιά προχω
ρημένη γιά τά ‘Ελληνικά δεδομένα τεχνική.
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‘Η ταινία αναπαράγει τό κλίμα τής άπολιτικοποίη- 

σης πού προπαγανδίζεται στό πνεϋμα τής δήθεν έθνι- 
κής ένότητας. Ένας φουκαράς οικογενειάρχης (Βασ. Λο- 
γοθετίδης) ονειρεύεται τούς Γερμανούς νά ξανάρχον
ται στήν ‘Ελλάδα προκειμένου νά σταματήσει ή πολι
τική οξύτητα πού κυριάρχησε στά πρώτα μετακατοχικά 
χρόνια.‘Η οξύτητα αύτή τήν εποχή πού προβάλεται ή 
ταινία είναι ιδιαίτερα έντονη μέ τό δεύτερο άντάρ- 
τικό.

‘Η έμπορική επιτυχία καί ή υποδοχή πού τής έπε- 
φύλαξε τό κοινό οδηγεί σέ ένα πολιτικό συμπέρασμα: 
Ο λαός έχει πιά κουραστεί άπό τήν άδιάκοπη καί μά
ταιη πάλη γιά τά χαμένα του όνειρα. Ψυχολογ ικά έχει 
προσαρμοστεί στήν ήττα καί τήν πολιτική τής λησμο- 
νιάς διεκδικώντας απλώς τό τελευταίο του δικαίωμα 
τής ζωής, δπως κι’άν είναι αύτή. Τό δεύτερο άντάρ- 
τικο άπομαζικοποιημένο καί εγκλωβισμένο στό άδιέ- 
ξοδο πνίγεται στρατιωτικά τό 1949 γιά νά ξεκινήσει 
μιά νέα φάση τής πολιτικής ιστορίας τοϋ τόπου.

‘0 Γ. Τζαβέλλας γυρίζει τό "Μαρίνο Κοντάρα" μιά 
ήρωϊκή ταινία μέ βάση τό ομώνυμο διήγημα τοϋ 'Αργύ- 
ρη Έφταλιώτη, πού φαίνεται νά προσανατολίζεται πρός 
ένα ‘Ελληνικό Επικό κινηματογράφο. * Η ταινία έκπρο- 
σωπεΐ τήν ‘Ελλάδα στό φεστιβάλ τών Βρυξελλών τοϋ
1949 καί παράλληλα σημειώνει καί σημαντική έμπορι
κή έπιτυχία λειτουργώντας σάν τό τελευταίο άντίβα- 
ρο τοϋ συμβιβασμού πού έπαγγέλεται στή ταινία τοϋ 
Σακελλάριου "Οι Γερμανοί ξανάρχονται".* Η πρώτη ό
μως αύτή προσπάθεια τοϋ Τζαβέλλα παραμένει καί ή τε
λευταία γιατί στά κατοπινά έργα άλλάζει κατεύθυνση 
καί ξαναγυρίζει στό μελό καί τή φαρσοκωμωδία."Ετσι 
ενώ θά μποροϋσε μέ τίς γνώσεις πού είχε πάνω στή 
τεχνική καί τήν αισθητική τοϋ κινηματογράφου νά ά- 
ποτελέσει ένα κεφάλαιο τοϋ παγκόσμιου κινηματογρά
φου, μπλέχτηκε στις συνταγές τού έμπορικοϋ κινημα
τογράφου καί περιωρίστηκε σέ ένα πρωτοπόρο τής τε
χνικής μέσα στά ‘Ελληνικά πλαίσια.*0 "Μεθύστακας", 
πού γυρίζει τό 1950 άκολουθεΐ κατά γράμμα αύτές τίς 
συνταγές.Άφοϋ κάμει έπίδειξη τών σκηνοθετικών του 
ικανοτήτων ξεπερνάει κάπως τά όρια τών ύποπροϊόντων 
τοϋ Χολλυγουντιανοΰ μοντέλλου καί άνετα συναγωνί
ζεται τά προϊόντα τοΰ ίδιου μοντέλλου. Τό άποτέλε- 
σμα είναι καί ή άνάλογη άμοιβή.Ένα άξεπέραστο γιά 
πολλά χρόνια ρεκόρ εισιτηρίων ( 305.000 σέ πρώτη προ
βολή) .

Χρησιμοποιώντας έναν τύπο τής έπιθεώρησης, τόν 
μπεκρή, μέ ερμηνευτή έναν πρωταγωνιστή τού είδους 
στό θέατρο, τόν Όρέστη Μακρή, άναπτύσει κινηματο
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γραφικά ένα αναγνωρίσιμο στό κοινό θέμα.

-'0 πλούσιος καί άσωτος γιός γυρίζει στίς ταβέρ
νες καί σπαταλάει τή περιουσία του πατέρα του. - 'Η 
φτωχή καί τίμια κοπέλλα πού τόν έρωτεύεται μέ 'τή 
πρώτη ματιά καί τόν ξαναφέρνει στόν ίσιο δρόμο. -*Ο 
πατέρας πού γίνεται άλκοολικός γιά τό χαμό τοΟ παι
διού του. - Τέλος ή ευτυχία πού έρχεται σάν αποτέ
λεσμα τής χρυσής καρδιάς τών πλούσιων.

*0 Νίκος Τσιφόρος σκηνοθετεί τρεις ταινίες σέ 
δικά του σενάρια καί παραγωγή Φ. Φίνού.'Η φωτογρα
φία είναι τοΟ παλαίμαχου Ζόζεφ Χέπ στόν όποιο ό*Ελ- 
ληνικός Κινηματογράφος χρωστάει ένα μέρος τής ση
μαντικής έξέλιξης τής φωτογραφίας του στά μεταπο
λεμικά χρόνια.‘Η πρώτη ταινία εϋναι οι "Χαμένοι Άγ
γελοι" (1948) μεταφορά στήν όθόνη τοϋ 'Αμερικάνικου 
υπόκοσμου σέ Αθηναϊκά πλαίσια.‘Η δεύτερη μέ τίτλο 
"Τελευταία άποστολή" (1949) παίρνει τό θέμα της άπό 
τή Γερμανική κατοχή χωρίς νά ξεφεύγει άπό τό μελο
δραματισμό καί τό ρητορισμό. Ή  τρίτη τέλος τό"Έλα 
στό θειο" (1950) είναι μιά άνάλαφρη κωμωδία.

'Η ταινία τής ΑΝΖΕΡΒΟΣ "“Αννα Ροδίτη" (1948)' σέ 
σκηνοθεσία Μ. Γαζιάδη παρουσιάζει ένα ένδιαφέρον γιά 
τό αντιφασιστικό της θέμα, χωρίς πολλές αξιώσεις.

Καί ή δεκαετία τοϋ 40-50 κλίνει μέ μερικές ά- 
κόμα εμπορικές έπιτυχίες καί διασκευές γιά τήν ό
θόνη θεατρικών έργων.'Επίσης έχουμε τήν έμφάνιση τοϋ 
Γρηγόρη Γρηγορίου μέ τή "Φωτεινή Σάντρη" (1949) καί 
τή "Θύελλα στό Φάρο" (1950) πού στήν επόμενη εικο
σαετία θά παίξει ένα σημαντικό ρόλο στόν Ελληνικό 
Κινηματογράφο.

<·Ή φωνή τής καρδιάς» τοϋ Δημ. Ίωαννόπουλου (Αϊμ. Βεάκης - Κ. Πάνου)
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Η ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ' 50 .

Στή δεκαετία τού'50 τά πράγματα στόν πολιτικό 
στίβο ξεκαθαρίζουν. Οί. "Φιλελεύθερες" κυβερνήσεις 
πού βγαίνουν άπό τίς εκλογές (1950-1951) γρήγορα ά- 
ναγκάζονται κάτω άπό τήν πίεση τής δεξιάς, πού υ
ποστηρίζεται άνοιχτά άπό τίς 'Αμερικανικές ύπηρε- 
σίες νά παραχωρήσουν σ'αύτή τή θέση τους. Μέ τάάλ- 
χημικά έκλογικά συστήματα πού κυριαρχούν στίς Ε λ 
ληνικές εκλογές ή δεξιά μέ άρχηγό τό στρατάρχη Πα- 
πάγο παίρνοντας τό 49,22% τών ψήφων κερδίζει 247 έ
δρες στό σύνολο τών 300.'Από δω άρχίζει ή παντοδυ
ναμία τής δεξιάς πού κρατάει άκλόνητη μέχρι τό 1963. 
Παράλληλα μέ τό έπίσημο κράτος άναπτύσει δραστηριό
τητα τό παρακράτος.* Ο μηχανισμός τών έκτάκτων μέ
τρων πού πάρθηκαν στόν έμφύλιο συνεχίζει νά χτυπάει 
κάθε τί άντιπολιτευόμενο, δημιουργώντας ένα κλίμα 
τρομοκρατίς πού φτάνει σέ έπίσημες εκτελέσεις πο
λιτικών προσώπων (Νίκος Μπελογιάννης, Νίκος ΓΙλουμ- 
πίδης κ.λ.π.) ή σέ άνοιχτές δολοφονίες βουλευτών 
(Στέφανος Σαράφης καί άργότερα στή δεκαετία τού '60 
Γρηγόρης Λαμπράκης). Παράλληλα στά ξερονήσια καί 
τίς φυλακές παραμένουν χιλιάδες άγωνιστές άκόμα μέ
χρι τό '63.

Στό οικονομικό πεδίο σημειώνεται ένας άριθμός 
ποσοτικών πραγματοποιήσεων. Τό 1951 ή οικονομία φτά
νει στό προπολεμικό της έπίπεδο άνερχόμενη συνέχεια 
Η άγροτική καί ή βιομηχανική παραγωγή διπλασιάζε
ται άνάμεσα στά 1952 καί 1963 καί ό στόλος των ‘Ελ
λήνων έφοπλιστών μέ ξένη σημαία κατέχει τήν τρίτη 
θέση στήν παγκόσμια ναυτιλία. Τό άκαθάριστο εθνικό 
εισόδημα άπό 80 δολλάρια κατά κεφαλή προπολεμικά φτά
νει τά 112 τό 1951, τά 270 τό 1956 καίτά 500 τό 1964

Οΐ πρόοδοι όμως αύτοί τής οικονομίας δέν κατα
φέρνουν νά ζήσουν τόν πληθυσμό τής χώρας.‘Η άνερ- 
γία πού φτάνει τά 20% τού ένεργοΰ πληθυσμού, ή ά- 
νιση κατανομή τού εισοδήματος, τό φορολογικό σύστη
μα πού πλήττει τίς οικονομικά άσθενέστερες τάξεις 
καί ή αύξηση τού ημερομισθίου πού άντιστοιχεΐ μόνο 
στό μισό τής αύξησης τής παραγωγικότητας, είναι τά 
κύρια χαρακτηριστικά τού βιοτικού έπίπεδου τοΰ λαοΰ.

Οΐ οικονομικές άλλαγές έχουν σάν φυσικό επακό
λουθο τόν μετασχηματισμό τής οικονομικής δομής άπό 
τόν πρωτογενή τομέα στούς τομείς τής βιομηχανίας καί 
τών υπηρεσιών.'Επειδή οΐ νέοι τομείς άποτελοΰν προ
νόμιο τών άστικών κέντρων έχουμε μιά συνεχή αύξηση 
τού πληθυσμού τους μέ παράλληλη μείωση τοΰ πληθυ
σμού τής έπαρχίας.
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Κάτω άπό τήν πίεση τής έπέχτασης τής παραγωγής 
καί τής δημιουργίας μιας εύρείας άγορας γιά τίς'Α
μερικάνικες βιομηχανικές εταιρείες οί μάζες όδηγοϋν- 
ται στή συνεχή αύξηση τής κατανάλωσης.‘Η αύξηση αύ
τή τής κατανάλωσης γιά τήν ικανοποίηση πραγματικών 
ή πλαστών άναγκών, οδηγεί στήν 'Αμερικανοποίηση τού 
τρόπου ζωής. Τά σύγχρονα είδη προσωπικής κατανάλω
σης, τό αύτοκίνητο ιδιωτικής χρήσης, τό ήλεκτρικό 
πλυντήριο, τό ψυγείο, ή μόδα, ό τουρισμός, τά νυ
χτερινά κέντρα διασκέδασης άφοϋ κατάχτησαν τά με- 
σοστρώματα άρχίζουν νά γίνονται όνειρα γιά όλους. 
Σ'όλη τή χώρα οί ταβέρνες, τά συγκροτήματα μπουζου- 
κιών καί οι κινηματογράφικές αίθουσες σημειώνουν κα- 
τακόρυφη άνοδο.

‘Η όποιαδήποτε έπιστροφή στό παρελθόν όχι μόνο 
δέν ώφελεϊ άλλά σίγουρα δημιουργεί καινούργιες πε
ριπέτειες. Δέν άπομένει τίποτε άλλο παρά ή προσπά
θεια νά ζήσει ό καθένας όπως νάναι κάνοντας πιά άλ
λου είδους όνειρα."Οχι άντάρτικα,λαοκρατίες, εμφύ
λιους, αιματοχυσίες, άλλά βασιλόπουλα πού θάρθουν 
μέ τή μορφή τοϋ καλοϋ πλούσιου νά παντρευτούν τή 
φτωχή κοπέλλα, άναπάντεχα λαχεία, ό χαμένοςγιός πού 
θά γυρίσει πλούσιος, ό θείος άπό τήν 'Αμερική μέ τή 
τεράστια κληρονομιά.*0 Κινηματογράφος γίνεται μιά 
άσταμάτητη μηχανή ονείρων. Παίζει ένα ιδεολογικό, ρό
λο άντίστοιχο τοϋ Καραγκιόζη στά τελευταία χρόνια 
τοϋ περασμένου αιώνα καί τά πρώτα τοϋ τωρινοϋ.

* Η δεκαετία τοϋ '50 ξεκινάει μέ μιά έλπιδοφόρα 
"νεορεαλιστική" προσπάθεια τό "Πικρό ψωμί" τοϋ Γρ. 
Γρηγορίου.

Τήν ίδια χρονιά (1951) έχουμε τή "Νεκρή Πολι
τεία" τοϋ Φρίξου Ήλιάδη καί τά "Ματωμένα Χριστού
γεννα" τοϋ Γιώργου Ζερβού πού παίρνουν μέρος στά 
φεστιβάλ Καννών καί Κάρλοβυ Βάρυ άντίστοιχα.

‘Η "Νεκρή Πολιτεία" άναφέρεται πάνω στό άγριο έ
θιμο τής βεντέτας στή περιοχή τοϋ Μυστρά.'Η ταινία 
όμως δέν κατορθώνει νά σταθεί σεναριακά σέ μιά σο
βαρή άντιμετώπιση τοϋ θέματος καί ξεπέφτει στό με
λό τήν φιλολογίζουσα έπαρση.'Εκείνο πού παραμένει 
είναι ή σημαντική τεχνική τού Οίνου καί ή φωτογρα
φία τοϋ Άριστ. Καρύδη.

Στά "Ματωμένα Χριστούγεννα" έχουμε τά ίδια προ
βλήματα στό σενάριο.Άναπλάθεται ένα κομάτι τής ε
θνικής άντίστασης χωρίς παραπέρα στόχους άπό τό κλά
μα τοϋ θεατή.

Καί στις δύο ταινίες έχουμε μιά συσσώρευση πρω
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ταγωνιστών (Τζόγιας, Ζαφειριού,'Αργυρής, Φούντας κ. 
λ.π. στή "Νεκρή Πολιτεία",Λαμπέτη, Χατζίσκος, Μου
στάκα, 'Αποστολί δη ς, Φωτόπουλος κ.λ.π. στά "Ματωμέ
να Χριστούγεννα") πού σέ συνδυασμό μέ τήν έμπορι- 
κότητα τοϋ θέματος κράτησαν τίς ταινίες στίς πρώ
τες είσπραχτικές θέσεις τής χρονιάς.

Τήν ίδια χρονιά ό Γ. Ζερβός γυρίζει καί τά"Τεσ- 
σερα σκαλοπάτια" σέ σενάριο του Γ. 'Ασημακόπουλού ποϋ- 
γραφε καί τό σενάριο άπό τά "Ματωμένα Χριστούγεννα" 
καί πού άναδεικνύεται άπό τούς κορυφαίους μελοδρα
ματικούς σεναριογράφους.

Κοντά σ'αύτούς καί όλοι οί υπόλοιποι σκηνοθέχες 
γνωστοί καί άγνωστοι μέχρι εκείνη τή στιγμή ξεκι
νάνε τή μεγάλη μελοδραματική περιπέτεια τοϋ ‘Ελλη
νικού Κινηματογράφου.'Από τούς τίτλους καί μόνο μπο
ρούμε νά καταλάβουμε τί γίνεται.‘0 'Αλ. Σακελλάριος 
γυρίζει "'Εκείνες πού δέν πρέπει νά άγαποϋν", ό Μ. 
Νόβακ τό "Καχέστρεψα μιά νύχτα τή ζωή μου", 6 Νικ. 
Τσιφόρος "Τό παιδί μου πρέπει νά ζήσει", ό Χρ. Σπέν- 
τζος τό "'Ετσι εσβυσε ή ζωή μου",ό Γ.Τζαβέλλας τήν 
"‘Αγνή τοϋ Λιμανιού", ό Τζ.'Αλιφέρης τό "“Ενας ά- 
λήτης μέ καρδιά", ό I. Τριανταφύλλης τό "Κορίτσι τής 
ταβέρνας" καί τό "Μπροστά στό Θεό", ό Γ. Καρύδης τό 
"Μητέρα στό βοϋρκο", ό Ντ. Δαδήρας τό "Γολγοθά μιας 
ορφανής", ό Φρ.'Ηλιάδης τό "Παιδί τοϋ δρόμου", ό Μ. 
Νόβακ τό "Μανούλα θέλω νά ζήσεις", ό Γ. Σταματόπου- 
λος τό "Συγχώρεσέ με παιδί μου", ό Όρ. Λάσκος τό 
"Μακρυά άπό τόν κόσμο", ό Δ.'Αθανασιάδης τό "Κορί
τσι τής αμαρτίας", ό Μ. Νόβακ τό "Μυστικό τής κα
τηγορουμένης", ό Κ. Στράτζαλης τό "“Ολα γιά τό παι
δί της", ό Κ.'Ανδρΐστος τό "Παραστράτημα μιας άθώας" 
ό Π. Γιαννόπουλος τό "Λύτρωσέ με άγάπη μου", 6 Κ. 
Στράτζαλης τό "Θυσιάστηκα γιά τό παιδί μου", ό Δ. 
Αθανασιάδης τό "Μετά τήν αμαρτία", ό Γ. Πρωτοπαπας 
τό ""Αν ήξερες παιδί μου", ό Μ. Νόβακ τό "Γιά τήν 
άγάπη μιας ορφανής", ό Χρ.'Αποστόλου τό "Κορίτσι τοϋ 
δρόμου" κ.λ.π. Κοντά σ’αύτές τίς ταινίες καί οΐ ύ- 
πόλειπες "δραματικές" πού δέν φαίνονται ’άπό τούς 
τίτλους, εκτός άπό ορισμένες εξαιρέσεις πού θά δού
με κινούνται πάνω στήν ίδια θεματογραφία.

“Ενα πλήθος άπό ηθοποιούς καθιερώνονται καί τυ
ποποιούνται πάνω σ'αύτούς τούς ρόλους τής παραστρα- 
τημένης παρθένας, τοϋ έξώγαμου παιδιοϋ, τής δυστυ
χισμένης μάνας κ.λ.π.‘Η ‘Ελ. Χατζηαργύρη π.χ. τυ
ποποιείται στό ρόλο τής αμαρτωλής μητέρας γυρίζον
τας πάνω άπό δέκα ταινίες μέ τήν ίδια υπόθεση. ‘Η 
διαφορά βρίσκεται στό εξώγαμο παιδί πού άλλοτε εί
ναι άγόρι καί άλλοτε κορίτσι. Οΐ πιό γνωστοί άπό αύ-
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τούς τούς ηθοποιούς ήταν ή Σμ. Γιούλη, ό 'Αλ.'Αλε- 
ξανδράκης, ή Δ. Σκούρα, ή Κ. Πάνου, ό Ν. Τζόγιας,ό 
Γ. Παπάς, ή ‘Ελ. Χατζηαργύρη, ή ‘Ελ. Ζαφειριού, ή 
"Αν. Κυριάκου, ό Θ. Κωτσόπουλος, ό Γ.'Αργύρης, ό Ν. 
Χατζισκος, ό Όρ. Μακρης, ό Γ. Φούντας, ή Γκ. Μαυ- 
ροπούλου, ό Γ. Καμπανέλλης, ό 0. Μορίδης, ή Β. Ζου- 
μπουλάκη, ή "Αν. Συνοδινοΰ, ό Δ. Χόρν, ό 'Α. Μπάρ- 
κουλης, ή #Αλ. Βουγιουκλάκη, ό ©."Εξαρχος, ή Χρ.Σύλ- 
3α, ή Κ.'Αναλυτή, ό Κ. Κακκαβας κ.ά.

Παράλληλα μέ τό μελό άναπτύσεται ή κωμωδία πού 
ξεκινάει μέ τή θεματολογία καί τήν έπιρροή άπό τούς 
τύπους τοΰ Καραγκιόζη γιά νά εξελιχτεί πρός τή φαρ
σοκωμωδία καί τελικά στή δεκαετία τοϋ '60 μετατρέ- 
πεται στή χοντρή φάρσα. Οι βασικότεροι ήθοποιοίπού 
δημιουργούν αύτούς τούς τύπους είναι ό Μ. Φωτόπου- 
λος, ό Ντ.'Ηλιόπουλος, ό Π. Γιαννακός, ό Κ. Χατζη- 
χρήστος, ό Φρ. Μανέλης, ό Βασ. Αύλωνίτης, ό Β. Λο- 
γοθετίδης, ό Ν. Ρίζος, ό Κ. Στολίγκας, ό Ν. Σταυ- 
ρίδης, ό Γ. Γκιωνάκης, ό Λ. Κωνσταντάρας, ό Κ. Σπα- 
θόπουλος κ.ά.“Ολοι αύτοί οί ηθοποιοί στή δεκαετία 
τοϋ '50 διατηρώντας τό άσυμβίβαστο Καραγκιόζικο παί
ξιμο δημιουργούν μιά δική τους γραμμή πού δυστυχώς 
δέν κατορθώνει νά έπιζήσει καί νά εμπλουτιστεί.

'Εκείνο επίσης πού πρέπει νά σημειωθεί είναι ή 
εμφάνιση τής 'Αλίκης Βουγ ιουκλάκη μέ τό "Ποντικάκι" 
τοΰ Ν. Τσιφόρου τό 19 54 πού γιά μιά εικοσαετία γί
νεται ή πρώτη στάρ τοϋ ‘Ελληνικού κινηματογράφου. 
Γίνεται τό κατατρεγμένο κορίτσι πού ζητάει ένα ό
νειρο γιά νά βολευτεί, ή τέλεια έκφραση τοϋ μετα
πολεμικού ‘Ελληνικού μικροαστισμού.

Μέ τή σχετική άνάπτυξη τής τεχνικής του, τήν 
*Ελληνοποίηση τών Χολλυγουντιανών προτύπων καί στη
ριγμένος στό μεγάλο ποσοστό τοΰ άναλφαβητισμοΰ πού 
έμποδίζει τήν άνάγνωση τών υποτίτλων, ό ‘Ελληνικός 
Κινηματογράφος κινούμενος στόν παραπάνω κύκλο θε
μάτων καταφέρνει νά κερδίσει τό ‘Ελληνικό κοινό γιά 
πρώτη φορά σέ μαζική κλίμακα, κι άρχίζει νά γίνε
ται ένας σοβαρός παράγοντας άναπαραγωγής καί ως έ
να σημείο παραγωγής τής μικροαστικής ‘Ελληνικής ί- 
δεολογ ίας.

Πέρα άπό τή μαζική αύτή παραγωγή πού δέν παρου
σιάζει σημαντικές διακυμάνσεις καί έξελίξεις μετα
ξύ τών διαφόρων ταινιών θά σταθούμε σέ μερικούς σκη
νοθέτες καθώς καί μερικές μεμωνομένες ταινίες πού κα
τά κάποιο τρόπο στάθηκαν παράγοντες έξέλιξης τοϋ 
‘Ελληνικού Κινηματογράφου είτε στή τεχνική είτε στή 
θεματογραφία του.
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Οί, σκηνοθέτες αύτοί είναι ό Γιώργος Τζαβέλλας, 
ό Γρηγόρης Γρηγορίου, ό Νίκος Κούνδουρος καί ό Μι- 
χάλης Κακογιάννης.

Τό 1952 ό Στέλιος Τατασόπουλος γυρίζει τή "Μαύ
ρη γη".Ή ταινία παρουσιάζεται εκ τών υστέρων βέ
βαια σάν μιά"Νεορεαλιστική" προσπάθεια πιό προχω
ρημένη άπό τό "Πικρό ψωμί" τοϋ Γρηγορίου πού είχε 
γίνει τήν προηγούμενη χρονιά.*0 λόγος πού ή "Μαύρη 
γη" άποχτάει μιά ιδιαίτερη βαρύτητα είναι τό γύρι
σμά της έξ’ολοκλήρου μέσα στά σμυριγδορυχεχά της Νά
ξου. *0 μϋθος τής ταινίας σημαδεύεται έντονα άπό τό 
περιβάλλον τών ορυχείων καί τά προβλήματά του.

*0 Τατασόπουλος πού προπολεμικά τόν είδαμε μέ 
τή "Κοινωνική σαπίλα" νά κάνει τή πρώτη απόπειρα κοι-ΐ 
νωνικής ταινίας τώρα κάνει μιά σοβαρή άπόπειρα γιά 
νεορεαλιστική ταινία. Δυστυχώς όμως ή ποιοτική του 
άνοδος σταματάει εδώ. Οΐ κατοπινές του ταινίες ά- 
κολουθοϋν τίς εμπορικές συνταγές καί τόν μετατρέ
πουν σέ έναν άπό τούς βασικούς έκπρόσωπους τοϋ με
λό .

Μιά σοβαρή νεορεαλιστική προσπάθεια γίνεται μέ 
τό "Ξυπόλητο τάγμα" τοϋ Γκρέκ Τάλλας (1954)πού συμ
μετέχει στό φεστιβάλ 'Εδιμβούργου 1954. Τό πλαίσιο 
πού κινείται ή ταινία είναι ή κατοχή.Ό ίδιος σκη
νοθέτης τό 1957 γυρίζει τήν "Αγιούπα" καί τό 1958 
τήν "'Απαγορευμένη άγάπη" χωρίς νά κατορθώσει καί 
αύτός νά δώσει μιά συνέχεια στό έργο του.

*0 Γ. Πετροπουλάκης συμμετέχει μέ τίς "Πρωτευου- 
σιάνικες ιστορίες" στό φεστιβάλ Βερολίνου 1957, ό 
Ντ. Δημόπουλος μέ τό "'Αμαξάκι" στό φεστιβάλ Κάρ- 
λοβυ Βάρυ 19 58, ό Γιώργος Ζερβός μέ τή "Λίμνη τών 
πόθων" στό φεστιβάλ Κόρκ ('Ιρλανδία) 1958, ό Άν- 
δρέας Λαμπρινός μέ τό "Ματωμένο ηλιοβασίλεμα" στό 
φεστιβάλ Καννών 1959 καί ξανά ό Ντ. Δημόπουλος μέ 
τήν "Άστέρω" στό φεστιβάλ Βερολίνου 1959.

Στό "'Αμαξάκι" ό Δημόπουλος παρακολουθεί τή με
λοδραματική περιπέτεια ενός άμαξά τοϋ παληοϋ και- 
ροϋ τής πλάκας πού δέ μπορεί νά παρακολουθήσει τήν 
εξέλιξη καί άργοσβύνει στό δικό του κόσμο. Καί στή 
ταινία αύτή όπως καί τό "Μεθύστακα" τοϋ Τζαβέλλα ό 
1Ορ. Μακρής δημιουργεί μιά προσωπική έπιτυχία.

Στή "Λίμνη τών πόθων" ό Γ. Ζερβός μεταφέρεται 
σέ ένα ρεαλιστικό περιβάλλον, στή λιμνοθάλασσα τοΰ 
Μεσολογγίου. Τά νεορεαλιστικά στοιχεία όμως τής ται
νίας παραμένουν στό περιβάλλον.Ή υπόθεση γίνεται 
μιά συνηθισμένη ιστορία πόθου καί σέξ, πού διατηρεί



μιά ποιότητα στή τεχνική της. Στό φεστιβάλ Κόρκ πή
ρε τό Άργυρό έπαθλο.

Στήν ιδια δεκαετία ακμάζει ό κινηματογράφος της 
ψουστανέλλας. Θέματα παρμένα κυρίως μέσα άπό τό 
προηγούμενο αιώνα πού μεταφέρουν τούς 'Έλληνες θεα
τές στά βιώματα τών σχολικών πατριωτικών σκέτς καί 
στή θεατρική παιδεία πού άπό χρόνια τούς έχουν προ
σφέρει τά περιοδεύοντα θεατρικά μπουλούκια.

Τέτοιες κλασσικές περιπτώσεις αύτής τής περιό
δου είναι ή "Γκόλφω" του Ό ρ . Λάσκου μέ τήν Αντι
γόνη Βαλάκου. Τήν ίδια εποχή έχουμε τρεις " Άγαπη- 
τικούς τής βοσκοπούλας".Ό  πρώτος άπό τό Ντ. Δημό- 
πουλο μέ τήν Αλίκη Βουγ ιουκλάκη, ό δεύτερος άπότό 
Ντ. Δαδήρα μέ τή Γκέλυ Μαυροπούλου καί ό τρίτος πού 
είναι καί έγχρωμος άπό τόν Ήλία Παρασκευά.Τό 1̂ 57 
ό Κ.Άνδρίτσος γυρίζει τή "Μαρία Πενταγ ιώτισσα" μέ 
τή Βουγιουκλάκη.‘0 Δημόπουλος τό 1959 πάλι μέ τή 
Βουγιουκλάκη τήν "Άστέρω". ό Τατασόπουλος τό "Ζά
λογγο τό κάστρο τής λευτεριάς", ό Στ. Στρατηγός τόν 
" Άλή Πασά καί τήν κυρά Φροσύνη", ό Βασ. Γεωργιάδης 
τήν "Κρυστάλλω" μέ τήν Άντ. Βαλάκου καί τέλος ό Κώ
στας Άνδρίτσος τή "Μπουμπουλίνα".

Από τό γύρισμα της «Μαύρης γης» ιού Σ. Τατασόπουλου τό 
1951.



Γιώργος Τζ«βέλλα&.

‘0 Γιώργος Τζαβέλλας, πού τίς πρώτες του ταινίες 
είδαμε στή δεκαετία τού '40 καθιερώθηκε γρήγορα σάν 
ένας άπό τούς πρωτοπόρους στήν τεχνική εξέλιξη καί 
σάν ένας άπό τούς κυριώτερους εκφραστές τού ποιο
τικού μικροαστικού Ελληνικού κινηματογράφου. 3ε- 
φεύγοντας άπό τίς προχειρότητες τής εποχής του γρή
γορα έπιβάλεται καί γίνεται ένας άπό τούς έμπορι- 
κώτερους σκηνοθέτες (τό είσπραχτικ’ό ρεκόρ τού "Με
θύστακα" έγινε μύθος) καί μέ τό "‘Ελληνικό χρώμα" 
πού δίνει στά έργα του θαυμάζεται μαζί μέ τόν Κούν- 
δουρο καί τόν Κακογ.ιάννη στό έξωτερικό.

Μετά τά "Χειροκροτήματα" τό "Μαρίνο Κοντάρα"καί 
τό "Μεθύστακα", πού άναφέραμε ήδη, τό 1952 κάνει τήν 
"‘Αγνή τοϋ Λιμανιού".

Στό σενάριο έχουμε τό συνηθισμένο μοντέλλο τοϋ 
μελό. Μιά άπό τίς κόρες τού καμπαρέ, άπ'αύτές πού 
είναι γεμάτος ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος. Στή πραγ
ματικότητα τόσες καμπαρετζούδες δέν ύπάρχουν αύτή 
τήν εποχή. Σύμφωνα μέ τό μοντέλλο ή κόρη είναι νό
θα. "Ενας γέρο-ναυτικός πού στά νεανικά του χρόνια 
παραστράτησε έκαμε τό νόθο παιδί. Φέρθηκε άσχημα 
στήν ερωμένη του γιά νά παντρευτεί άλλη γυναίκα. Μέ 
τή δεύτερη γυναίκα έκαμε ένα γιό πού τόν μεγάλωσε 
μέ άνέσεις. Αύτό τό γιό άποφασίζει κάτω άπό τήν ε
πιταγή τής εκδίκησης νά καταστρέφει ή νόθα κόρη.Τό 
μοντέλλο όμως πού στό τέλος οδηγεί σέ σύνθεση δέν 
δέχεται τή καταστροφή.“Ετσι αναγκάζει τό γιό νά ε
ρωτευτεί τή νόθα κόρη καί μετά άπό διάφορες περι
πέτειες πού δέ λείπει ή φυλακή εκείνου καί ή άπό- 
πειρα αύτοκτονίας έκείνης, τό χάπυ έντ έρχεται μέ 
τό γάμο τους.

Πάνω σ'αύτό τό σενάριο επενδύεται ή δεξιοτεχνία 
τοϋ Τζαβέλλα, τοϋ Φίνου καί 'Αριστείδη Καρύδη Φούξ 
πού έκαμε τή φωτογραφία.'Από τά θετικά τής ταινίας 
είναι καί ή προσπάθεια τοϋ Τζαβέλλα καί τών ηθο
ποιών του, πού είναι βασικά πρωταγωνιστές τοϋ θεά
τρου, νά άφήσουν τά θεατρικά κλισέ καί νά διηγη- 
θοϋν τό θέμα κινηματογραφικά.

Τό 1952-53 άπό τή συνεργασία Φίνου - Τζαβέλλα 
βγαίνουν δυό άκόμη εμπορικές ταινίες, ό "Γρουσού
ζης" καί τό "Σωφεράκι".

* Η μεγαλύτερη επιτυχία τοϋ Τζαβέλλα είναι ή"Κάλ- 
πικη λίρα", ταινία μέ συμμετοχές στά φεστιβάλ Κάρ- 
λοβυ-Βάρυ τό 1955, Βενετίας τό 1956, Μπάρι 1956 ό
που πήρε ευνοϊκές διεθνείς κριτικές.‘Ο Ζώρζ Σαντούλ
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τήν κατέταξε ανάμεσα στίς 1000 καλύτερες ταινίες πού 
γυρίστηκαν στό παγκόσμιο κινηματογράφο.

Τό θέμα τής ταινίας του βασικά, δέ ξεφεύγει ά
πό τά γνωστά καί καθιερωμένα, τό μελό, τήν ηθογρα
φία, καί κάποια εξωτερικά στοιχεία νεορεαλισμού .'Ε
κείνο πού πάλι τόν οδηγεί στήν επίζηλη θέση τής κο
ρυφής εϋναι ή νέα πρόοδος τών εκφραστικών του μέ
σων .

‘Η ταινία εϋναι διαρθρωμένη σέ τέσσερα σκέτς πού 
συνδέονται μεταξύ τους μέ ένα άφηγητή. “Ενας "τίμιο̂ 1 
παραχαράκτης φτιάχνει μιά κάλπικη λίρα προκειμένου 
νά άποχτήσει τήν εϋνοια μιας άριστοκράτισσας.‘Ο πα- 
ραχαράχτης χαρίζει τή λίρα σέ ένα ψευτο-τυφλό ζη
τιάνο, καί ή υπόθεση περνάει στό δεύτερο σκέτς. Ό  
ζητιάνος τήν υπόσχεται σέ μιά κοκότα άλλά τή χάνει 
άπό τή τρύπια τσέπη του. Στό τρίτο σκέτς τή λίρα 
βρίσκει ένα ορφανό πού πουλάει λουλούδια γιά νά ζή- 
σει τή μητέρα του. Καί ένώ κανείς δέ θέλει νά τήν 
εξαργυρώσει γιά νά κάμουν προωτοχρονιά ό φτωχός μι
κρός καί ή μάνα του, συγκινεΐται ό σκληρόκαρδος σπι- 
τονοικονύρης της καί παίρνει τή λίρα γιά τή βασι- 
λόπιττά του δίνοντάς τους όλα τά "καλά". Στό τελευ
ταίο σκέτς βρίσκει τή λίρα ένα νιόπαντρο φτωχό ζευ
γάρι κάνοντας τήν τύχη του. Τελικά μέ ήθογραφική διά
θεση καταλήγει ό άφηγητής "τό χρήμα δέν φέρνει τήν 
ευτυχία...." Εϋναι φυσικά μιά φιλοσοφία πού παρη
γοράει τίς λαϊκές μάζες πού ζοϋν μέ ένα έξευτελι- 
στικό μεροκάματο.

Τό οικείο στό κοινό θέμα, ή τεχνική άρτιότητα 
τής ταινίας καί ή συνηθισμένη ενέργεια τοϋ Τζαβέλ- 
λα νά έπιστρατεύει στίς ταινίες δλες τίς φίρμεςτής 
θεατρικής σκηνής έξασφάλισαν καί στή "Κάλπικη λί
ρα" τήν έμπορική επιτυχία.

Τό 1956 γυρίζει τόν "Ζηλιαρόγατο" καί τό 1958 
τό "Μιά ζωή τήν έχουμε".

Τό 1961 εμφανίζεται μέ διαφορετικές προθέσεις. 
Ξεκινάει νά μεταφέρει στήν όθόνη τήν"Αντιγόνη" τοϋ 
Σοφοκλή.‘Η άπόπειρα αύτή εϋναι ένα τεράστιο τόλμη
μα γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο. Οι μοναδικές προ
σπάθειες πού έχουν γίνει μέχρι αύτή τή στιγμή στόν 
τομέα τής μεταφοράς άρχαίας τραγωδίας στήν όθόνη, 
εϋναι ή περίπτωση τοϋ "Προμηθέα Δεσμώτη" πού είδα
με στό τέλος τής δεκαετίας τοϋ 1920.‘Η δυσκολία τής 
όλης υπόθεσης παρουσιάζεται κυρίως στόν τρόπο πού 
ή άρχαία τραγωδία διδάσκεται στήν ‘Ελληνική σκηνή 
Σύμφωνα μέ τή γραμμή τοϋ Ράϊνχαρτ πού μετέφερε στήν 
‘Ελλάδα ό Φώτος Πολίτης, ή όλη ερμηνεία τής τραγω-
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δίας έχει πάρει μιά μορφή στομφώδους άπαγγελίας μέ 
μετρημένες μεγαλόπρεπες κινήσεις. Τά πάντα στηρί
ζονται στήν ιδιαίτερη μουσική αίσθηση πού δημιουρ
γεί ό λόγος.‘Οπότε τό όλο θέμα παρουσιάζεται άπό πρώ
τη όψη άντικινηματογραφικό. Κάθε τόλμημα γιά κινη
ματογραφική ταινία, άν φυσικά δέ φιλοδοξεί νά κι- 
νηματογραφήσει μιά θεατρική παράσταση θά πρέπει νά 
προχωρήσει σέ πολύ βαθειές αισθητικές καινοτομίες. 
Δυό τέτοια παραδείγματα εμφανίζονται τήν επόμενη 
χρονιά μέ τήν "Ήλέκτρα".*0 Τέντ Ζάρπας κινηματο- 
γραφεΐ μιά παράσταση ένώ ό Μιχάλης Κακογιάννης φτιά
χνει μιά κινηματογραφική ταινία. Μέ τήνι: Αντιγόνη" 
ό Τζαβέλλας στάθηκε άνάμεσα. Προχώρησε σέ μερικές 
λύσεις χωρίς όμως νά έγκαταλείψει καί τίς θεατρι
κές φόρμες τοΰ είδους. “Ετσι ή "Αντιγόνη" χωρίς νά 
φτάσει σέ ολοκληρωμένη κινηματογραφική άποψη παρα
μένει ή πρώτη άξιόλογη προσπάθεια σ'αύτό τό χώρο.

‘Η ταινία συμμετείχε στό φεστιβάλ Βερολίνου τό 
1961, Λονδίνου 1961 όπου πήρε καί τό βραβείο κρι
τικών, ‘Αγίου Φραγκίσκου 1961 μέ βραβείο άνδρικοΰ 
ρόλου καί άξιόλογης συμμετοχής τοΰ σκηνοθέτη, Θεσ
σαλονίκης 1961 μέ βραβείο μουσικής καί έπιλέχτηκε 
μεταξύ τών 10 καλυτέρων ταινιών γιά τό βραβείο Ξέ
νου Τύπου 'Αμερικής 1961,

Τό 1965 ό Τζαβέλλας κάνει τήν τελευταίατου ται
νία. Πρόκειται γιά μιά κωμωδία μέ τίτλο "‘Η δέ γυ
νή νά φοβείται τόν άνδρα" όπου συμμετείχε στό φε
στιβάλ Βερολίνου 1965 καί Σικάγου 1965 μέ βραβείο 
σκηνοθεσίας. ΤΗταν μάλλον μιά άθλια άδοξη κατάληξη ε
νός άξιόλογου σκηνοθέτη.

«Κάλπικη λίρα» τοϋ Γιώργου Τζαβέλλα
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Γρηγόρης Γρηγορίοβ.
‘0 Γρηγορίου εμφανίζεται στόν ‘Ελληνικό κινημα

τογράφο τό 1949 μέ τή "Φωτεινή Σάντρη" πάνω στό ο
μώνυμο μυθιστόρημα τοϋ Γρηγόρη Ξενόπουλου. Ή  ται
νία αύτή άποτελεϊ τήν πρώτη σοβαρή μεταπολεμική προ
σπάθεια μεταφοράς στήν όθόνη ενός δράματος έπογής. 
Η υπόθεση φέρνει τίς εγγυήσεις τοϋ καθιερωμένου στά 
ελληνικά γράμματα Ξενόπουλου.‘0 Γρηγορίου γυρίζει 
τήν ταινία σέ φυσικό περιβάλλον, πράγμα πού της δί
νει μιά άληθοφάνεια καί σέ συνάρτηση μέ τήν προσεγ
μένη δουλειά, καί τίς οικονομικές δυνατότητες πού 
πρόσφερε ό παραγωγός (Χρ. Σπέντζος) άπετέλεσε μιά 
εύπρόσδεκτη άπό τό κοινό καί τήν κριτική ταινία.

Τόν επόμενο χρόνο άναλαβαίνει τό γύρισμα τοϋ με
λό "Άμάρτησα γιά τό παιδί μου", άλλά λόγω διαφω
νιών μέ τόν παραγωγό τό άφηνει στή μέση καί δημιουρ
γεί ένα όμιλο κεφαλαιούχων καί φίλων τής οθόνης μέ 
τήν επωνυμία "Καλλιτεχνικός Κινηματογραφικός 'Ορ
γανισμός". Φιλοδοξία αύτοϋ τοϋ όργανισμοϋ εϋναι ή 
βελτίωση τών σεναρίων καί τής καλλιτεχνικής ποιό
τητας τοϋ ‘Ελληνικού κινηματογράφου, μέ τήν παρα
γωγή ταινιών.

Ή  πρώτη ταινία αύτοϋ τοϋ όργανισμοϋ, σέ σκηνο
θεσία Γρηγορίου, ήταν ή "Θύελλα στό φάρο" μέ τάσεις 
πρός τή ψυχογραφία χωρίς νά δικαιώνει σέ μεγάλο βαθ
μό τούς στόχους τοϋ όργανισμοϋ.

Ό  σκηνοθέτης αύτός πού εχει τήν τάση μέ κάθε 
του ταινία νά πλουτίζει τόν 'Ελληνικό κινηματογρά
φο μέ κάτι καινούργιο κάνει τό 1951 τό "Πικρό ψωμί". 
Γιά λόγους πού θά δοϋμε παρακάτω ή ταινία αύτή κα
θιερώνεται στήν ελληνική κινηματογραφική σκέψη σάν 
ένας σημαντικός σταθμός καί δημιουργεί γύρω της μιά 
μυθολογία, πού πέρα άπό τίς επιδράσεις της στόν Ελ
ληνικό κινηματογράφο, θά σταθεί καί ένα μέτρο σύγ
κρισης τών κατοπινών ταινιών τοϋ σκηνοθέτη.'Ο Γρη
γορίου θά ονομαστεί "πατέρας" τοϋ "‘Ελληνικού Νεο
ρεαλισμού" .

Ή  ταινία άφορά στή ζωή μιας φτωχής εργατικής οι
κογένειας, πού τό μεροκάματο τοϋ χτίστη οικογενειάρ
χη δέν άρκει γιά νά ζήσει αύτός, ή γυναίκα του καί 
τά τρία παιδιά τους,‘0 ένας γιός έχασε τά χέρια του 
στή κατοχή καί ζεΐ σέ βάρος τής οίκογένειας.'Ο άλ
λος ζητάει νά βρει μάταια δουλειά καί ό μικρός εί
ναι ένας άριστος μαθητής στό σχολείο, πού πάνω του 
χτίζονται τά όνειρα τής οικογένειας.Ό πατέρας σκο
τώνεται στό γιαπί καί ό άνάπηρος γιός αύτοκτονεϊ γιά
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νά μήν επιβαρύνει, τό σπίτι του. Στό τέλος ό μικρός 
γιός Αναγκάζεται νά παρατήσει τά γράμματα προκει
μένου νά άρχισει νά ψάχνει γιά δουλειά.

Τό γύρισμα τοϋ "Πικροϋ ψωμιοϋ" ξεκινάει τον '0- 
χτώβρη τοϋ 1950 σέ σενάριο της "Ιντας Χριστινάκη, 
πού πρωταγωνιστούσε στή "Φωτεινή Σάντρη" καί στή 
"Θύελλα στό Φάρο".*0 σκηνοθέτης όπως λέει δέν είχε 
σχέσεις μέ τόν 'Ιταλικό Νεορεαλισμό καί ήταν ποτι
σμένος περισσότερο μέ τό Γαλλικό κινηματογράφο. Δέ
χτηκε επίδραση άπό τό "Δός ήμϊν σήμερον" τοϋ Ντμύ- 
τρυκ παρά άπό τόν "Κλέφτη τών ποδηλάτων" τοϋ Ντέ 
Σίκα πού τό θέμα του μοιάζει μέ τό "Πικρό ψωμί"^τή 
ταινία συναντάμε στοιχεία μελό καί στοιχεία άτμό- 
σφαιρας. Τά νεορρεαλιστικά στοιχεία τής ταινίας(φτω- 
χά γυρίσματα, γυρίσματα στούς δρόμους κ.λ.π.)ό σκη
νοθέτης τά άποδίδει στίς οικονομικές έλλείψεις,πα
ρά στή συνειδητή εφαρμογή νεορρεαλιστικών προτύπων.

Τό θέμα σίγουρα έχει νεορρεαλιστική δομή καί ή 
ταινία βρίσκεται κοντά σέ μιά νεορρεαλιστική κατεύ
θυνση. Τοϋτο θά πρέπει νά τό δοϋμε σά συνέπεια τής 
προσπάθειας τοϋ Γρηγορίου νά ξεφύγει άπό τά καθιε
ρωμένα. Στήν άνανέωσή του αύτή συναντιέται μέ τόν 
Ιταλικό Νεορρεαλισμό δείχνοντας ένα δρόμο στά/Ελ
ληνικό κινηματογράφο καί κερδίζοντας τόν τίτλο τοϋ 
πρωτοπόρου, άπό τήν κινηματογραφική κριτική στην κα
τάλληλη στιγμήΑμέσως μετά ένας άριθμός σκηνοθε
τών (Γκρέκ Τάλας, Στέλιος Τατασόπουλος, Νίκος Κούν- 
δουρος, Μιχάλης Κακογιάννης) πού ήδη είχαν άρχίσει 
νά βιώνουν τά διδάγματα τοϋ 'Ιταλικού Νεορρεαλι- 
σμοϋ δίνουν τά πρώτα τους έργα, πού μερικά άπ' αύ- 
τά είναι σίγουρα πολύ πιό κοντά στό Νεορρεαλισμόά- 
πό τό "Πικρό ψωμί".‘Ο Γρηγορίου δμως έχει κρατήσει 
τόν τίτλο.

'Ενώ ή ταινία άνοιγει ένα δρόμο στόν 'Ελληνικό 
κινηματογράφο, μέ τήν εμπορική της άποτυχία, στέ
κεται έμπόδιο στό δρόμο τοϋ σκηνοθέτη."Ετσι μέχρι 
τό 19 56 πού κάνει τή δεύτερη σημαντική του προσπά
θεια, κατορθώνει νά γυρίσει μόνο μιά ταινία χωρίς 
ιδιαίτερες άξιώσεις, τούς "Μεγάλους δρόμους"(1953) .

Συνειδητά πιά ό Γρηγορίου προχωράει τό 1956 σέ 
μιά ταινία νεορρεαλιστική. Πρόκειται γιά τήν"'Αρπα- 
γή τής Περσεφόνης" πάνω σέ σενάριο τοΰ εμπείρου θεα
τρικού συγγραφέα Ιάκωβου Καμπανέλλη.* Η ταινία εί
ναι μιά κωμωδία πού κρατώντας τά θετικά στοιχεία τής 
ήθογραφίας προχωράει σέ μιά ρεαλιστική άντιμετώπι- 
ση ενός προβλήματος πού αντιμετωπίζουν δυό χωριά τής 
ελληνικής υπαίθρου (τό πρόβλημα τής ύδρευσης). Καί
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αυτή ή ταινία σημειώνει εμπορική αποτυχία μέ άπο- 
τέλεσμα νά άνακοπει ή πορεία τοϋ σκηνοθέτη πρόςαυ
τή τήν κατεύθυνση.

Άπό δώ καί πέρα άφοϋ περνάει πάλι μιά περίοδο, 
γιά ιέσσερα χρόνια, χωρίς νά γυρίσει ιαινία, προ
σανατολίζεται πρός τήν τήρηση δλων τών κανόνωντοϋ 
εμπορικού Έλληνικοϋ κινηματογράφου.

Τό 1960 κάνει τό μιούζικαλ "Καλημέρα Αθήνα".Α
φήνει στό παρελθόν του τίς φτωχοσυνοικίες καί τά χω
ριά καί άσχολεΐται μέ ένα πλούσιο μεγαλοβιομήχανο, 
πού έχει νά άντιμετωπίσει τίς επιχειρήσεις του, πού 
δέν πάνε άρκετά καλά, τήν τρέλλα τής κόρης του, πού 
θέλει νά πάει στό Θιβέτ καί τίς άπιστίες τής φιλε
νάδας του. Στό τέλος όλα πάνε καλά. Τοΰτο τό σενά
ριο πού κάποιος άλλος θά τδκανε μιά χοντροκομμένη 
φάρσα, ό Γρηγορίου μέ τή βοήθεια τοϋ όπερατέρ Άρ. 
Καρύδη Φούξ καί τοϋ μοντέρ Ντ. Κατσουρίδη τό μετα
τρέπει σέ ένα εύχάριστο μιούζικαλ μέ σημαντική έμ- 
πορική επιτυχία.

'0 δρόμος τοϋ Γρηγορίου ξανανοίγει.*0 ίδιος τόν 
άκολουθεϊ φτιάχνοντας καλοδουλεμένες έμπορικές ται
νίες καί μέ τό φάντασμα άπό τό "Πικρό ψωμί" νά τόν 
κυνηγάει σέ κάθε κριτική πού τοϋ γίνεται.

Παράλληλα μέ τό "Καλημέρα Αθήνα" κάνει τή "Λί
μνη τών στεναγμών" μιά προσπάθεια γιά δημιουργία "L- 
στορικοϋ έργου" πάνω στό γνωστό "ιστορικό συμβάν" 
τοϋ Άλή πασά καί τής Κυρά Οροσύνης.

Ακολουθούν τά "2000 ναϋτες κι ένα κορίτσι" (I960), 
"Διαβόλου κάλτσα" (1961), "“Οταν ξυπνά τό παρελθόν"
(1962), Άύτό τό κάτι άλλο" (1963).

Μέ τή λειτουργία τών εβδομάδων Ελληνικού Κι
νηματογράφου στή Διεθνή "Εκθεση τής Θεσσαλονίκης, 
ό Γρηγορίου στέλνει τίς ταινίες του πού παίρνουν άρ
κετά βραβεία. "Ετσι μέ τόν "Αδελφό Άννα" τό 1963 
παίρνει τό πρώτο βραβείο άνδρικοϋ ρόλου (Πέτρος Φυσ- 
σοϋν), μέ τόν "Διωγμό"(1964) τά βραβεία καλλίτερης 
ταινίας, σκηνοθεσίας καί σεναρίου (Πάνος Κοντέλλης) , 
καί μέ τή "Μοίρα ενός άθώου" ( 1965) τό βραβείο μου
σικής (Γιάννης Μαρκόπουλος).

Στόν "Αδελφό Άννα" δουλεύει πάνω στήν άρχική 
ιδέα τοϋ Τζόαν Νόρμαν, πού έζησε άρκετό χρόνο στό 

“Αγιο “Ορος. Παρουσιάζει τήν ιστορία ενός μονάχου, 
πού ήταν γυναίκα, καί τό ρόλο πού έπαιξε στήν κλο
πή τών κειμηλίων τοϋ μοναστηριού άπό διάφορους ά- 
πατεώνες. Μέ τήν παρέμβαση τής λογοκρισίας τό σε
νάριο χάνει τήν άρχική του κριτική δύναμη πάνω στή
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ζωή τών μοναστηριών καί γίνεται μιά περιπετειώδης 
ιστορία στά δάση μέ εξωτικά καί στοιχειά.

Μέ τόν "Διωγμό" δουλεύει ένα θέμα πάνω σέ δυό 
μεγάλες στιγμές τοϋ νεώτερου ελληνισμού, τή Μικρα
σιατική καταστροφή καί τή Γερμανική κατοχή. Προχω- 
ράει σέ θίξιμο γεγονότων, πού άπό τά συμφέροντα της 
ελληνικής πολιτικής εξουσίας, έχουν μεταβληθεϊ σέ 
ιστορικά ταμπού, χωρίς όμως νά μπορεί νά ξεφύγει εν
τελώς άπό τά μελοδραματικά κλισέ τού εμπορικού ελ
ληνικού κινηματογράφου.

Μέ τή "Μοίρα ενός άθώου" σέ σενάριο Πάνου Κον- 
τέλλη, γίνεται μιά προσπάθεια γιά τή δημιουργία μιας 
κοινωνικής ταινίας, μέ θέμα τόν συνδικαλισμό.Οί κα
τάλληλες προϋποθέσεις θά μπορούσαν νά ξαναφέρουντό 
σκηνοθέτη, ώριμο πιά, σέ μιά σημαντική "κοινωνική" 
προσφορά.*Η επέμβαση όμως τής λογοκρισίας, πού ο
δήγησε στό άλλαγμα τοΰ κειμένου εφτά φορές καί οί 
μελοδραματικές επιταγές τοΰ εμπορικού κινηματογρά
φου, τό καθηλώνουν στά ίδια χαμηλά επίπεδα.

Άπό τίς ύπόλοιπες ταινίες του, κάποιες άξιώσεις 
παρουσιάζει τό "Όχι Μίστερ Τζόνσον" μιά κωμωδία, 
πού μιλάει άρκετά διακριτικά βέβαια, γιά τήν άμε- 
ρικάνικη πολιτική στήν 'Ελλάδα.

Μέ τήν "“Ωρα τής όργής" (1968) κάνει μιά τελευ
ταία προσπάθεια κοινωνικού κινηματογράφου, πού πά
λι γιά τούς ίδιους λόγους καί άπό τό στένεμα τών 
πραγμάτων τής δικατατορίας παραμένει άσήμαντη.

Τέλος, κλίνει τήν καριέρα του στόν κινηματογρά
φο μέ ένα μελό ("“Αγιος Νεκτάριος" 1969)καί δύο ται
νίες πάνω στή νεώτερη ιστορία ("Ό τελευταίος τών 
κομιτατζήδων" 1970 καί "Οί τελευταίοι τού Ροΰπελ". 
1971). Οι δύο τελευταίες ταινίες, δυστυχώς, κατα- 
τάσονται στήν κατηγορία τών ταινιών έθνοκαπηλείας, 
πού άναπτύχθηκαν άρκετά στό τέλος τής δεκαετίας τού 
'60 καί στις άρχές τής δεκαετίας τού '70.

*Η περίπτωση Γρηγορίου θά μπορούσε νά άναλυθει 
σά μοντέλλο μιας σημαντικής μονάδας, άπαραίτητης γιά 
τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο, μέ’ ένα θεαματικό γιά 
τήν εποχή του ξεκίνημα, πού στή διάρκεια τής καριέ- 
ρας του άπορροφαται άπό τό έμπορικό κύκλωμα καί με- 
τατρέπεται σέ εμπορική μηχανή.Ό "πατέρας τού ‘Ελ
ληνικού Νεορρεαλισμοΰ1' καταλήγει νά γίνει ένα φαι
νόμενο άντιρρεαλιστικής άντιμετώπισης τής ‘Ελληνι
κής πραγματικότητας.
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Νίκοε Κούνδουρος
Μιλώντας γιά τό Νίκο Κούνδουρο θά πρέπει Αρχι

κά νά σταθούμε σέ δύο βιογραφικά του στοιχεία στά 
όποια δψείλεται κατά μεγάλο μέρος ή κατοπινή του 
θέση μέσα στόν 'Ελληνικό κινηματογράφο.

Τό πρώτο είναι οι πολιτικές του θέσεις. Θέσεις 
ένάντιες στό καθεστώς πού έπιβλήθηκε στήν ‘Ελλάδα με
τά τό πόλεμο (καί πού τόν δδήγησαν στήν έξορία τής 
Ι4ακρθνήσου. Οι άναγωγές του σ'αύτές τίς θέσεις τόν 
οδήγησαν σέ μιά σχετική ρήξη μέ τό κυρίαρχο κινη
ματογραφικό σύστημα τόσο στό έπίπεόο τής μορφής(Νεορ- 
ρεαλισμός) όσο καίτοΰ περιεχομένου στά μέτρα φυσι
κά τής Ανοχής τοΰ ίδιου συστήματος.

Τό δεύτερο στοιχείο είναι ή θητεία του στή ζωγ
ραφική. ΤΑ πλάνα τών ταινιών του προσεγμένα μέχρι 
τή τελευταία τους λεπτομέρεια παρουσιάζουν μιά Α
συνήθιστη γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο πλαστι
κότητα.

Ό  Κούνόουρος ξεκινάει τό γύρισμα τής πρώτης του 
ταινίας τής "Μαγικής Πόλης" τό 1952 καί τό τελειώ
νει τό 1954. Στό μεταξύ γυρίζει δύο ντοκυμανταίρ 
πάνω στά έρείπια άπό τούς σεισμούς τών Ίονίων νη
σιών καί τής Θεσσαλίας. Τό έπίσημο δμως κράτος Α
παγόρεψε τήν προβολή τών ντοκυμανταίρ ένός Ανθρώ
που πού μόλις είχε γυρίσει Από τή Μακρόνησο.

Τό σενΑριοτής "Μαγικής Πόλης" έγραψε ή Μαργα
ρίτα Λυμπεράκη. Μαγική πόλη είναι τό "Μάτζικ Σίτυ" 
ένα υπόγειο σφαιριστήριο τής ‘Ομόνοιας, πού δ έκ- 
φωνητής παρουσιάζει σάν "ένα κομμάτι τής 'Αμερικής 
στήν καρδιά τής 'Αθήνας, ή τελευταία λέξη τού πο
λιτισμού μας".'Εκεί μέσα δίνονται μερικοί άπό τούς 
τρόπους διασκέδασης τού δυτικού πολιτισμού κάτω ά
πό τούς ήχους τής άμερικάνικης μουσικής πού άρχισε 
νά εισβάλει στήν ‘Ελλάδα. Τό άλλο σκέλος τής ται
νίας είναι μιά δεύτερη, θά μπορούσαμε νά τή χαρα
κτηρίσουμε, "άντιμαγική πόλη" κατά συνέπεια ρεαλι
στική. Μιά φτωχοσυνοικία τής ‘Αθήνας μέ δλη της τή 
μιζέρια, πού είναι στιβαγμένοι οι πρόσφυγες άπό τή 
Μικρασιατική καταστροφή. Τίς δυό αύτές πόλεις συν
δέει ό ήρωας τής ταινίας. *Η μαγική πόλη θά τόν μπλέ
ξει στά γρανάζια τών λαθρεμπόρων ναρκωτικών, πού 
προσπαθούνε νά τοΰ φάνε τό φορτηγό αυτοκίνητό του. 
‘Η ρεαλιστική πόλη θάναι αύτή πού θά τόν βοηθήσει τήν 
ώρα τής κατάσχεσης τοϋ αύτοκινήτου.“Ολοι μαζί θά δώ
σουν κάτι άπό τό υστέρημά τους καί τό αύτοκίνητο θά 
σωθεί. Στήν καταστρεπτική γιά τόν τόπο 'Αμερικανό-
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ποίηση τοϋ τρόπου ζωής ή ταινία προτείνει τήν ένω- 
μένη αντίδραση τοϋ 'Ελληνικού λαοϋ.

*0 Κούνδουρος άκολούθησε πολλά άπό τά διδάγματα 
τοϋ Ιταλικού Νεορρεαλισμοϋ μέ φανερές έπιδράσεις ά
πό τό "Κλέφτη τών ποδηλάτων" καί τό "Θαϋμα στό Μι
λάνο" καί άπό τήν αίσθητικά οργανωμένη εικόνα τών 
Καστελάνι καί Λατουάντα. Παράλληλα δέν ξεφεύγει εν
τελώς άπό τά έφέ πού δημιουργοϋν άτμόσφαιρα καί ά
πό τίς μελοδραματικές παγίδες τοϋ σενάριου.

* Η ταινία προβλήθηκε άνεπίσημα στό φεστιβάλ Βε
νετίας (ή λογοκρισία δέν έπέτρεψε τήν επίσημη άν- 
τιπροσώπευση τής 'Ελλάδας μέ τή "Μαγική Πόλη") όπου 
έγινε ευνοϊκά δεχτή.

Αλλά ή ταινία πού φέρνει τόν Κούνδουρο στήν κο
ρυφή τών σκηνοθετών τής έποχής του είναι ό "Δράκος" 
(1956). Μιά ταινία πού δέν σταματάει στήν άνάπτυξη 
μιας απλής ιστορίας μέ βάση τά νεορρεαλιστικά πρό
τυπα, άλλά προχωράει πολύ πιό πέρα ενσωματώνοντας 
υπαρξιακές καταστάσεις καί τραγικά συμβάντα πού ά- 
νάγονται τόσο μορφικά όσο καί μυθολογικά στήν άρ- 
χαία ελληνική τραγωδία.Ή τραγική έκβαση τής άρ- 
χαίας τραγωδίας μεταφέρεται στή σύγχρονη ελληνική 
κοινωνία καί γίνεται μιά προσπάθεια άπό τόν σκηνο
θέτη, νά άνιχνευτοϋν οί άρνητικές της πλευρές σέ βά
θος. Στή προσπάθεια αύτή νά βρεθοϋν οι ρίζες τής 
"συμφοράς" πού κατατρέχει τούς “Ελληνες, άπαδεικνύε- 
ται τελικά πώς είναι οι ίδιοι οί “Ελληνες.

Ή  ταινία ορίζει ένα χώρο. Τό χώρο τοϋ υπόκοσμου. 
Μέσα του δρα μιά μικροσυμμορία πού άποτελει τό υ
ποκατάστατο τοϋ πραγματικού κόσμου, μιά μικρογραφία 
τής ρωμιοσύνης. Στήν ιστορία τής ρωμιοσύνης, όταν 
πρόκειται γιά καμιά έπικίνδυνη περιπέτεια (π.χ.μά
χη, άλιεία σφουγγαριών κ.λ.π.) ολόκληρη ή κοινότη
τα πέρνει ένα ξέφρενο γιορταστικό τόνο μέ χορούς, 
τραγούδια καί μιά τελετουργική εύπρέπιση αύτών πού 
θά λάβουν μέρος στήν περιπέτεια. Στό "Δράκο" ή συμ
μορία χορεύει καί γλεντάει όπως.τά παλληκάρια τοϋ 
1821 πρίν άπό τή μάχη. Ξυρίζονται καί στολίζονται 
γιά νά άντικρύσουν ωραίοι τό θάνατο. Καί φυσικά στό 
μέτρο τής ρεαλιστικής άπεικόνισης τής συμμορίας, ό 
θάνατος μπορεί νάρθει άπό τό "κόλπο" πού ετοιμάζον
ται νά πραγματοποιήσουν. Τό χορευτικό αυτό μέρος έ
χει μιά μορφή "ρεμπέτικου μπαλλέτου" άπό άνδρες καί 
γυναίκες.Τό πρόβλημα τής συμμορίας είναι ή έλλειψη 
άρχηγοϋ. Αύτός πού θά τούς οδηγήσει στήν έπιτυχία 
καί ταυτόχρονα ό λαϊκός ήγέτης πού έχει άνάγκη ή 
Ρωμιοσύνη.‘Υπάρχει ένας θρύλος άνάμεσα στόν υπόκο
σμο, κάποιος Δράκος, δπως ονομάζεται, πού όλοι τόν
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θεωρούν σάν τόν ιδεώδη άρχηγό καί πού τό δνομά του 
καί μόνο θά τούς όδηγήσει σέ άκριτη έπιλογή.

Παράλληλα μέ αύτή τή συμμορία "υπάρχει, χωρίς νά 
ύπάρχει" ένας άνθρωπάκος. Κάποιος Θωμάς πού έζησε 
δλη του τή ζωή στή μιζέρια, στή μοναξιά, στήν άχα
ρη ζωή καί πού θάθελε νά γίνει κάτι, νά ύπάρξει,Καί 
όσο μεγαλύτερη εϋναι ή άπώθηση, τόσο μεγαλύτερος γί
νεται καί ό πόθος. Αύτός ό μικροαστός, πού είναι ό 
"τελευταίος" θάθελε νά γίνει άρχηγός κάπου. Περπα
τώντας άσκοπα στό δρόμο κι' έρχεται σέ έπαφή μέ τήν 
παρεξήγηση.'Εδώ οί άναφορές βρίσκονται τόσο στήν άρ- 
χαία τραγωδία δσο καί στή νεώτερη ιστορία.Ό Οίδί- 
ποδας ξεκινάει μέ τήν έπιθυμία τού άρχηγεύειν καί 
φτάνει στό θρόνο μετά άπό παρεξήγηση (σκότωσε τόν 
πατέρα του καί παντρεύτηκε τήν μητέρα του)tH παρε
ξήγηση είναι καί στοιχείο τής νεώτερης ελληνικής ι
στορίας. Οί ρόλοι τών τάξεων, τών εξουσιών,τών συμ
φερόντων ειδώθηκαν παραξηγημένα άπό τίς μάζες. Ψεύ
τικοι άρχηγοί γίνανε μύθοι καί μερικοί ήρωες στή
θηκαν στό άπόσπασμα ή λησμονήθηκαν άπό παρεξήγηση. 
Δυό χρόνια πριν άπό τό γύρισμα τής ταινίας, όταν έ
πεφτε κάτω άπό τίς σφαίρες τού έκτελεστικοΰ αποσπά
σματος ό άγωνιστής Νίκος Πλουμπίδης, οί σύντροφοί 
του διεκήρυτταν πώς ήταν χαφιές καί προδότης. Στό 
"Δράκο" ή παρεξήγηση βρίσκεται στήν ομοιότητα τού 
άνθρωπάκου μέ τόν πραγματικό Δράκο. Στή βιασύνη τής 
επιλογής ή συμμορία δέ σκέφτεται ορθολογικά άλλά εν
τυπωσιακά. Δέν ψάχνει γιά έναν ηγέτη μέ βάσεις μέσα 
στή κοινότητα, άλλά προτείνει τήν άρχηγία σέ ένα 
πρόσωπο πού τούς έπιβάλλεται άπό τά πάνω. Τό μέσο 
τής έπιβολής είναι ή φήμη ενός άλλου.‘0 θωμάς προ- 
κειμένου νά δικαιώσει τήν ύπαρξή του πείθεται.νά γί
νει άρχηγός.“Ενας άρχηγός πού θά λειτουργήσει αύ- 
τοματικά μέσα σέ ώρισμένα στάνταρ κλισέ πού ή ται
νία αναιρώντας τα δείχνει τό άδιέξοδο τής όλης ύ- 
πόθεσης. Προχωρώντας ή νεοελληνική ιστορία μέσα ά
πό αύτοματικές ένέργειες καί έπιλογές φτάνει συνέ
χεια στό άδιέξοδο. Στήν αρχαία τραγωδία, ό Οίδίπο- 
δας άποκαλύπτεται πώς είναι ένα μίασμα καί οδηγεί
ται στήν τραγική έκβαση χάνοντας τό θρόνο του καί 
βγάζοντας τά μάτια του. Στό "Δράκο" ό άνθρωπάκος προ- 
δίνει τά όνειρα τής συμμορίας καί μαχαιρώνεται. ‘Η 
θέση (έλλειψη άρχηγοΰ) καί ή χωρίς βάση αντίθεση(έμ- 
φάνιση κάλπικου άρχηγοΰ) φυσικά δέ μπορούσε νά ο
δηγήσει μετά τή σύγκρουση σέ σύνθεση καί τό πρόβλη
μα παραμένει.‘Η νεοελληνική ιστορία δέν προχωράει 
μέ συνθέσεις άλλά μέ συνεχείς συγκρούσεις.

Συνεργάτες τοΰ Κούνδουρου στό "Δράκο" είναι ό 
Καμπανέλλης (σενάριο), ό Χατζηδάκης ( μουσική) ,ό θεο-
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δωρίδης (φωτογραφία) καί ό Βαχλιώτης (βοηθός καί 
δάσκαλος των ήθοποιών).

Τό 1958 ό Κούνδουρος κάνει τούς "Παράνομους". 
Πρόκειται γιά ένα καταδιώκομενο πού πήρε τά βουνά 
γιατί σκότωσε τόν προδότη τοϋ χωριοΰ του.Έκεΐ συ
ναντιέται μέ δύο άλλους πού συζητάνε, φιλοσοφούν' καί 
περιφέρονται άδιάκοπα κάτω άπό τήν άγων ία τοϋ άό- 
ρατου διώχτη μέχρι τή τελική τους εξόντωση.'Εδώ υ
πάρχει κάποιος παραλληλισμός μέ τό δεύτερο "παρά
νομο" άντάρτικο χωρίς δμως νά προχωράει σέ ξεκάθα
ρες ιστορικές άναφορές. Δέν πρέπει νά ξεχνάμε πάν
τως τό γεγονός πώς ή λογοκρισία αύτή τήν άποχή ορ
γιάζει καί ό φόβος αύτός άναγκάζει τόν Κούνδουρο, 
πού εϋναι ό σεναρίστας τοϋ έργου, νά καταφύγει στίς 
συμβολικές άναπαραστάσεις ενός δράματος, πού φαί
νεται νάναι τό δραμα τοϋ ‘Ελληνικοΰ λαοΰ."Οταν στό 
τέλος τοϋ έργου οί παράνομοι εξοντώνονται άπό τούς 
χωροφύλακες υπάρχει μιά φράση πού παραπέμπει κατευ
θείαν στίς παραπάνω ύποθέσεις χωρίς φυσικά νά παίρ
νει καί πολιτικές θέσεις: ".... γιατί άραγε άλλη- 
λοσφαζώμαστε έμεϊς οί “Ελληνες;....".

Στήν ταινία αύτή ό Κούνδουρος άναπτύσσει πολύ 
περισσότερο άπό τίς προηγούμενες τήν πλαστική θέα
ση τών αντικειμένων τοΰ κάδρου του, πράγμα πού τόν 
όδηγεΐ στό νά κρατάει τά πλάνα του άκίνητα σέ με
γάλους χρόνους.

Μέ τό "Ποτάμι" (1960) ό Κούνδουρος συμμετέχει 
στή πρώτη εβδομάδα Έλληνικοϋ Κινηματογράφου Θεσ
σαλονίκης καί παίρνει τό βραβείο σκηνοθεσίας..Ή ται
νία άποτελεϊται άπό τέσσερες άπλές ιστορίες πλεγ
μένες μεταξύ τους μέ βασικό σύνδεμσο ένα ποτάμι. Τό 
πλέξιμο τών τεσσάρων αύτών ιστοριών μεταξύ τους στά
θηκε άφορμή διαφωνίας σκηνοθέτη καί πραγωγοΰ (Φ.Φί
νος) . Τό άποτέλεσμα ήταν νά κυκλοφορήσει ή ταινία 
μέ δύο μοντάζ."Ενα άπό τό σκηνοθέτη μέ πλεγμένες με
ταξύ τους τίς ιστορίες καί ένα άπό τόν Πετροπουλά- 
κη μέ χωρισμένες.

Μετά τό "Ποτάμι" γυρίζει γιά λογαριασμό τής 'Α
μερικάνικης τηλεόρασης μέ παραγωγό τό Φόρμαν (Κο- 
λούμπια) μιά ταινία πάνω στούς ‘Ελληνικούς δημοτι
κούς χορούς.

Μέ τίς "Μικρές Άφροδίτες" (1963) ό Κούνδουρος 
άποφεύγει τό άδιέξοδο πού τοϋ δημιουργεί ή επεξερ
γασία νεοελληνικών καταστάσεων μέ δραματοποιημένες 
συμβολικές μορφές κάτω άπό τήν άδυναμία τής έλεύ- 
θερης έκφρασης. Προσανατολίζεται σέ ένα μϋθο τοπο
θετημένο στό 200 π.χ. καί άρκεϊται σέ μιά θεαματι
κή άνάπτυξη τών εικαστικών του δυνατοτήτων μέ στό-
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χο τή διεθνή άγορά. Καί πάλι δμως δημιουργεΐται νέο 
αδιέξοδο άπό τήν ελλειψη ιδεολογικού υπόβαθρου.

Σέ ένα χώρο τελείως άφαιρετικό διεξάγεται μιά 
συμβολική ειδυλλιακή ιστορία, παρόμοια του "Δάψνις 
καί Χλόη", * Η άφαίρεση λειτουργεί σέ όλα τά έπίπεδα 
(χώρος, ενδυμασία, πρόσωπα, διάλογος, κινήσεις) δί
νουν στή ταινία ένα άρχιτεκτονικό στυλιζάρισμα. Τό 
οπτικό μέρος δημιουργεί μιά άπόλυτη σχεδόν ηρεμία 
πού έρχεται σέ άντίθεση μέ τή διαρκή κινητικότητα 
τής γενετήσιας ορμής. Σ'αύτή τήν άντίθεση ό Κούν- 
δουρος στηρίζει τήν ισορροπία τής ταινίας. Τελικά 
ή άξία της παραμένει εικαστική.

Στίς παραμονές τής διχτατορίας ό Κούνδουρος ε
τοιμάζει μιά άκόμη ταινία μέ τήν ιδια μορφή"Τό πρό
σωπο τής Μέδουσας" τήν οποία ολοκληρώνει άργότερα 
στή Γαλλία μέ τίτλο "Βόρτεξ".

Μετά τή διχτατορία επιστρέφει στήν Ελλάδα καί 
γυρίζει τά "Τραγούδια τής φωτιάς" μιά ταινία πάνω 
στά τραγούδια πού λειτούργησαν στή διάρκεια τής δι- 
χτατορίας σάν έρεθίσματα καί συντηρητικά τών άντι- 
στασιακών αισθημάτων.

Από τό γύρισμα τής ταινίας «Μαγική πόλις». Φαίνονται άπό άριστερά: ό βοηθός 
σκηνοθέτης Βασ. Γεωργιάδης, ή σεναριογράφος Μαρ. Λυμπεράκη, καί ό σκηνο
θέτης Ν. Κούνδουρος.
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Ό  Μιχάλης Κακογιάννης έμφανίζεται στόν Έλλη” 
νικό Κινηματογράφο τό 1954 μέ τό ''Κυριακάτικο Εύ·* 
πνημα". Μέ μορφή κωμωδίας δίνει μιά δική του άποψη 
πάνω στή καθημερινή μικροαστική ζωή τί|ς Αθήνας.Τό 
σενάριο τής ταινίας, πού είναι άρκετά κινηματογρα
φικό, ή σκηνοθεσία της καί τό σωστό της μοντάζ έ
δωσαν έλπίδες γιά μιά σημαντική προσφορά τού Κακο
γ ιάννη στόν ‘Ελληνικό κινηματογραφικό χώρο. Οΐ έλ
πίδες αύτές βασικά δικαιώθηκαν κατά τό μεγαλύτερο 
μέρος.‘Ο Κακογιάννης εϋναι ένας άπό τούς λίγους κο
ρυφαίους σκηνοθέτες, μέχρι τήν έμφάνιση τού Νέου 
Ελληνικού Κινηματογράφου, ιδίως στή δεκαετία τοϋ 
50 πού μαζί μέ τόν Κούνδουρο στάθηκαν οί π ιό προχω
ρημένες μορφές πάνω σέ ένα κοινωνικό προβληματισμό 
προχωρώντας συνάμα καί τή τεχνική έΕέλιΕη τουκινη- 
τογράφου.

'Εκείνο πού μετράει περισσότερο στό έργοτοΟΚα- 
κογιάννη είναι ότι κατάφερε νά βγάλει τόν'Ελληνικό 
Κινηματογράφο έξω άπό τά σύνορα τής χώρας. Οΐ ται
νίες του παίχτηκαν σέ πολλές χώρες τοϋ κόσμου καί 
κέρδισαν άρκετά βραβεία καί διθυραμβικές κριτικές 
σέ μεγάλα διεθνή Φεστιβάλ.'Αντίστοιχες περιπτώσεις 
μέσα στόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο άλλά σέ μικρότε
ρο βαθμό εϋναι ό Κούνδουρος καί άργότερα ό'Αγγελό- 
πουλος. ‘Ο Κακογιάννης μεταφέρει στόν Εύρωπαϊκό χώ
ρο τήν τραγωδία τής Νεώτερης ‘Ελλάδας προχωρώντας 
τήν άνάλυσή του σέ βάθος τόσο πρός τά άρχαϊα *Ελ- 
ληνικά πρότυπα όσο καί πρός στίς παγκόσμιες σταθε
ρές τής εποχής του. “Οταν στίς Κάννες προβλήθηκε τό 
"Κορίτσι μέ τά μαΰρα" ό 'Αντρέ Μπαζέν μίλησε γιά 
‘Ελληνική τραγωδία.

Τό 1955 γυρίζει τή δεύτερή του ταινία τή''Στέλ- 
λα", πού πριν προβληθεί στήν ‘Ελλάδα συμμετείχε στό 
Φεστιβάλ Καννών. Τό σενάριο εϋναι άπό τό θεατρικό 
έργο τοϋ 'Ιάκωβου Καμπανέλλη "Στέλλα μέ τά κόκκινα 
γάντια". 'Εδώ όπως καί στό "Δράκο’ τοϋ Κούνδουρου 
στήνεται μιά κοινότητα μέ τό περιβάλλον της, πούέ- 
κει μέσα παίζεται μιά τραγωδία.Στό περιβάλλον τής 
κοινότητας εντάσσονται σάν χαραχτηριστικό πού αύτή 
τήν εποχή ήρθαν στήν έπιφάνεια σάν βασική διασκέδα
ση, μετά τίς μεγάλες άπογοητεύσεις τών μαζών πού 
συγκεντρώθηκαν στίς πόλεις καί άρχισαν νά μικροα- 
στικοποιοϋνται.'Εκεί μέσα ή κοινότητα άντικαθιστά 
τόν ηρωισμό μέ τή ξετσιπωσιά καί τήν παλληκαριά μέ 
τή μαγκιά. Χορεύουν καί γλεντάνε μέ τραγούδια πού 
"άπωθοϋν" τά κοινώνικά τους προβλήματα καί μεταφέ
ρουν τό άντικείμενο τοϋ ενδιαφέροντος τους σέ μιά 
έρωτική πανδαισία μέ στίχους πού άποτελοϋν τά"λαϊ- 
κά τραγούδια" τής έποχής όπως:
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Βγήκαν τ'άστρα
κι οL κοπέλλες μέ τά άσπρα
σεργιανίζουν στή κάτω γειτονιά.
ή
Τό φεγγάρι εϋναι κόκκινο 
τό ποτάμι εϋναι γαλάζιο 
έλα άγάπη μου καί χόρεψε 
ίσαμε αύριο τό πρωϊ,

'Η άπώθηση αύτή τών άμεσων κοινωνικών προβλη
μάτων καταδείχνεται έδώ άπό τόν Κακογιάννη σάν ένα 
σύμπτωμα μιας κοινωνίας. Αύτό πού στή Στέλλα μπο
ρούμε νά τό δνομάσουμε μελέτη ένός κοινωνικού συμ
πτώματος στίς κατοπινές ταινίες τοΟ έμπορικοΟ κινη- 
ματογοάφου γίνεται τό ίδιο σύμπτωμα.Ό Κακογιάννης 
άνατέμνει τό φαινόμενο, οί κατοπινές ταινίες (βασικά 
τό μελό) τό άναπαράγουν.

Στό κλίμα αύτό, ή ήρω'ίδα Στέλλα (μιά σημαντική 
έρμηνεία τής Μ.Μερκούρη) μιά κόρη τοϋ καμπαρέ μέ 
πλούσια θέλγητρα, παραβιάζει τούς κώδικες συμπερι
φοράς τής κοινότητας. Δέ δέχεται νά άφοσιωθεί σέ έ
ναν άνδρα, άλλά προτιμάει νά ζεϊ έλεύθερα. ‘Η πα
ραβίαση συνεπάγεται καί τήν τιμωρία της πού μαχαι
ρώνεται καταμεσίς τοΟ δρόμου άπό τόν άρραβωνιαστι- 
κό της.

Πέρα άπό τήν τάση γιά γυναικεία χειραφέτηση πού 
έκτιμήθηκε άπό τούς ξένους κριτικούς ή Στέλλα γί
νεται ή άσυμβίβαστη τής μικροαστικής ηθικής πού αύ
τή τή στιγμή συμβάλλει στή παγίωση τής νέας τάξης 
πραγμάτων. “Η έξαφάνισή της ήταν άναγκαΐα. Αύτή τή 
στιγμή στόν ‘Ελληνικό χώρο δέν έχει θέση κανενός 
έϊ δους έπανάσταση.

‘Η τρίτη ταινία τοϋ Κακογιάννη εϋναι τό"Κορίτ- 
σι μέ τά μαϋρα,: (1956). “Οπως λέει ό ίδιος,ή βασι
κή του πρόθεση ήταν νά δείξει τήν καταπίεση τής γυ
ναίκας στήν ‘Ελληνική ύπαιθρο. Διαλέγει λοιπόν ένα 
νησί του Αιγαίου καί κει στήνει μιά τραγωδία γύρω 
άπό μιά έρωτική ιστορία, πού λόγοι κοινωνικοί, σέ 
πρώτη άνάγνωση καί ψυχολογικοί σέ δεύτερη τήν έμ- 
ποδίζουν νά εξελιχθεί όμαλά. Στό καθορισμό τών δ- 
μάδων πού δρουν μέσα στό χώρο του, άφοΟ δώσει τίς 
δυό γυναίκες (μάνα καί κόρη) που οί τρόποι κοινω
νικής συμπεριφοράς καταπιέζουν, προχωράει στίς δυό 
άλλες βασικές ομάδες καθορίζοντάς τες σχηματικά.'Α- 
πό τό ένα μέρος οί κακοί κάτοικοι του νησιού καί ά
πό τό άλλο οι καλοί έπ,,ακέπτες 'Αθηναίοι.Στόν τρό
πο δράσης τών δυό γυναικών ό Κακογιάννης προχωράει 
σέ μιά "φρουδι. μ ή11 ανίχνευση τοΟ φαινομένου πράγμα 
(τρωτόγνωοο at ' ί'Χ> r,ν . *i·. ταινία ένώ τήν όμάδα τών
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νησιωτών τήν άφήνει νά δράσει μέσα σέ όρισμένα ο
μαδικά ψυχολογικά κλισέ. Μποροϋμε νά πούμε πώς,πα
ρά τόν παραμερισμό βασικών στοιχείων συμπεριφοράς 
τής δμάδας τών νησιωτών, εισάγει τήν ψυ^ολογ ίαστήν 
ήθογραφία. Καιϊ ένώ ή ύιχόθεση κινείται σ' αύτά τά 
πλαίσια, μέ συνεχή πόλωση τών καταστάσεων άνάμεσα 
στούς καλούς-κακούς, ό Κακογιάννης προχωράει στήν 
άποπόλωση μέ τή θεαματική εισαγωγή μιάς τραγωδίας. 
Ή  πόλωσή αύτή γίνεται αίτιο συμφοράς γιά τό νησί 
μέ τό πνίΕιμο τών παιδιών τοϋ νησιού σέ ναυάγιο πού 
άθελά τους προκάλεσαν οί κακοί. Μετά τήν τραγωδία 
έρχεται ή συνειδητοποίηση καί ή σύνθεση. Οί κακοί 
συνειδητοποιούν τί κακό κάνανε καί ή καταπιεσμένη 
κόρη παντρεύεται τόν 'Αθηναίο. Ή  ταινία όμως μέ 
τήν εισαγωγή τής τραγωδίας καί της σύνθεσης σπύει σέ τρία 
μέρη πού μέ δυσκολία συγκρατοϋνται καί τά τρία μα
ζί. Περισσότερο ταιριάζουν άνά δύο. Τό πρώτο (ανά
λυση τών άντιθέσεων) μέ τό δεύτερο (τραγωδία) θά 
μπορούσε νά σταθεί σάν ή τραγωδία τών συνεχών συγ
κρούσεων τών Ελληνικών κοινωνικών ομάδων καί δο
μών. Τό πρώτο μέ τό τρίτο (χάπυ έντ) θά μποροΟσε νά 
άποτελέσει μιά ηθογραφία μέ τήν εισαγωγή ψυχολογι
κών άναλύσεων.

Έν πάση περιπτώσει ή πόλωση τής μεταπολεμικής 
Ελληνικής κοινωνίας εμφανίζεται στό '‘Κορίτσι μέ τά 
μαύρα" μέχρι τό σημείο πού δέν ύπάρχει ή λύση. ‘Η 
Νεοελληνική κοινωνία προχωράει μέ συνεχείς συγκρού
σεις.

Τό τρωτό τής ταινίας θά μπορούσε νά έπισημαν- 
θεΐ στό σενάριο καί ειδικά στήν εισαγωγή τοϋ τρα
γικού συμβάντος πράγμα πού έπαναλαμβάνεται καί στήν 
επόμενη ταινία τοϋ Κακογιάννη τό "ΤελευταΠο ψέμα" 
(1958). Στό "Κορίτσι μέ τά μαϋρα'' τό τραγ ικό συμβάν 
τοϋ πνιγμοϋ τών παιδιών έρχεται μετά άπό μιά άσή- 
μαντη άφορμή. Στό ''Τελευταίο ψέμα'’ή ήρωΐδα έγκατα- 
λείπει άδικαιολόγητα τήν π'ιστή της ύπηρέτρια μέ τό 
άρρωστο παιδί της οπότε δημιουργεΐται τό τραγικό 
συμβάν μέ τό θάνατο τοϋ παιδιοΟ.

Μέ τήν τέταρτή του ταινία (Τελευταίο Ψέμα) ό Κα- 
κογιάννης στρέφει τήν προσοχή του πρός τήνΕλληνι
κή μεγαλοαστική τάξη.*ΕΕετάζει τήν περίπτωση μιας 
μεγαλοαστικής οικογένειας πού βρίσκεται μπροστά στήν 
οικονομική καταστροφή. Οί άναγωγές είναι σέ μιάτά- 
Εη πού σενέχεια φθίνει. Ή  προσπάθεια αύτής τήςοί- 
κογένειας-ΤάΕης νά επιβιώσει τήν οδηγεί στόνάσπρώ- 
Εει τήν κόρη της στήν άγκαλιά ένός πλούσιου ναυα- 
γοσώστη. Τά διάφορα στοιχεία μελό καί τά άπρόοπτα 
τραγικά συμβάντα (ό έγκαταλειμένος έραστής-τό φτω
χό παιδάκι πού πεθαίνει) καθώς καί ή λύση δέν βοη
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θάνε σέ παραπέρα ταξικές Αναλύσεις. Ή  προσπάθεια 
του Κακογιάννη δέν ολοκληρώνεται.

Ή  ταινία άρεσε στό Εύρωπαϊκό κοινό ιδιαίτερα 
στήν 'Αγγλία, βασικά γιά τήν άρτια τεχνική τοϋ Κα
κογ ιάννη, πού οί κριτικές τόν κατέταξαν άνάμεσά 
στούς κορυφαίους σκηνοθέτες καθώς καί γιά τό παίξι
μο τής “Ελλης Λαμπέτη πού τή σύγκριναν μέ τή Γκρέ- 
τα Γκάρμπο. 'Εντυπωσιακή ήταν έπίσης καί στίς δυό 
τελευταίες ταινίες του ή φωτογραφία τοϋ "Αγγλου ό- 
περατέρ Γουώλτερ Λάσσαλυ πού γίνεται μόνιμος συν
εργάτης τοϋ Κακογιάννη.

Μέ τήν επόμενη ταινία του ό Κακογ ιάννης ί'φόϊ- 
κα11 1961) έχει άφήσει οριστικά τά θέματα τής Νεοελ
ληνικής πραγματικότητας καί έχει στραφεί πρός θέ
ματα κοσμοπολίτικα. Γιά τό σκοπό αύτό διάλεξε καί 
τό κατάλληλο σενάριο, τό μυθιστόρημα "Έρόϊκα" τοϋ 
Κοσμά Πολίτη. Ό  Πολίτης άνήκει στούς “Ελληνες μυ- 
θιστοριογράφους τοϋ μεσοπολέμου πού προσπάθησαν νά 
βγάλουν τό Ελληνικό μυθιστόρημα άπό τά ηθογραφικά 
του πλαίσια καί νά τό προσανατολίσουν στόν Ευρωπαϊ
κό χώρο. “Ολο τό έργο κινείται πάνω στήνάπόδοσημι,&ς- 
ρομαντικής έφηβείας, πού ζεΐ άνάμεσα στό όνειρο καί 
τή πραγματικότητα γνωρίζοντας τόν έρωτα τή φιλία 
καί τό θάνατο.

Μέ τήν "Έρόϊκα" ό Κακογ ιάννης κερδίζει τό βρα
βείο σκηνοθεσίας στή δεύτερη έβδομάδα ΈλληνικοϋΚι» 
νηματογράφου Θεσσαλονίκης.

Ή  τελευταία καθαρά έλληνική ταινία τοϋ Κακο
γ ιάννη αύτής τής περιόδου συμπίπτει μέ τό ξεκίνημα 
άπό μέρους του ένός προβληματισμού γιά τή μεταφορά 
τής άρχαίας 'Ελληνικής τραγωδίας στήν όθόνη.Ήπρώ- 
τη του ταινία αύτοϋ τοϋ είδους είναι ή " Ήλέκτρα" 
τοϋ Εύριπίδη.'Αργότερα θά γυρίσει στήν Ίσπανίατίς 
"Τρωάδες" καί όταν έπιστρέψει ξανά στήν 'Ελλάδαγυ
ρίζει τήν "'Ιφιγένεια έν Αύλίδι" (1976).

Ή  11 Ήλέκτρα" (1962) έρχεται ένα χρόνο μετά τήν 
"Αντιγόνη" τοϋ Τζαβέλλα αύτή τή φορά μέ πιό ξεκά
θαρες προθέσεις γιά άπαλλαγή άπό τά γνωστά θεατρι
κά κλισέ καί τή δημιουργία ένός γνήσιου κινηματο
γραφικού έργου. Προκειμένου νά πετύχει τό στόχο του 
αύτό, έκαμε καί τή κατάλληλη έπιλογή άνάμεσα στούς 
τραγικούς καί τά έργα τους."Ετσι διάλεξε τόν Εύρι
πίδη, τόν πιό ρεαλιστή άπό τούς τραγικούς, πού τά 
έργα του είναι πιό κοντά στή γήϊνη πραγματικότητα 
καί έπιδέχεται περισσότερο άπό τούς άλλους ψυχολο
γικές άναλύσεις,Άπό τά έργα τοϋ Εύριπίδη διάλεξε 
μιά άγροτική τραγωδία, πού βρίσκεται έξω άπότόκλΐ-
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μα τών βασιλιάδων, τών θεών καί τών ημιθέων καί πού 
στηρίζεται πιότερο στή ψυχολογική σκιαγράφιση τής 
ήρω’ίδας καί τού περίγυροΰ της παρά στή δύναμη τοΰ 
τραγικοΰ λόγου.

Χωρίς νά διατηρήσει τήν άκαδημαϊκή σχέση άπέτ 
ναντι στό λόγο προχωράει σέ έλεύθερη μεταγραφή τής 
λέξης σέ εικόνα καί στήν άλλαγή τής σειράς τών έτ· 
πεισοδίων. ΠαραιτεΕται άπό τήν προσπάθεια γιά άνα- 
βίωση τής τραγωδίας στήν εποχή της καί κρατάει άτι* 
αύτήν τά αιώνια στοιχεία της. Φτιάχνει ενα οικογε
νειακό δράμα χωρίς χρόνο μέσα σέ χώρο πού τόν κα
θορίζουν έντονα τά φολκλορικά του στοιχεια.'Ο χώρος 
είναι ‘Ελληνικός μέ την παράδοση, τό τοπίο πού έν
τονα καταγράφτηκαν στή ταινία σάν "ίδιοι" άνά τούς 
αιώνες.

‘Η ταινία άποτέλεσε τήν πιό σημαντική τοΰ εί
δους της καί ένα άπό τούς σημαντικούς σταθμούς τοΰ 
‘Ελληνικού κινηματογράφου.Παίρνει τρία βραβεία στις 
Κάννες, συμμετέχει στά φεστιβάλ 'Εδιμβούργου,Άκα- 
ποΰλκο, Βερολίνου, στό Βέλγιο καί στή Θεσσαλονίκη 
πού παίρνει τρία βραβεία τοΰ φεστιβάλ καί έξι τού 
μακεδονικού τύπου.

Στή ταινία πέρα άπό τή δουλειά τοΰ Κακογιάννη 
σημαντική είναι ή προσφορά τής Ειρήνης Παπά πού ά- 
ναδεικνύεται σέ παγκόσμια τραγωδό, τοΰ Μίκη Θεοδω- 
ράκη στή μουσική καί τοΰ Λάσσαλυ στή φωτογραφία.

'Εδώ τελειώνει καί ή προσφορά τοΰ ΚακογιΛννη 
στόν Ελληνικό Κινηματογράφο πρίν άπό τή διχτατα- 
ρία. Μέ τή συμπάθεια πού κέρδισε στούς Εύρωπαϊκούς 
κινηματογραφικούς κύκλους τοΰ άνοίχτηκε δ δρόμος 
γιά τήν Εύρωπαϊκή παραγωγή όπου γυρίζει μιά σειρά 
ταινίες μέ ξένη ιθαγένεια.

Γιά λογαριασμό μιάς 'Ιταλικής έταιρείας γυρί
ζει το " Χαμένο κορμίποό προβλήθηκε στές ΚΛννες■ 
σάν συμμετοχή τής Κύπρου.

* Η ταινία "Ζορπάς ό “Ελληνας" (Γαλλική),πού βα
σίστηκε στό μυθιστόρημα τοΰ Ν.Καζαντζάκη "Βίος καί 
πολιτεία τοΰ 'Αλέξη Ζορπά" στηρίζεται πιότερο στό 
τουριστικό καί ήθογραφικό στοιχείο πού έντυπωσιά- 
ζει τούς ξένους θεατές, παρά στή κοσμοθεωρία τοΰ Rx- 
ζαντζάκη.

Τό "“Οταν τά ψάρια βγήκαν στή στεριά"(Αγγλική 
παραγωγή) ήταν ή πιό άτυχη ταινία τοΰ Κακογιάννη.

Οί "Τρωάδες" κι αύτή Αγγλική παραγωγή,, elvaj. 
μιά προσπάθεια συνέχισης τοΰ προβληματισμοΰ τοΰ Κα
κογ ιάννη στήν τραγωδία.
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Επιστρέφοντας μετά τή κατάρευστ\ τής Χούντας 
στήν 'Ελλάδα δ Κακογιάννης γυρίζει £να " πολιτικό" 
ντοκυμανταίρ πάνω στίς καταστρρφές τών Τούρκων στη 
Κύπρο, μέ τίτλο "Αττίλας 74" (19751 καί στή συνέ
χεια ξεκινάει τήν τρίτη, του ταινία πάνω σέ τραγω
δία μέ τι\ν "Ιφιγένεια στήν Αύλίδα",

Σ'αύτό τό κείμενο τελικά δέν μπορεΕ καί &ν έ- 
πιχειροϋνταν νά γίνει μιά όλοκληρωμένη άεΐ-ολογηση 
τοϋ Κακογ ιάννη, γιατί πέρα άπό τό Κεφάλαιο Κακογ ιά- 
νης στόν 'Ελληνικό χώρο ύπάρχει καί ό Κακογιάννης 
στόν Παγκόσμιο χώρο πόύ δέν άφορά αύτή. τή μελέτη,

Ήλέκτρα» τοϋ Μιχάλη Κακογιάννη (ΕΙρ. Παππά).
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Η ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ 60

Στή δεκαετία τοΰ '60 ή 'Ελληνική κοινωνία πα
ρουσιάζει δύο σημαντικά χαραχτηριστικά. Τό πρώτο 
είναι ή οριστική της σταθεροποίηση μέσα στά δυτι
κά μεταπολεμικά πολιτικοοικονομικά πλαίσια. 'Αρχί
ζει νά βγαίνει άπό τό στάδιο της περιφερειακής ύ- 
πανάπτυξης γιά νά βρεθεί πιό κοντά πρός τά μητρο
πολ ιτικά κέντρα της δύσης. Άφοΰ κατορθώνει νά ξε- 
περάσει τήν οικονομική κάμψη τοΰ 58-62 μπαίνει σ' 
ένα συνεχώς επιταχυνόμενο ρυθμό άνάπτυξης. Παράλ
ληλα στό πολιτικό επίπεδο έπιχειρεΐται άρχικά ή ε
φαρμογή μιας πιό φιλελεύθερης πολιτικής τακτικής. 
(Γ. Παπανδρέου).

Τό δεύτερο χαραχτηρηστικό είναι ή άμφισβήτηση 
τής παραπάνω παγιωμένης δομής. Μιά άμφισβήτηση πού 
συνέχεια μαζικοποιεΐται καί οργανώνεται σέ μαχητι
κές έκδηλώσεις μέ άποτέλεσμα νά δημιουργεί άπειλή 
γιά εμπλοκή στό ύπάρχον σύστημα. *Η διχτατορία τοΰ 
'67-'74 έρχεται γιά νά "ξεμπλοκάρει" τήν κατάσταση.

Ή  κοινωνική αύτή κατάσταση έχει τό άμεσο άντί- 
κρυσμά της στό κινημαοτγραφικό χώρο, πού σχηματικά 
μποροΰμε νά τή δοΰμε ώς έξης: ‘Η παγίωση τής ‘Ελ
ληνικής οικονομίας πάνω στά δυτικά πρότυπα καί μέ 
βάση αύτά τά πρότυπα άνάπτυξής της οδηγεί αντίστοι
χα τήν κινηματογραφική παραγωγή τής χώρας στήν πα- 
γίωσή της πάνω στό Χολλυγουντιανό μοντέλο καί τή 
κατακόρυφη άριθμητική άνοδο τών παραγομένων ταινι
ών. Νόμοι καί διατάγματα άρχίζουν νά άντιμετωπίζουν 
τόν κινηματογράφο σάν βιομηχανικό τομέα.

* Η πολιτική άμφισβήτηση πού ξεκινάει άπό τίς 
άρχές τίς δεκαετίας τοΰ '60 οδηγεί μερικούς νέους 
κινηματογραφιστές στή κατασκευή ταινιών,βασικά μι
κρού μήκους καί έλάχιστες μεγάλου, πού άμφισβητοΰν 
τήν κυρίαρχη έμπορική νόρμα. *Η διχτατορία πού έρ
χεται πνίγει αύτή τή προσπάθεια στά πρώτα χρόνια , 
ενώ στά κατοπινά κάτω άπό τό νέο κλίμα τών κινητο
ποιήσεων εμφανίζεται πιά σάν σημαντικός παράγοντας 
ό Νέος ‘Ελληνικός κινηματογράφος.

* Η συνεχή αύξηση τών εισιτηρίων τών κινηματο
γράφων μέσα στά πρώτα, χρόνια τής δεκαετίας τοΰ '60 
μέ ένα ρυθμό περίπου 10% τό χρόνο έχει σάν άποτέ
λεσμα γιά τόν έμπορικό κινηματογράφο:

α) Τήν αύξηση τών έταιρειών παραγωγής: Τό εύ
κολο κέρδος καί τό κυνήγι τής τύχης όδηγεΐ πολλάά-
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ποτυχημένα άπό άλλα έπαγγέλματα " επιχειρηματικά " 
μυαλά στή παραγωγή ταινιών. 01 πιό πολλοί άπό αυ
τούς κάνουν μιά δυό ταινίες, χάνουν τά λεφτά τους, 
καί μετά εξαφανίζονται.

3) Τήν αύξηση τών παραγομένων ταινιών άπό τίς 
έταιρείες πού έχουν οριακή δυνατότητα γιά κάτι τέ
τοιο .

γ) Τήν αύξηση δμως τών παραγομένων ταινιών δέν 
άκολουθεΐ ή αύξηση τών θεατών. 'Η προσφορά γίνεται 
μεγαλύτερη άπό τή κατανάλωση μέ άποτέλεσμα τά κέρ
δη νά μειώνονται.

δ) Τή δημιουργία μεγάλων εταιρειών παραγωγής. 
Οί τρεις μεγάλες εταιρείες "Φίνος Φιλμ", "Β. Δαμα- 
σκηνός-Γ. Μιχαηλίδης" καί "Άφοί Ρουσσόπουλοι - Δα- 
ζαρίδης-Σαρρής-Ψαρράς" παράγουν τό 25% τών ελληνι
κών ταινιών καί επενδύουν περίπου τά μισά κεφάλαια 
άπό τά συνολικά έπενδυόμενα στόν 'Ελληνικό κινημα
τογράφο .

ε) Τήν τυποποίηση τών παραγομένων ταινιών, 3ά- 
σει τών κατακτηθέντων συνταγών. Οι παραγωγοί δέν 
επιτρέπουν στούς σκηνοθέτες τούς πειραματισμούς ή 
τήν εκπλήρωση τών φιλοδοξιών τους, ούτε στούς κω
μικούς τής περασμένης δεκαετίας τήν ανάπτυξη τοϋ 
προσωπικού τους ταλέντου εξω άπό τίς καθορισμένες 
όδηγ ί ες.

στ) Τήν άκμή τών 'Ελλήνων στάρ. Οι ηθοποιοί πού 
είδαμε στή προηγούμενη δεκαετία άναδεικνύονται σέ 
"ινδάλματα", μέ κορυφαίους τό ζεΰγος Βουγιουκλάκη- 
Παπαμιχαήλ καί τό Νίκο Ξανθόπουλο (τό παιδί τοϋ λα
ού) .

ζ) Τελικό άποτέλεσμα όλων τών παραπάνω είναι ή 
απασχόληση ένός σημαντικού άριθμοϋ προσώπων μέ τήν 
κινηματογραφική τεχνική καί ή δημιουργία μιας υπο
δομής, πού πάνω της θά στηριχτούν οί νέοι σκηνοθέ
τες γιά νά δημιουργήσουν ένα δικό τους έργο. Σ'αύ
τό τόν τομέα ή πιό άξιόλογη είναι ή προσφορά τού 
Φίνου.

Σ'όλόκληρη τή δεκαετία τοΰ '60 ό εμπορικός κι
νηματογράφος θεματικά κινείται στά ίδια περίπου πλαί
σια τής προηγούμενης δεκαετίας. Ό  Σακελλάριος, ό 
Λάσκος, ό Τατασόπουλος, ό Στράτζαλης, ή Πλυτά, ό 
Καραγιάννης, ό Κατσημιτσούλιας, ό Άβραμεας, ό Θα
λασσινός, ό Δημόπουλος, 6 Δαόήρας, ό Γεωργιάδης ε
πιδίδονται σέ ένα "σκηνοθετικό οργασμό" συνεχίζον
τας τή θεαματική πορεία τοΰ μελό καί τής φαρσοκω
μωδίας. Κοντά σ'αύτά προστίθεται καί τό μιουζικάλ, 
μέ κυρκότερο έκπρόσωπο του Γιάννη Δαλιανίδη. ‘Επί
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σης εμφανίζονται οι αστυνομικές ιστορίες καί άργό
τερα πρός τή δεκαετία τοΰ '70 οί ταινίες πορνό.

“Ολη αύτή ή υπόθεση πέρα άπό τά ήδη γνωστά στόν 
όποιοδήποτε δέν παρουσιάζει ιδιαίτερο ένδιαφέρον πού 
νά μπορεί νά άποτελέσει άντικείμενο έπισταμένης με
λέτης, πέρα άπό τά πληροφοριακά στοιχεία πού παρα
τίθενται στούς πίνακες.

'Εδώ θά σταθοΰμε κυρίως στά γεγονότα καί τίς 
ταινίες πού παρουσιάζουν κάποιο ξεχωριστό ένδιαφέ
ρον μέσα στήν Ελληνική κινηματογραφική παραγωγή 
αύτά τά χρόνια.

Τά δυό νέα άντικείμενα πού θά προστεθοΰν άπό δώ 
καί πέρα στή μελέτη τοΰ Ελληνικού κινηματογράφου, 
είναι ή εβδομάδα Ελληνικού κινηματογράφου στή δι
εθνή έκθεση Θεσσαλονίκης, πού άπό τό 1966 μετονο
μάζεται σέ φεστιβάλ καί οί ταινίες μικροΰ μήκους 
πού παρουσιάζουν σημαντικό ένδιαφέρον.

"Η 'Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου πού ού- 
σιαστικός έμπνευστής της ήταν ό Παΰλος Ζάννας στά
θηκε όλα αύτά τά χρόνια ό σημαντικότερος θεσμός μέ
σα άπ'τό όποιο κάθε χρόνο γ ίνονταν καί γίνεται ή 
αποτίμηση τών επιτευγμάτων τοΰ ‘Ελληνικοΰ Κινημα
τογράφου. Παρακολουθώντας τήν πορεία τοΰ Φεστιβάλ, 
όλα αύτά τά χρόνια παρακολουθούμε ταυτόχρονα βήμα 
πρός βήμα καί τήν εξέλιξη τοΰ ‘Ελληνικού Κινηματο
γράφου.

Ή  πρώτη εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου γί̂- 
νεται τό 1960. Προκειμένου, δπως άναφέρεται στό πρό*- 
γραμμα, νά δωθεΐ μιά κατατοπιστική εικόνα τής ‘Ελ <-* 
ληνικής Κινηματογραφίας κατά τά έτη 1955^1960. Προ
βάλλοντας παράλληλα μέ τίς ταινίες παργωγής 1969 χαί 
οΐ καλλίτερες ταινίες τής προηγούμενης πενταετίας. 
Οί ταινίες αύτές είναι: "Στέλλα" τοΰ Μ. Κακογιάννη
(1955) , "Κάλπικη λίρα" τοΰ Γ. Τζαβέλλα (1955), "Ό 
Δράκος" τοΰ Ν. Κούνδουρου (1956),"Ή λίμνη τών πό
θων" τοΰ Γ. Ζερβού (1958), "Τό νησί τών γενναίων" 
τοΰ Ντίμη Δαδέρα (1959)/ "'Αστέρω" τοΰ Ν. Δημόπου- 
λου (1959), "Τό ξΰλο βγήκε άπ'τόν παράδεισο" τοΰ 
'Αλ. Σακελλάριου (1959) καί "Στρατώνες χωρίς στο·- 
λή" τοΰ Δ. 'Ιωαννόπουλου (1960).

Σάν οί καλύτερες άπό αύτές τίς ταινίες βραβεύ
τηκαν, ή "Στέλλα", ό "Δράκος" καί "Τό ξύλο βγήκε 
άπό τόν παράδεισο".

'Από τίς ταινίες τής χρονιάς ξεχώρισε ή ταινία 
τοΰ Κούνδουρου "Τό ποτάμι" πού πήρε τό βραβείο σκη
νοθεσίας καί μουσικής (Μ. Χατζηδάκις).

Ή  "Μανταλένα" του Ντ. Δημόπουλου παίρνει τά βρα-
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βεϊα σεναρίου (Γ. Ροΰσσος), πρώτου γυναικείου ρό
λου (Άλ. Βουγ ιουκλάκη) καί δεύτερου ανδρικού ρό
λου (Παντ. Ζερβός). Τό " "Εγκλημα τά παρασκήνια " 
τοϋ Ντίνου Κατσουρίδη παίρνει τό βραβείο φωτογρα
φίας (Καρύδης) καί δεύτερου γυναικείου ρόλου (Ζώρζ 
Σαρρή) . Τέλος τό "Μιά τοϋ κλέφτη" τού Δημ. '.Ιωαν- 
νόπουλου παίρνει τό πρώτο βραβείο ανδρικού ρόλου 
(Δημ.Χόρν).

"Ετσι όλες οΐ ταινίες πού ύποβλήθηκαν στήν “Ε
βδομάδα πήραν βραβείο πού αρχίζει νά μετράει εμπο
ρικά καί καλλιτεχνικά μέ άποτέλεσμα τό φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης νά άποχτάει μιά οντότητα μέσα στή ά- 
ξιολόγηση τών ‘Ελληνικών ταινιών, πράγμα πού οΐ πα
ραγωγοί πολλοί τό φοβόντουσαν.

‘Η μεγάλη άποκάλυψη τής έκδήλωσης εϋναι ή μι- 
κροϋ μήκους ταινία τοϋ Τάκη Κανελόπουλου "Μακεδο
νικός γάμος". ‘Η ταινία αύτή πού περιγράφει τά ήθη 
καί έθιμα τοΰ γάμου στή Δ. Μακεδονία παρουσιάζει μιά 
αισθητική γραμμή πού θά δώσει σημαντικές ελπίδες 
γιά ανανέωση τοΰ μικροαστικού ‘Ελληνικοΰ κινηματογρά
φου. ‘Η αισθητική αύτή σέ συνδιασμό μέ μιά ριζοσπα- 
στικότητα στό θέμα του πού θά φανεί καθαρά δυό χρό
νια αργότερα μέ τόν "Ούρανό" ένθουσιάζει τού κρι
τικούς πού πλέκουν έγκώμια στό Κανελλόπουλο.

Στήν πρώτη αύτή ‘Εβδομάδα παίρνει τό βραβείο 
ταινίας μικροΰ μήκους. Στόν ίδιο χώρο εμφανίζεται 
μέ τρεις ταινίες ό Ροΰσσος Κούνδουρος. Οΐ ταινίες 
αύτές εϋναι τά "Αναστενάρια" πάνω στό ομώνυμο λα
ϊκό έθιμο, ή "Διεθνής “Εκθεσις Θεσσαλονίκης" πάνω 
στό χώρο τής έκθέσεως καί "'Εδώ Άθήναι" πάνω στό 
ρόλο καί τή σημασία τοΰ Έθνικοΰ ‘Ιδρύματος Ραδιο
φωνίας. ‘Η κριτική 'Επιτροπή κάνει ειδική μνεία γιά 
τό εργο του πάνω στό ντοκυμανταίρ.

"Ηδη ό Ρ. Κούνδουρος εχει γυρίσει περίπου 30 
μικροϋ μήκους ταινίες, καί θά γυρίσει άλλες 15 α
κόμα μέχρι τό 1965. “Ολες τους εϋναι ντοκυμανταίρ, 
καί οΐ περισσότερες έπιστημονικοΰ χαραχτήρα,κυρίως 
ιατρικές.

Στίς υπόλοιπες μικροΰ μήκους τής ‘Εβδομάδας έμ- 
φανίζεται ό Γιώργος Σταμπουλόπουλος μέ τό "Καρνα
βάλι τής Πάτρας" καί ό Τ. Μεριτζής μέ τό "Απόλλων 
καί Δάφνη".

Γενικά οΐ υπόλοιπες ταινίες μεγάλου μήκους τής 
χρονιάς δέν παρουσιάζουν τίποτε τό ιδιαίτερο.

Ό  Ροβήρος Μανθούλης πού τό 1966 κάνει τό"Πρό- 
σωπο μέ πρόσωπο, αύτή τή χρονιά πρωτοεμφανίζεται 
στόν έμπορικό κινηματογράφο. Μέχρι τό 1960 έχει
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κάνει τή μικρού μήκους "Λευκάδα" (1958). Τώρα πα
ρουσιάζει τήν επίσης μικρού μήκους "‘Η Άκρόπολις 
τών Αθηνών" καί τίς μεγάλου μήκους "‘Η κυρία δή
μαρχος" καί "Οικογένεια Παπαδοπούλου".

Στίς μικρού μήκους έχουμε ένα σημαντικό ντοκυ- 
μανταίρ.

'Επίσης ό Ζύλ Ντασσέν γυρίζει τό "Ποτέ τή Κυ
ριακή" πού συμετέχει στό φεστιβάλ Βενετίας 1960.

-Τό 1961 ή 2η Εβδομάδα ‘Ελληνικού κινηματο
γράφου παρουσιάζεται οργανωμένη καί μέ κανόνι σμό'ά- 
νάλογο" τών ξένων φεστιβάλ.

Οΐ μεγάλου μήκους ταινίες πού προβάλλονται εί
ναι: "'Ερόϊκα" τοΰ Μ.ιχάλη Κακογιάννη, "'Εφιάλτης" 
τοΰ ‘Ερρίκου Άνδρέου, "Συνοικία τό όνειρο" τοΰ 
Άλέκου Άλεξανδράκη, "Τραγωδία τοΰ Αιγαίου" τοΰ 
Βασίλη Μάρου, "Αντιγόνη" τοΰ Γιώργου Τζαβέλλα καί 
"Άλοίμονο στούς νέους" τοΰ Άλέκου Σακελλάριου.

Άπό τίς ταινίες αύτές ή "Έρόϊκα" καί ή "Αντι
γόνη" παρουσιάζονται στά κεφάλαια Κακογιάννης καί 
Τζαβέλλας. ‘Η "'Ερόϊκα πήρε τό βραβείο σκηνοθεσίας 
ένώ ή "Αντιγόνη" τό βραβείο πρώτου γυναικείου ρό
λου (Είρ. Παππά) καί μουσικής (Άργ. Κουνάδης) .

‘Η "Συνοικία τό όνειρο" είναι ή πρώτη σκηνοθε- 
τική δουλειά τοΰ Άλεξανδράκη.· Μέχρι τώρα ειχε παί
ξει σέ άρκετές ταινίες κυρίως ρόλους ζέν πρεμιέ.Ή 
ταινία είναι σαφώς έπιρεασμένη άπό τόν 'Ιταλικό νε
ορεαλισμό καί κινείτε μέσα στό ίδιο πλαίσιο μέ τή 
"Μαγική πόλη" τοΰ Κούνδουρου. ‘0 Κούνδουρος χρησι
μοποιεί σαρκαστικά τή λέξη μαγική γιά μιά φτωχοσυ- 
νοικία άντιμαγική. ‘Ο Άλεξανδράκης καί οΐ σεναρι
ογράφοι του Κώστας Κοτζιας καί Τάσος Λειβαδίτης τήν 
ονομάζουν όνειρο. Τά πρόσωπα-κάΐοικοι τής κοινότη
τας, πού σκαγραφοΰνται σάν λοΰμπεν προλετάριοι, ο
νειρεύονται συνέχεια. Τά όνειρα τους παρασταίνονται 
τό ίδιο έξαθλιωμένα όπως καί αύτοί. Κλοπές,διαρρή
ξεις, εύκολη ζωή, άνέβασμα πατώντας σέ ξένες πλάτες. 
“Ολα αύτά βέβαια έχουν μιά δόαη άλήθειας. Άλλά γιά 
μιά ταινία πού φιλοδοξεί νά σταθεί ρεαλιστικά απέ
ναντι στά προβλήματα μιας λαϊκής συνοικίας στά 1961 
φαίνονται άρκετά μονοκόματα καί μεροληπτικά. Μιά 
αλλαγή τών συνθηκών πού δέν άκολουθεϊ διαλεχτική πο
ρεία άλλά ξαφνικά συμβάντα μετατρέπει τούς πάντες 
άπό κακούς σέ καλούς. Πέρα όμίος άπό τά τρωτά τοΰ 
σεναρίου ή ταινία παρουσιάζει άξία σάν γεγονός.Μιά 
εποχή πού ό ‘Ελληνικός κινηματογράφος είναι μιά μη
χανή ώραιοποίησης τής ‘Ελληνικής πραγματικότηταςμιά 
κάμερα στρέφεται καί κινηματογράφεΐ μιά άλλη ‘Ελ
λάδα πιό πραγματική άπό τά φανταχτερά μιουζικάλ πού
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σέ λίγο θά κατακλύσουν τίς Αθηναϊκές αίθουσες .Στήν 
κινηματογράφιση αυτής τής ζωής συμβάλει ή αισθητι
κά οργανωμένη φωτογραφία του Δήμου Σακελλαρίου πού 
παίρνει καί τό βραβείο φωτογραφίας τής ‘Εβδομάδας 
‘Ελληνικού κινηματογράφου. 'Επίσης ό Μάνος Κατρά- 
κης παίρνει τό δεύτερο βραβείο άνδρικοΰ ρόλου.

Ή  κινηματογράφιση αύτής τής άλλης πραγματικό
τητας στή "Συνοικία τό όνειρο" ένόχλησε τήν κυβέρ
νηση, πού ένφ άρχικά έπέτρεψε τή προβολή τής ται
νίας, στή συνέχεια τήν άπαγόρεψε στή πρώτη προβολή 
έκενώνοντας τίς αίθουσες πού προβάλονταν. Μετά. άπό 
έντονες διαμαρτυρίες πού έγιναν άπό τόν τύπο ή ται
νία ξαναπήρε άδεια προβολής άφοϋ πρώτα ματαιώθηκε ή 
συμμετοχή της στό φεστιβάλ Βενετίας.

Πέρα άπό τά βραβεία τής Θεσσαλονίκης πήρε καί 
δύο βραβεία τής Ένώσεως Κριτικών Κινηματογράφου 'Α
θηνών (μουσικής: Μίκης Θεοδωράκης καί άνδρικής ερ
μηνείας: Ά. Άλεξανδράκης) πράγμα πού τής έξασφά- 
λισε καί τήν υποστήριξη τής κριτικής.

*0 Βασίλης Μάρος μέ τήν "Τραγωδία τοΰ Αιγαίου" 
έπιχειρεΐ μιά πρωτότυπη καί φοβερά δύσκολη δουλειά. 
Τό ζωντάνεμα τών τραγικών συμβάντων τής ‘Ελληνικής 
ιστορίας του πρώτου μισοϋ τοΰ 20ου αίώνα μέσα άπό 
ταινίες-ντοκουμέντα τών διαφόρων έποχών.

Γιά ένα μεγάλο χρονικό διάστημα άσχολεΐται μέ 
τή δύσκολη υπόθεση τής εξεύρεσης όσων άπό τίς ται
νίες αύτές έχουν διασωθεί άπό τά πρώτα ζουρνάλ τοϋ 
Ζόζεφ Χέπ μέχρι τίς κινηματογραφημένες στιγμές άπό 
τή κατοχή, τοϋ Φίνου. "Οταν συγκεντρώνει τό ύλικό 
ξεκινάει τό στήσιμο τής "τραγωδίας" μέ κέντρο τό 
Αιγαίο. Προηγείται ενας σύντομος πρόλογος-άναδρο- 
μή στό παρελθόν τοΰ Αιγαίου άπό τόν "Αγγελο Προκο
πίου. 'Ακολουθούν ιστορικές εικόνες, κυρίως πίνα
κες τοΰ Παναγιώτη Ζωγράφου σύμφωνα μέ τίς διηγή
σεις τοΰ στρατηγού Μακρυγιάννη. Μετά άπό αύτή τήν 
εισαγωγή ή ταινία συντίθεται έξ'ολοκλήρου άπό τά 
κομάτια επικαίρων πού συνέλεξε ό Μάρος μέ κυριάρ- 
χα τών Βαλκανικών πολέμων, τής Μικρασιαστιής κατα
στροφής καί τής Γερμανικής κατοχής καί "άντίστάσης".

Γιά τή δουλειά του αύτή στήν έβδομάδα ‘Ελληνι
κού κινηματογράφου παίρνει ένα ειδικό βραβείο.

‘0 "'Εφιάλτης" ή πρώτη ταινία τοϋ 'Ερρίκου Άν- 
δρέου είναι ένα άστυνομικό φίλμ. '0 Άνδρέου, παρά 
τήν άδυναμία τοΰ σεναρίου, δείχνει άρκετές σκηνο- 
θετικές ικανότητες, πού θά τίς διαψεύσει όμως άρ- 
κετά γρήγορα.

Άπό τίς μικρού μήκους τής 'Εβδομάδας. "Τό κρυ-
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φό παλάτι τής Μάνης" ένα ντοκυμανταίρ τής Δ. Σκα- 
λοθέου καί τοΰ Άθ. Σπηλιώτη παίρνει τό βραβείο ται
νίας μικροΰ μήκους. "Αν καί είναι άσήμαντη δουλειά 
συμετέχει επίσης καί στό φεστιβάλ Κάρλοβυ Βάρυ1962.

‘0 Λέων Λοϊσιος γυρίζει τρεις ταινίες μικροΰ μή
κους πάνω στή μορφή τοΰ έθνογραφικοΰ ντοκυμανταίρ. 
Τό πρώτο άπ'αύτές "‘Η Ζωή στή Μυτιλήνη" είναι μιά 
λαογραφική μελέτη. ‘Υποβλήθηκε στήν 'Εβδομάδα ‘Ελ
ληνικού κινηματογράφου άλλά άπορίφτηκε άπό τήν Προ
κριματική 'Επιτροπή. Στή συνέχεια παίχτηκε στό φε
στιβάλ Μόσχας στήν 'Ιταλία καί στό Βελιγράδι. Τό 
δεύτερο "Ψαράδες καί ψαρέματα" κι αύτό πάνω στούς 
ψαράδες τής Μυτιλήνης παίχτηκε στή Θεσαλονίκη καί 
στό φεστιβάλ Βερολίνου. Καί τό τρίτο "Λέσβος" άνα- 
φέρεται σ'ολόκληρο τό νησί τής Λέσβου.
Άπό τίς ύπόλοιπες ταινίες, τής χρονιάς στίς μεγά
λου μήκους δέν έχουμε τίτοτε τό ιδιαίτερο ένώ στίς 
μικρού μήκους πάλι κυριαρχούν τά ντοκυμανταίρ μέ 
πρωτεργάτη τό Ροΰσο Κούνδουρο.

‘0 Τάκης Κανελόπουλος κάνει τή δεύτερη μικροΰ 
μήκους ταινία του "Θάσος", ενα ντοκυμανταίρ πάνω 
στό νησί τής Θάσου πού παίρνει ειδικό βραβείο στό 
φεστιβάλ Μόσχας 1961. Τέλος τή χρονιά αύτή κάνει 
τή πρώτη του εμφάνιση ό Κώστας Φέρρης μέ τή μικρού 
μήκους "Τά ματόκλαδά σου λάμπουν". ‘Η ταινία στη
ρίχτηκε πάνω στά δύο χασικλίδικα ρεμπέτικα "Τά μα
τόκλαδά σου λάμπουν" καί τό "Μινόρε τής αύγής". Τό 
περιεχόμενο τών τραγουδιών ήταν καί ή άωορμή πού 
δέν προβλήθηκε ή ταινία στήν ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικοΰ 
Κινηματογράφου. Τά ρεμπέτικα αύτή τήν εποχή θεωρούν
ται άνάρμοστα γιά τά ‘Ελληνικά ήθη.

-‘Η τρίτη 'Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου, 
παρουσιάζει τό χαραχτηριστικό τοΰ κανονισμού πού 
βγήκε άπό κοινή άπόφαση τών ‘Υπουργών Οικονομικών, 
Βιομηχανίας καί Προεδρίας τής Κυβερνήσεως. Γίνεται 
δηλαδή καθαρά κρατική υπόθεση. Πέρα άπό αύτό συνε
χίζει νά είναι ό χώρος συγκέντρωσης όλων τών άξιό- 
λογων προσπαθειών γιά άνανέωση τού ‘Ελληνικού κι
νηματογράφου .

Οΐ μεγάλου μήκους ταινίες πού προβάλλονται εί
ναι: "* Η παγίδα" τοΰ Γιώργου Διζικιρίκη, "‘Η εκδί
κηση τοΰ καβαλάρη", τοΰ 'Ερρίκου Θαλασσινού, "Τά 
χέρια" τοΰ Τζών Κόντες, "Ούρανός" τοϋ Τάκη Κανελ- 
λόπουλου, " Ήλέκτρα" τοϋ Τέντ Ζάρπας, "Θρίαμβος"τοϋ 
Άλέκου Άλεξανδράκη, "Πολιορκία" τοϋ Ζάν Κ\ώντ Ώ -  
μπέρ καί "Ήλέκτρα" τοΰ Μιχάλη Κακογ ιάννη.

Άπό αύτές γιά τήν "Ήλέκτρα" τοΰ Κακογ ιάννη γί
νεται λόγος στό κεφάλαιο τοΰ Κακογιάννη.

Μέ τόν "Ούρανό" ό Κανελόπουλος έρχεται νά δι-
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καιώσει τίς ελπίδες πού γέννησε μέ τό "Μακεδονικό 
γάμο". 'Εδώ μέ όδηγό τήν ποιητική του εύαισθησία 
καί τήν άπέραντη άγάπη του γιά τή ζωή καί τόν έρω
τα ξεκινάει νά κάμει μιά τιανία κραυγή διαμαρτυρί
ας ενάντια στό πόλεμο, πού στερεί τίς δύο αύτές με
γάλες χαρές δικαιώματα τοΰ άνθρώπου. Τό μεγάλο του 
τόλμημα είναι πώς προκειμένου νά πετύχει αύτό τό 
στόχο του, δέ διστάζει νά πάρει ένα θέμα ταμποΰ σέ 
σχέση μέ μιά τέτοια άντιμετώπιση, τόν πόλεμο της 
Αλβανίας. Ό  πόλεμος αύτός σίγουρα στοίχισε πολ
λές ζωές καί στέρησε πολλές χαρές, άλλά δέν καθιε
ρώθηκε στή συνείδηση του λαοΰ σάν μιά καταστροφή 
μά σάν μιά ένδοξη στιγμή τής ιστορίας του,άσχετα άν 
αύτή ή περίπτωση έχει καί τίς ύποπτες πλευρές της. 
Γιά τήν κοινή συνείδηση στήν 'Αλβανία δέν υπήρξαν 
θύματα άλλά ήρωες. Παίρνοντας αύτή τήν περίπτωση πο
λέμου δ Κανελόπουλος άπομυθοποιεΐ καί όλες τίς συν
θηματολογίες γιά ιερούς πολέμους καί ένδοξους νε
κρούς. ‘Ο πόλεμος είναι πάντα πόλεμος, εχθρός τής 
ζωής.

Ή  ταινία ξεκινάει μέ ένα παραμεθώριο χωριό στήν 
εποχή τής ειρήνης. Γέλια άπό κορίτσια πού παίζουν. 
“Ενα άγόρι φιλάει ένα κορίτσι. Ό  γεωργός σκάβει 
τό χωράφι του. *0 κόσμος χαίρεται καί τραγουδάει. 
Εύτυχισμένες Κυριακές περνάνε. 'Ενδιάμεσα πέφτουν 
πλάνα τοΰ φυλακίου πού βρίσκεται στήν άκρη τοΰ χω- 
ριοΰ. “Ολο τό πρώτο μέρος είναι ένα λυρικό τραγού
δι τής ζωής. Μετά έρχεται ή 28η 'Οκτωβρίου 1940 καί 
τά παλληκάρια φεύγουν γιά τό μέτωπο. ‘Οπόλεμος δί
νεται μέσα άπό τραγικά επεισόδια άνθρώπων πού χά
θηκαν. Ό  δάσκαλος πού πέθανε άπό τραΰμα στή παγω
νιά, ό λοχίας πού σκοτώθηκε στήν επίθεση, ό Στρά- 
τος πού αύτοκτόνησε άπό φιλότιμο καί ό Γιάγκοο πού 
τόν πυροβόλησαν δίπλα στό ρυάκι. “Ολα τελειώνουν 
μέ τήν οπισθοχώρηση. Τά ύπολείματα τής καταστροφής 
παίρνουν τό δρόμο τοϋ γυρισμοΰ. Άπό τήν αρχική 
ζωή πού ζωγράφισε ό Κανελλόπουλος, ότι έχει άπομέ- 
μείνει σέρνεται πάνω στή λάσπη γιά νά μπορέσει νά 
ξαναβρεΓ κάτι νά πιαστεί καί νά ξαναζήσει.

Ή  ταινία δέν φέρνει άλλες συγκεκριμένες θέσεις 
πάνω στό συγκεκριμένο πόλεμο καί δέν προχωράει σέ 
αίτια, άλλά παραμένει στή ρομαντική καταγγελία τοΰ 
γεγονότος. Πέρα άπό τίς συγκεκριμένες θέσεις της 
άποχτάει καί μιά εικαστική άξια στή σύνθεση τών πλά
νων της, στήν όποια πρέπει νά έπισημανθεΐ καίή συμ
βολή τών όπερατέρ Γρηγόρη Δανάλη καί Τζιονάννι Βα- 
ριάνο (βραβείο φωτογραφίας στήν ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικοΰ 
κινηματογράφου).

‘Η δεύτερη "'Ηλέκτρα" τής ‘Εβδομάδας ήταν κι-
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νηματογράφηση θεατρικής παράστασης τοϋ Σοφοκλή ,σκη- 
νοθετημένη στό θέατρο τής 'Επίδαυρου άπό τόν Τάκη 
Μουζενίδη. Σάν ταινία άπόδειξε τήν άδυναμία της νά 
σταθεί μέ πρωκαθορισμένα τά πάντα μέσα άπό τούς κα
νόνες μιας άλλης τέχνης πού στηρίζεται σέ βασικά 
διαφορετικά εκφραστικά μέσα άπό αύτά τοϋ κινηματο
γράφου.

Ό  Τζών Κόντες μέ τά "Χέρια" μιά συμβολική ται
νία πού πλησιάζει πρός τό σουρρεαλισμό προσπαθεί 
νά πλάσει μιά ιστορία γύρω άπό τή δημιουργική καί 
καταστροφική δύναμη τών χεριών. Τά άνθρώπινα χέρια 
φκιάξανε δτι τεχνητό βλέπουμε γύρω μας άπό τήν άρ- 
χαιότητα (όλα αύτά υποδηλώνονται μέ φωτογραφίες με
γάλων έργων) καί αύτά είναι κατά τόν Κόντες πού 
μπορούν νά στήσουν ή νά γκρεμίσουν τήν ύδρόγειο.“0- 
λη ή υπόθεση πλάθεται πάνω σέ μιά μελοδραματική καί 
μιά πολεμική σύγχρονη ιστορία, μέ άρκετή φαντασία. 
Ή  ταινία πήρε τό βραβείο μουσικής (Κώστας Καπνίσης).

" Ό  Θρίαμβος" είναι ή δεύτερη καί τελευταία ται
νία τοϋ 'Αλεξανδράκη σέ συνεργασία μέ τόν 'Αρ. Κα- 
ρύδη-Φούκς. Τό γύρισμα της άρχισε πριν άπό τή "Συ
νοικία τό όνειρο" άλλά διακόπηκε γιά νά τελειώσει 
μετά. Ή  υπόθεση είναι ένα δραματικό ρομάντζο μέ 
ένα φτωχό ηθοποιό πού έγκαταλείπει τή φτωχή άγαπη- 
μένη του γιά νά άκολουθήσει μιά πλούσια ερωμένη.*0 
'Αλεξανδράκης κατορθώνει νά κρατήσει τήν ταινία σέ 
ένα σκηνοθετικό επίπεδο άρκετά ικανοποιητικόσέ σχέ
ση μέ τό είδος πού άοθονεΐ σέ προχειρότητα.

Οΐ άλλες τρεις ταινίες ("Ή έκδίκηση τοϋ Καβαλ-· 
λάρη", "Ή παγίδα" καί "Πολιορκία") παρά τίς σχε
τικές πρσπάθειες δέ κατορθώνουν νά ξεπεράσουν τά 
σύνορα τοϋ γνωστοϋ έμπορικοϋ κινηματογράφου καί νά 
δώσουν κάποια εξέλιξη στήν όλη ύπόθεση.

'Από τίς μικροϋ μήκους ό Δημήτρης Κολλατος μέ 
τό "'Αθήνα χψξ" παίρνει τό βραβείο καλύτερης ταινί
ας μικροϋ μήκους. Μιά περιηγήτρια χάνει τά μυωπικά 
γυαλιά της. 'Από τή στιγμή αύτή άναγκάζεται νά πα
ρακολουθεί τούς άνθρώπους άπό κοντά χωρίς πιά μυ
ωπικά γυαλιά. Τά πράγματα άντιστρέψονται. 'Ανακαλύ
πτεται μιά κωμική πραγματικότητα τής "σύγχρονης ’Α
θήνας" πού τά γυαλιά πού φοράμε μας έμποδίζουν νά 
τήν δοϋμε.

'Εκτός άπό τόν Κολλάτο έμωανίζονται μέ μικροϋ 
μήκους σ'αύτή τήν "εβδομάδα" τρεις άκόμα σκηνοθέτες 
πού άργότερα θά μάς άπασχολήσουν στήν εξέλιξη τοϋ 
Έλληνικοϋ κινηματογράφου.

*0 "Αδωνις Κύρου μέ τό "Ειρήνη καί ζωή"ποΰ συ-
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σχετίζει μιά ομώνυμη ζωγραφική έκθεση της χρονιάς 
μέ εικόνες της καθημερινής ζωής συνοδευμένεςμέ στί
χους τοϋ Όδυσσέα Έλύτη καί Μουσική τοϋ Μίκη Θεο- 
δωράκη.

*0 Κώστας Σφήκας μέ τά "'Εγκαίνια"παρακολουθεί 
τή ζωή ενός μικροΰ βιοπαλαιστή πού συντρίβεται κά
τω άπό τή ύπερβολική σκληρότητα τοϋ σύγχρονου κό
σμου. Σέ κάποιο όμως σημείο δλος αύτός δ κόσμος άλ- 
λάζει ξαφνικά καί μετατρέπεται σέ φιλάνθρωπο πλή
θος. Αύτό φυσικά είναι καί τό ποθητό μήνυμα τής 
ταιν ίας.

Καί τέλος ό Νίκος Νικολαϊδης μέ τό "Λακριμέ Ρέ- 
ρουμ" κάνει μιά ελεύθερη σύνθεση πάνω στό ποίημα 
τοϋ Λάμπρου Πορφύρα.

'Από τίς έκτός "εβδομάδας" ταινίες τής χρονιάς 
έχουμε τήν τρίτη ταινία τοϋ Ροβήρου Μανθούλη τό 
"Ψηλά τά χέρια Χίτλερ" μιά κωμωδία μέ τό Θανάση 
Βέγγο πού έχει άρχίσει νά καθιερώνεται στό χώρο ταν 
μεταπολεμικών κωμικών γιά νά γίνει πρός τό τέλος 
τής δεκαετίας ό κορυφαίος.

- Ή  τέταρτη 'Εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου
(1963) παρουσιάζει ποιοτική κάμψη. Οί μεγάλου μή
κους ταινίες πού προβάλλονται εϋναι ""Ενας Ντελι
κανής" τοϋ Μανώλη Σκουλούδη, "Ό άδελφός "Αννα"τοϋ 
Γρηγόρη Γρηγορίου, "Τής κακομοίρας" τοϋ Ντίνου Κα~ 
τσουρίδη, "Τό κάθαρμα" τοϋ Κώστα 'Ανδρίτσου καί"Μι~ 
κρές Άφροδίτες" τοϋ Νίκου Κούνδουρου.

'Εκτός άπό τίς ταινίες τοϋ Γρηγορίου καί τοϋ 
Κούνδουρου (ή παρουσίασή τους γίνεται στά κεφάλαια 
τών σκηνοθετών τους) πού παίρνουν σχεδόν όλατά βρα
βεία άπό τίς υπόλοιπες ταινίες ξεχωρίζει τό ""Ενας 
Μτελικανής", παίρνει τό βραβείο φωτογραφίας (Δήμος 
Ζακελλαρίου) καί γυναικείου ρόλου ("Ιλια Λιβυκοϋ).

Στίς μικροϋ μήκους τής Εβδομάδας όΡοβήρος Μαν- 
θούλης μέ τό "*Η πιό μεγάλη δύναμη" πού έχει σάν 
θέμα τήν κοινωνική ανάπτυξη παίρνει τό βραβείο ται
νίας μικροϋ μήκους καί τό πρώτο κρατικό βραβείο τοΰ 
Υπουργείου Βιομηχανίας (1964).

Ό  Κώστας Σφήκας κάνει τή δεύτερη του έμφάνιση 
μέ τήν "'Αναμονή". Ό  Σφήκας συνεχίζει έδώ πάνω στήν 
ίδια γραμμή τών "Εγκαινίων" πού βρίσκεται κοντά 
στό νεορρεαλισμό. Θέμα της ένας άσπριτζής πού πε
ριμένει γιά τό μεροκάματο άπό τό πρωϊ μέχρι τό βρά
δυ, στήν πλατεία τοϋ Δημαρχείου. Μέ τή προσέγγιση 
αύτών τών θεμάτων ό σκηνοθέτης παρουσιάζει μιά κα
τεύθυνση πρός ένα συγκεκριμένο κινηματογράφο. Τόν 
κινηματογράφο πού άσχολεϊται μέ τά άμεσα κοινωνικά
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προβλήματα τής 'Ελληνικής πραγματικότητας μέ μιά 
νεορεαλιστική οπτική. Τίποτε πρός τό παρόν δέ προ-- 
μηνύει τό Σψήκα πού θά ξαναεμφανισθεϊ 10 χρόνια αρ
γότερα μέ τό "Μοντέλλο" καί τίς "Μητροπόλεις".

Άπό τίς ύπόλοιπες ταινίες τής χρονιάς ό Βασί
λης Γεωργιάδης μέ "Τά κόκκινα φανάρια" συμμετέχει 
στό φεστιβάλ Καννών 1963.

Τή χρονιά αύτή έχουμε τίς "100 ώρες τού Μάη"μιά 
μικρού μήκους ταινία σημαδιακή όμως γιά τόν 'Ελλη
νικό κινηματογράφο. Θέμα τής ταινίας ή δολοφονία τού 
βουλευτή τής ΕΔΑ Γρηγ. Λαμπράκη καί ή κατάδειξη μέ
σα άπ'αύτή, τών παρακρατικών μηχανισμών πού δροϋ- 
σαν εκείνη τήν εποχή' σάν άσφαλιστική δικλείδα τής 
εξουσίας. Φτιάχτηκε άπό τό Δήμο Θέο σέ συνεργασία 
μέ τό Φώτο Λαμπρινό καί μιά όμάδα τεχνικών τής 
Ε.Τ.Ε.Κ. 'Εάν στό χρονικό σημείο πού έγινε ή ται
νία εντοπίσουμε τό στίγμα τοϋ ‘Ελληνικού Κινημα
τογράφου καί τό συγκρίνουμε μέ τά χαραχτηριστικά 
τής ταινίας καί τό δρόμο πού δείχνει καταλήγουμε στό 
έξης συμπέρασμα.

‘Ο ‘Ελληνικός Κινηματογράφος άπό τίς άρχές τής 
δεκαετίας τοϋ '60 γνωρίζει μιά άριθμητική πτώση 
τών σχετικά "ποιοτικών ταινιών" πού εμφανίστηκαν 
στή δεκαετία τοϋ 50 κάτω άπό τήν έπίδραση τοϋ Νε- 
ορρεαλισμοϋ. Παράλληλα άρχιζε ι μιά κατακόρυφη άνο
δος τών ταινιών γιά εμπορική κατανάλωση μέ ασή
μαντη άξια χρήσης γιά τό κοινό τους. Τό μελό καί 
ή φαρσοκωμωδία βρίσκονται στή μεγαλύτερή τους άκ̂ · 
μή. ‘Η παντοδυναμία τών παραγωγών έχει φτάσει σέ 
σημείο πού οί σκηνοθέτες νάχουν γίνει κουρδισμένα 
μηχανάκια. Άπ'αύτή τήν κατάσταση ό θεός καί ή ύ- 
πόλοιπη όμάδα διαχωρίζοντας τή θέση τους ξεκινάνε 
καί κάνουν τό πρώτο φιλμ μέ συνέπεια άπέναντι σέ 
ένα πολιτικό στόχο.

"Ετσι γιά πρώτη φορά έχουμε πολιτικό φιλμ μέ 
τή στενή έννοια τοϋ όρου πού έρχεται σέ άνοιχτή 
ρήξη μέ τό κυρίαρχο σύστημα, πολιτικό καί κινημα
τογραφικό. ‘Η ρήξη αύτή εϋναι ένα άπό τά βασικά 
χαραχτηριστικά τοΰ Νέου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου. 
Καί άν στή περίπτωση τών σημερινών ταινιών παρου
σιάζεται άνώδυνη γιατί οί συνθήκες έχουν άλλάξει 
καί τό σύστημα εϋναι σέ θέση νά άφομοιώσει τό με
γαλύτερο μέρος τών ταινιών πού τό άντιστρατεύονται 
τό 1963 μιά τέτοια ρήξη σήμαινε καί τήν άπαγόρευ- 
ση τής ταινίας.

Τό γύρισμα τής ταινίας ξεκίνησε πριν άπό τή 
δολοφονία τοϋ Λαμπράκη όπου ή όμάδα τής Ε.Τ.Ε.Κ.



452

κινηματογραφοϋσε οτιδήποτε θεωρούσε σημαντικό μέ
σα άπό τή σωρεία τών πολιτκκών γεγονότων τ?ίς έπο- 
χής. Πολύ άπό τό ύλικό αύτό καταστράφηκε στά ερ
γαστήρια πού δόθηκε γιά εμφάνιση. “Οταν μαθεύτηκε 
ή δολοφονική άπόπειρα κατά τοϋ βουλευτή, ή δμάδα 
τών όπερατέρ πήγε στή θεσαλονίκη καί γύρισε άρκε- 
τά επεισόδια άπό τίς τελευταίες ώρες του. Τό ύλι
κό αύτό μαζί μέ όρισμένες σκηνές πού στήθηκαν έκ 
τών ύστέρων καί φωτογραφίες πού δουλεύτηκαν στήν 
τρυκέζα άποτέλεσαν καί τήν ταινία.

Άπό τήν κατοπινή κυβέρνηση τοϋ Κέντρου ή ται
νία πήρε άδεια προβολής άπό τήν προεδρία τής κυβερ- 
νήσεως. Τό υπουργείο βιομηχανίας όμως ισχυρίζονταν 
πώς ή ταινία ήταν άπαγορευμένη άπό τόν εισαγγελέα 
έφετών Θεσσαλονίκης. Μέχρι νά βρεθεί ή άκρη έγινε 
τό βασιλικό πραξικόπημα τοϋ 1965, ή άδεια προβολής 
άνακλήθηκε καί ή ταινία προβλήθηκε δημόσια τό1974, 
άφοϋ πρώτα προβλήθηκε στό φεστιβάλ Τούρ όπου πήρε 
τιμητική διάκριση.

-Στήν Πέμπτη 'Εβδομάδα Έλληνικοϋ Κινηματογρά
φου προβλήθηκαν οΐ ταινίες: "Διωγμός" τοϋ Γρηγόρη 
Γρηγορίου, "Τόν παληό εκείνο τόν καιρό" τοϋ Κλέ
αρχου Κονιτσιώτη, "Τετράγωνο" τών Π. Καττέρη, Γ. 
Κοκκόλη, Ν. Οικονόμου, Σ. Τζάκσον, Κ. Τοσίου,"Μο
νέ μβασιοί1 τοϋ Γιώργου Σαρρή, "Γάμος άλλά ‘Ελληνικά 
τοϋ Βασίλη Γεωργιάδη, "Προδοσία" τοϋ Κώστα Μάνου- 
σάκη.

Άπό αύτές ό "Διωγμός" (ή παρουσίαση της στό 
κεφάλαιο τοϋ Γρηγορίου) κερδίζει τά βραβεία καλύ
τερης ταινίας, σκηνοθεσίας καί σεναρίου (Γίάνος 
Κοντέλης).

* Η "Προδοσία" είναι ή δεύτερη ταινία τοϋ Κώ
στα Μανουσάκη (ή πρώτη ήταν τό "“Ερωτες στούς άμ- 
μύλοφους" (1958)). ‘0 σκηνοθέτης κινείται στόν ί
διο χώρο πού κινείται καί ό Γρηγορίου μέ τό "Δι
ωγμό", τήν περίοδο τής Γερμανικής κατοχής. “Ενας 
Γερμανός άξιωματικός ερωτεύεται μιά Έλληνίδα ζών- 
τας μαζύ της "ρομαντικές στιγμές". Αργότερα θά 
διαπιστώσει ότι εϋναι 'Εβραία καί μετά άπό μιά ψυ
χική πάλη θά τήν παραδώσει στά "Ες-'Ες. Μέσα σαύ- 
τό τό ψυχικό δράμα, ό Μανουσάκης ένσωματώνει με
ρικές εκατοντάδες μέτρα άπό ντοκυμανταίρ τοϋ Γ' 
Ράϊχ πού έχει έξασφαλίσει ό παραγωγός του Κλέαρ
χος Κονιτσιώτης. "Ετσι ύπάρχουν κομάτια άπό παρε
λάσεις τής Χιτλερικής νεολαίας καί άπό τά βασανι
στήρια τών 'Εβραίων. *Η σύνθεση αύτή δίνει, μιά 
άλλη διάσταση στή ταινίσ.. Άπό άτομικό δράμιμετα- 
■ τρέπεται σέ οικουμενικό.
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Στήν ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου ή ται-· 
νία παίρνει τά. βραβεία φωτογραφίας (Νϊκος Γαρδέλης) 
καί άνδρικού ρόλου (Πέτρος Φυσσούν) . Τήν επόμενη 
χρονιά, συμμετέχει στό φεστιβάλ Καννών καί στό Φε
στιβάλ Μόσχας πού παίρνει τό βραβείο τής Σοβιετικής 
'Επιτροπής Ειρήνης.

Ή  ταινία τοΰ Κονιτσιώτη "Τόν παληό εκείνο και- 
ρό" είναι μιά. συρραφή άπό ‘Ελληνικές ταινίες τής 
περιόδου 1920-2930. 'Ανάμεσα σ'αύτές έπίκαιρα τής 
εποχής, κωμωδίες τοΰ Μιχαήλ Μιχαήλ, ή "Μαρία Πεν- 
ταγιώτισσα" καί ό "Μάγος τής Αθήνας" τοΰ Μαόρα καί 
ή " Άστέρω" τών αδερφών Γαζιάδη. Ή  άξία τής ται
νίας είναι καθαρά "ιστορική", αν καί τό σχόλιο της 
άπ'τό Σακελλάριο ήταν εξαιρετικά, άνόητο.

Τό "Τετράγωνο" είναι τέσσερα διαφορετικά σκέτς 
("Ή σάρξ", "Αύριο θά. σοΰ χαρίσω μιά κορδέλλα""Στό 
χαράκωμα", "‘Η ζούγκλα") νέων σκηνοθετών πού περ
νούν τιμητική διάκριση γιά πρώτη έλπιδοφόρα προσ
πάθεια πού γρήγορα δμως θά διαψεύσουν.

'Από τίς μικροΰ μήκους ξεχώρισε ή δεύτερη ται
νία τοΰ Δημήτρη Κολλάτου "Έληές".

Διηγείται τήν άναγκαστική παντρειά μιας κοπέλ- 
λας στήν Κρήτη πού τ'αδέρφια της δέν ήθελαν νά τής 
δώσουν προίκα.

Στήν ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού Κινηματογράφου ή ται
νία παίρνει τό πρώτο βραβείο καί στή συνέχεια άπα- 
γορεύεται ή προβολή της άπό τήν επιτροπή λογοκρι
σίας.

-Στήν “Εκτη ‘Εβδομάδα ‘Ελληνικού κινηματογράφου 
(1965) προβλήθηκαν οί ταινίες. "Ή μοίρα ένός άθώ- 
ου" τοΰ Γρηγόρη Γρηγορίου, "Οί άδίστακτοι" τοΰ Ντί- 
νου Κατσουρίδη, "‘Η ‘Ελλάς χωρίς ερείπια" τοΰ Ά γ . 
Λάμπρου, "'Επιστροφή" τοΰ ‘Ερρίκου 'Ανδρέου, " Ού 
κλέψεις" τοΰ Ντίμη Δαδήρα, "Τό μπλόκο" τοΰ Άδωνι 
Κύρου, "'Όχι κύριε Τζούσον" τοΰ Γρηγόρη Γρηγορίου 
καί "Ιστορία μιας ζωής" τοΰ Γιάννη Δαλιανίδη.

"Αν καί όλες αύτές οί ταινίες ήταν μπορεί νά 
πει κανείς κάποιου επιπέδου στά πλαίσια βέβαια τής 
συνηθισμένης νόρμας τής ελληνικής παραγωγής μία άπ' 
αυτές κατέχει μιά ξεχωριστή θέση στήν ιστορία τοΰ 
Ελληνικού Κινηματογράφου χωρίς όμως ποτέ νά γίνει 
έκτεταμένα λόγος γι'αύτήν. Είναι τό "Μπλόκο" του 
“Αδωνι Κύρου πού μέ άρκετή τόλμη γιά τήν έποχή ει
σάγει τήν "άποδραματοποίηση" σ'ένα θέμα ταμπού γιά 
τήν ελληνική άριστερά καί πού γι'αύτό τό λόγο δέχ
τηκε τήν ταινία μέ άρκετή συγκατάβαση ένώ άντίθετα 
ό Σαντούλ τήν επαίνεσε χωρίς έπιφυλάξεις.
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Τό βάρος αύτή τή χρονιά πέφτει, περισσότερο στίς 
μικρού μήκους ταινίες τής ‘Εβδομάδας. Οΐ τρεις τι
μητικές διακρίσεις πού δίνονται σ'αύτές είναι: ‘Η
πρώτη στό "“Αλογο" τοΰ Κωστή Ζώη, ή δεύτερη στό 
"Γράμμα άπό τό Σαρλερουά" τοΰ Λάμπρου Λιαρόπουλου, 
καί ή τρίτη στή "Συνάντηση" τής Μίκας Ζαφειροπούλου.

"Τό άλογο" τοΰ Ζώη είναι βασισμένο στό ομώνυμο 
διήγημα τοΰ Ζαχαρία Παπαντωνίου. “Ενας άγρότης εί
ναι βιοποριστικά δεμένος μέ τά μέσα τής δουλειάς του. 
Στήν προκειμένη περίπτωση τό βασικώτερο μέσο είναι 
τό άλογό του. Στό πρώτο μέρος τής ταινίας ό Ζώης 
σκιαγραφεί τήν έντονη συνδετική σχέση άγρότη-άλόγου. 
Στό δεύτερο μέρος έμφανίζεται ό πόλεμος καί στό τρί
το γίνεται ή έπίταξη τοΰ άλόγου, πού ή άναγωγή της 
στό πρώτο μέρος ίσοδυναμεϊ γιά τόν άγρότη μέ κατα
στροφή .

‘Ο Λιαρόπουλος μέ τό "Γράμμα άπό τό Σαρλερουά" 
καταπιάνεται μέ ένα ό^ύ πρόβλημα τής ‘Ελληνικής κοι
νωνίας στήν έποχή του. Τό πρόβλημα τής μετανάστευ
σης. ‘Η ταινία δέν έχει τή μορφή τής οίκονόμικήςά- 
νάλυσης τοΰ φαινόμενου άλλά τή διερεύνηση τοΰ συν
αισθηματικού κόσμου καί ψυχολογικών προβλημάτων τών 
‘Ελλήνων μεταναστών.

‘Η ταινία γυρίστηκε στά όρυχεια τοΰ Σαρλερουά, 
στό Βέλγιο. Στό φεστιβάλ Λειψίας πήρε τό βραβείο 
Παγκόσμιας “Ενωσης Συνδικάτων.

Στό "Μιά δεκάρας ιστορία" ό Δημήτρης Νόλλας μέ 
ένα συνδυασμό τής ‘Ελληνικής καί τής κλασσικής 'Α
μερικανικής κωμωδίας παίζει μέ μιά δεκάρα στά χέ
ρια ενός έργένη πού δέν μπορεί νά τήν κάνει τίποτα.

‘0 Ροβήρος Μανθούλης μέ τόν ‘Ηρακλή Παπαδάκη 
συμμετέχουν μέ τό ""Ανθρωποι καί θεοί". Πρόκειται 
γιά μιά ταινία πού ζεκινάει μέ τό ύφος τοΰ κλασσι- 
κοΰ ντοκυμανταίρ γιά τουριστική διαφήμιση τών άρ- 
χαίων ναών καί φτάνει σέ μιά κάποια εικαστική σύλ
ληψη .

Παίρνει τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικροΰ μή
κους .

Οΐ ίδιοι σκηνοθέτες έμφανίζονται καί μέ τό"Πρά- 
σινο χρυσάφι" κι'αύτό ντοκυμανταίρ πάνω στά δάση 
τοΰ ‘Ελληνικού χώρου.

'Ακόμη κάνουν τή πρώτη τους έμφάνιση ό Παντελής 
Βούλγαρης μέ τόν "Κλέφτη" καί οΐ Λάκης Παπαστάθηςκαί 
Δ. Αύγερινός μέ τό "Περιπτώσεις καί “Οχι".
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*0 Βούλγαρης μέ τόν "Κλέφτη" σκοπεύει σέ μιά 
μελέτη της σχέσης'τών προσώπων μέ τό χώρο. Κάποιος 
κλέβει μέσα άπό μιά τσάντα ένα πεντακοσάρικο καί συλλαμβά- 
νεται άπό..έναν αστυνομικό. Ό  λωποδύτης κατορθώνει νά τόν 
συγκινήσει περιγράφοντάς του τή μιζέρια καί τή φτώ
χεια του. Ό  άστυνομικός άφοϋ τοΟ δώσει μερικές συμ
βουλές τόν άφήνει έλεύθερο γιά νά μετανοιώσει πι
κρά όταν διαπιστώνει πώς ό νεαρός τόν έξαπάτησε κλέ
βοντας καί τό δικό του πορτοφόλι.

Άπό τήν πρώτη του κόλας ταινία ό Βούλγαρης έχει 
χαράξει τό δρόμο ενός ώριμου ήθογραφικοϋ νεορρεα - 
λισμοϋ πού θά άκολουθήσει στίς κατοπινές του ται
νίες.

Ό  Λάκης Παπαστάθης μέ τό Δημήτρη Αόγερινό δείχ
νουν τήν πρώτη τους ταινία τίς "Περιπτώσεις του ό
χι". Πρόκειται γιά άσυνήθιστη στήν Ελλάδα δουλειά 
τρυκέζας πάνω σέ φωτογραφίες άπό τήν κατοχήν.Μέσα 
άπό τίς φωτογραφίες αύτές περνάνε όλα τά βάσανα 
τοΰ λαοΰ σ'αύτή τή περίοδο φορτίζοντας τό θεατή μέ 
μιά συναισθηματική άγανάχτηση. “Οταν πιά ό θεατής 
έχει φτάσει στό άνώτερο σημείο τής φόρτισης έμφα- 
νίζεται σέ ζωντανή εικόνα ένας “Ελληνας συνεργάτης 
τών Γερμανών ντυμένος μέ Γερμανική στολή. ‘0 πόλε
μος τελειώνει καί ό "ταγματασφαλίτης" αύτός βγάζει 
τή Γερμανική στολή κατεβαίνει στό δρόμο τής Αθή
νας ντυμένος όπως όλοι οΐ άλλοι στά 1965 καί γίνε
ται ένα μέ τό πλήθος. Κανένας δέν τόν ύποπτεύεται 
εκτός άπότή μηχανή πού τόν παρακολουθεί άκόμα λίγο 
θέλοντας νά καταδείξει μιά περίπτωση πού χρειάζεται 
ένα όχι ένώ στό ηχητικό φόντο άκούγεται μιά φωνή 
"έφημερίδες...γεγονότα...εφημερίδες...".

Στίς εκτός 'Εβδομάδας μικροΰ μήκους τής χρονι
άς έχουμε τίς ταινίες τοΰ Νίκου ΙΙαναγιωτόπουλου , 
"Κυριακή", καί τοΰ Γιώργου Σταμπουλόπουλου "Τό νη
σί μου ή Σκύρος".

Άπό τίς υπόλοιπες μεγάλου μήκους τής χρονιάς 
σημαντική θέση κατέχει μέσα στό χώρο τοΰ ΐστορικοΰ 
ντοκυμανταίρ ή ταινία τής Δίλας Κουρκουλάκου "'Ε
λευθέριος Βενιζέλος". Ή  σημαντικότητα της βρίσκε
ται άφ' ενός στό γεγονός ότι τό εϋδος σπανίζει στόν 
‘Ελληνικό Κινηματογράφο καί άφ'ετέρου στή πολιτική 
σημασία τής ταινίας. Παίρνοντας μέσα άπό τή ζωή τοΰ 
Βενιζέλου τά στοιχεία εκείνα πού συνιστοΰν ένα διαρ
κή άγώνα ύπέρ τής δημοκρατίας φορτίζεται μέ πολι
τική σκοπιμότητα σέ μιά εποχή κρίσιμη γιά τήν ‘Ελ
ληνική πραγματικότητα. 'Εξαιτίας αύτής της τής λει
τουργίας ή ταινία θά άπαγορευθεϊ δυό χρόνια άργστε- 
οα άπό τή δικτατορία γιά νά προβληθεί ξανά στά μέ
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σα τής δικτατορίας καί νά λειτουργήσει σάν πολιτι
κό σύνθημα.

Τέλος ό Βασίλης Γεωργιάδης μέ τό "Χώμα βάφτηκε 
κόκκινο" συμμετέχει χωρίς άποτέλεσμα στό φεστιβάλ 
Κάρλοβο Βάρυ καί ό Νίκος Τζήμας μέ τήν πρώτη του 
ταινία "Οΐ νέοι θέλουν νά ζήσουν" Στό φεστιβάλ Μό
σχας.

Τό 1966 ή ‘Εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου 
μετανομάζεται σέ φεστιβάλ» Στό “Εβδομο φεστιβάλ ‘Ελ
ληνικού κινηματογράφου προβλήθηκαν οί ταινίες.

"Ξεχασμένοι ήρωες" τού Νίκου Γαρδέλη, "Δάφνις 
καί Χλόη" τής Μίκας Ζαχαροπούλου, "Έπιχείρησις Δού- 
ρειος ίππος" τού Τ. Ρουμανά. "‘0 ζεστός μήνας Αύ
γουστος" τού Σωκράτη Καψάσκη, "Μέ τή λάμψη στά μά
τια" τοϋ Πάνου Γλυκοφρύδη, Ψαρόγιαννος" τοϋ Β. Μα
ριόλη, "Σύντονιο διάλλειμα" τοϋ Ντίνου Κατσουρίδη , 
"'Εκδρομή" τού Τάκη Κανελλόπουλου, "πρόσωπο μέ πρό
σωπο" τοϋ Ροβήρου Μανθούλη, "Μέχρι τό πλοΐοτοΰ 'Α- 
λέξη Δαμιανού καί "‘0 Θάνατος τού 'Αλέξανδρου" τοΰ 
Δημήτρη Κολλάτου,

Τό βασικό γνώρισμα αύτής τής χρονιάς εϋναι ό 
σημαντικός άριθμός τών άξιόλογων ταινιών. Ό  ‘Ελ
ληνικός κινηματογράφος έπιτέλους φαίνεται νά βρίσκει 
ένα δρόμο νά ξεφύγει άπό τό άδιέξοδο πού εϋναι εγ
κλωβισμένος. Οί ταινίες τού Μανθούλη, τοΰ Δαμιανού 
τού Γλυκοφρύδη, τού Κολλάτου, τοϋ Κανελόπουλου μα
ζί μέ τήν μικροΰ μήκους ταινία "Τζίμης ό τίγρης"τοΰ 
Βούλγαρη τό "Κιέριον"τοΰ Θέου καί τήν "'Ανοιχτή ε
πιστολή" τοΰ Σταμπουλάπου πού αύτή τήν έποχή άρχι
ζε ι ή προετοιμασία τους οριοθετούν ένα "ξεκίνημα " 
τού ‘Ελληνικού Κινηματογράφου. Δυστυχώς όμως ή Σι
σύφεια πορεία του δέν τού επιτρέπει νά προχωρήσει 
πρός τό παρόν πέρα άπό τό ξεκίνημά του. ‘Η διχτα- 
τορία πού θάρθει σέ μερικούς μήνες θά τόν ξαναφέ- 
ρει πάλι στήν άφετηρία νά ψάχνει γιά ξεκίνημα.

Χαρακτηριστικό τοΰ έβδομου Φεστιβάλ είναι ή ά- 
πουσία τών μεγάλων παραγωγών. Συμμετέχει μόνο ό 
Τζέημς Πάρις μέ τούς "Ξεχασμένους ήρωες". Τό έπί- 
σημο κράτος τοΰ παρέχει όλες τίς εύκολίες γιά νά 
έπιπλεύσει. Έτσι ό Πάρις έπιστρατεύει ολόκληρη μο
νάδα στρατού, πού παρουσιάζει όπλα στήν είσοδο τού κι
νηματογράφου, πού προβάλλετα ή ταινία καί τεθωρακι
σμένα περιφέρονται στούς δρόμους τής Θεσσαλονίκης , 
διαφημίζοντάς την. Τό άποτέλεσμα εϋναι νά πάρει τό 
Χρυσό βραβείο καλλίτερης ταινία, κάτω άπό τήν κοινή 
δυσαρέσκεια κοινού καί δημοσιογράφων πούμεινε στήν 
ιστορία τού Φεστιβάλ σάν ένα άπ'τά πιό μελανά ση
μεία του.
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Τό "Πρόσωπο μέ πρόσωπο" είναι μία ταινία σταθ
μός στή σκηνοθετική καριέρα τοϋ Μανθούλη καί στόν 
ελληνικό κινηματογράφο. *0 Μανθούλης, στή ταινία του 
αυτή παίρνει ενα τυπικό νέο μικροαστό πού διδάσκει 
'Αγγλικά καί εισχωρεί μαζί του σέ μιά "μεγαλοαστι
κή" ελληνική οικογένεια. Μέ βάση ενα χώρο πού βρί
σκεται σέ διαρκή άποσύνθεση, προεκτείνει τό θέμα 
του δίνοντας μιά γενική εικόνα τής "σύγχρονης ελ
ληνικής πραγματικότητας". 'Οδηγεί τίς άναγωγές τών 
προβλημάτων αυτής τής εικόνας στήν άποσυντιθέμενη 
άρχουσα τάξη. Ό  μικροαστός καθηγητής κουβαλάει μα
ζί του άφ'ένός τά χαμένα όνειρα τής γενιάς του καί 
άφ'έτέρου τήν έπιθυμία της νά βολευτεί όσο τό δυ
νατό καλύτερα. Μπαίνοντας στή μεγαλοαστική οικογέ
νεια γιά νά διδάξει. 'Αγγλικά τήν κόρη, θά συμπερι- 
φερθεϊ μέ βάση αύτά τά δύο μοντέλα. Οί άναγωγές στά 
χαμένα όνειρα τόν μεταφέρουν μέ φλάς μπάκ στά τρα
γικά χρόνια τής δεκαετίας τοϋ 40. Θεωρεί σάν υπεύ
θυνους της συντριβής αυτών τών ονείρων, τά παρόντα 
άφεντικά του καί τούς συμπεριφέρεται μέ έπιφύλαξη.

Στίς παραισθήσεις του τούς βλέπει νά φοράνε φα
σιστικά κράνη καί νά τόν έκτελοϋνε μέ αύτόματα. Ή  
τάξη όμως αύτή έχει στά χέρια της τόν πλούτο καί 
κατά συνέπεια, τή δύναμη νά κάμει αύτό πού θέλει. 
Βόλεμα γιά τό μικροαστό σημαίνει συμβιβασμός καί ύ- 
ποταγή στή "μεγαλοαστική τάξη". Ό  νεαρός καθηγητής 
ύποκύπτει,έκτελώντας τίς έπιθυμίες τών ταξικά άνω- 
τέρων του. 'Ολοκληρώνει τήν ύποταγή του μέ τό νά 
κάνει έρωτα μέ τήν κόρη καί τή μαμά. Παράλληλα, ή 
άηδία, πού τοϋ προκαλεϊ ή ύποταγή, σέ ενα περιβάλ
λον άποσύνθεσης, τόν οδηγεί σέ διαρκείς αύτοματι- 
κές έπαναστάσεις. Αύτή ή σύγκρουση τών βιωμάτων του 
άποτελεΐ καί τόν άξονα τής ταινίας. Παράλληλα μέ 
αύτόν τόν άξονα ύπάρχει καί ό άξονας τής' μεγαλοα
στικής συμβίωσης. Τό κάθε άτομο τής οικογένειας ά- 
νέχεται τό άλλο, προκειμένου νά διατηρήσει μία στα
θερή θέση μέσα στό οικονομικό έποικοδόμημα. "Ενας 
άκόμα συμπληρωματικός άξονας είναι τά γεγονότα τής 
έποχής. Τά συλλαλητήρια πού περικλείουν άπειλητικά 
τό ετοιμόρροπο κατασκεύασμα, οί ύπηρέτριες πού προ
σπαθούν κρυφά νά διαβάσουν έφημερίδα καί συμβολικά 
άκονίζουν ένα ψωμομάχαιρο. Τό πρόβλημα τής μετανά
στευσης, ή πόλη πού συνέχεια άλλάζει οικοδομική καί 
πολιτιστική μορφή, ή διχτατορία πού έρχεται καί τό 
άστυνομικό κράτος σέ δράση.

Ή  ταινία τελειώνει μέ ένα νέο τραϋμα γιά τό 
μικροαστό νέο. "Ενας φευγαλέος έρωτας μέ τήν πλού
σια κόρη, πού θά παραμείνει μία έπιφανειακή άνάμνη- 
ση καί ένα άκόμη ταξικό χαστούκι. Ή  τάξη πού έχει
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τή δύναμη δέ διστάζει νά χτυπήσει. *Η κοπέλα άπό τό 
θυροτηλέφωνο θά αρχίσει νά λέει στό μικροαστό, ότι πιό 
μισητό μπορεί νά ακούσει, ένώ ό ίδιος έχει τραπεί 
σέ φυγή μπροστά στήν άποκάλυφη τής εικόνας του.

"’Εσείς οΐ "ήλ ικιαμ ένοι νέοι" μάθατε νά μι
λάτε ώραΐα. Πλούσια λόγια γεματα υποσχέσεις. ΠοΟ 
είναι κύριε, οΐ μεγάλες πράξεις; Τί έγιναν τά νεα
νικά σας όνειρα; Τό ανάστημα πού θά σηκώνατε; Οί 
αποφάσεις που -πήρατε; ”Η μήπως σας τύλιξαν καί σας 
οΐ ολοσέλιδες διαφημίσεις; Μιά θεσούλα βολική; Ec 
νας μισθός πού δέν τό περιμένατε; “Ενα γραφείο κον
τά σέ φωτεινό παράθυρο; Μέ τό τηλέφωνο ανάμεσα στα 
δάκτυλα; ΤΩ καλημέρα σας κύριε προϊστάμενε.Πώς πε
ράσατε την Κυριακή σας; Ουφ, τί ζέστη πού έκανε πά- 
λι σήμερα. ’Εφέτος είχαμε πολύ πυό ιερισσότερους 
τουρίστες άπό πέρυσι. Ποΰ θά πατε τό καλοκαίρι;Δεν 
ερχεστε μέσα γιά ένα ποτό;".

Μετά τό "Πρόσωπο μέ πρόσωπο" ή ελληνική κινη
ματογραφική καριέρα τού Μανθούλη διακόπτεται μέ τόν 
ερχομό τής διχτατορίας καί ό ίδιος ζεΐ αύτοεξόριστος 
στή Γαλλία. Έκεϊ γυρίζει αρκετές ταινίες γιά λο
γαριασμό ξένων έταιριών καί κυρίως τής Γαλλικής τη
λεόρασης.

*0 Άλέξης Δαμιανός, σκηνοθέτης τής ταινίας"Μέ- 
χρι τό πλοίο", πριν άσχοληθεΐ μέ τόν κινηματογράφο 
έχει μιά μακρόχρονη σημαντική θητεία στό θέατρο σά 
συγγραφέας, σκηνοθέτης, ηθοποιός καί θιασάρχης. 
Προσπαθώντας νά κρατήσει μιά θέση μέσα σ'αύτό πού 
ονομάζουμε ποιοτικό θέατρο κατάντησε νά βρίσκεται 
πάντα χρεωμένος μέ άποτέλεσμα νά δοκιμάσει τήν τύ
χη του καί στόν κινηματογράφο. ‘Η πρώτη έπαφή μα
ζί του είναι σάν ήθοποιός στή μικρού μήκους ταινία 
τοϋ Βούλγαρη "Κλέφτης" (1965), όπου σημειώνει καί 
επιτυχία. Στή συνέχεια άφοΰ παίζει σέ μερικές άκό
μα ταινίες ξεκινάει τό "Μέχρι τό πλοίο".

‘Η ταινία παρά τόν συμβατικό της χαρακτήοα στήν 
κινηματογραφική τεχνική, στέκεται μιά σημαντική 
προσφορά στόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο, κυρίως γιά 
τά κοινωνικά προβλήματα πού θέτει. Διαρθρωμένη σέ 
τρία έπεισόδια έρμηνεύεται σάν μιά χρονική συνέχεια 
τής έξέλιξης του έλληνικοϋ χώρου μέσα στόν 20ο αι
ώνα καί παράλληλα σάν μιά τυπική συνέχεια τού ίδι
ου χώρου άπό τό βουνό στόν κάμπο καί άπό κεϊ στήν 
πόλη. Οΐ δύο συνέχειες καταλήγουν σέ μία τρίτη κοι
νή, τήν άποδημία.
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Τό πρώτο επεισόδιο, στηριγμένο στό διήγημα "Τό 
δαχτυλίδι" τοΰ Σπήλιου Πασαγιάννη καί τοποθετημένο 
στίς άρχές τοΰ αιώνα μας, εξελίσσεται άνάμεσα στούς 
ορεσίβιους κατοίκους τής χώρας. Άπό τήν άρχή κιό
λας, τοποθετείται τό τελικό σημείο άναφορας: ή με
τανάστευση. ‘Ο κεντρικός ήρωας θά ζήσει, σ'αύτό τό 
επεισόδιο, μιά ζωώδη σκληρή ζωή, πού τοΰ στερεί κά
θε φύσης άπολαβή. Of. τελευταίες του προσπάθειες νά 
διατηρηθεί σ'αύτή τή ζωή πάνε χαμένες. Αφήνοντας 
πίσω του μερικά άπομεινάρια χωρίς μέλλον, κατρακυ
λάει πρός τά κάτω, στό κάμπο. Στό δεύτερο επεισό
διο, παρμένο άπό τή "Νανότα11 τοΰ Ξενόπουλου, ή ή
ρωας βρίσκεται σέ ένα χώρο περισσότερο ήρεμο καί 
"προηγμένο". “Ενα μηχανάκι κάνει βόλτες καί ένα έρ- 
γοστάσιο ξεφυτρώνει στό βάθος. Τά προβλήματα δμως 
καί 'δώ παραμένουν, μέ τήν άθλιότητα τών συνθηκών 
ζωής. *0 ήρωας γίνεται ερωτικό άντικείμενο μιας βοσ- 
κοπούλας, πού άναζητάει έναν έλεύθερο άπεριριστο έ
ρωτα, πού τελικά τήν οδηγεί στά πορνεία τής πόλης:

Καί τό τρίτο επεισόδιο μεταφέρεται στό σύγχρο
νο Πειραιά. Τό έπίπεδο τής έξέλιξης τοΰ Ελληνικού 
χώρου βρίσκεται στό 1966. "Ολα τά άλυτα προβλήματα 
τών προηγουμένων χώρων, μέ τή χρονική καί τοπική τους 
μετατόπιση, συσσωρεύτηκαν στά άστικά κέντρα. Ό  ή
ρωας εδώ γίνεται θεατής ένός άπό τά έπιμέρους οι
κογενειακά δράματα. Περνώντας, τίς τέσσερις μέρες 
μέχρι νά φύγει τό πλοίο, σέ μιά κουζίνα γίνεταιμάρ- 
τυρας μιας σκοτωμένης άπό τά παραπάνω προβλήματα 
συζυγικής συμβίωσης. Τό τραγικό άδιέξοδο τής κατά
στασης έπιχειρήται νά λυθεϊ μέ τήν πρόσθεση ένός ά- 
κόμα προβλήματος,τήν μετανάστευση τής γυναίκας. Τό 
άρχικό σημείο άναφορας γίνεται όρατό τελικά μέ τό 
ύπερωκειάνειο φορτωμένο κόσμο.

Παρά τίς σχετικές κινηματογραφικέςάδυυαμίες (ό
σες δέν έξαλήφτηκαν άπό τούς όπερατέρ (Πανουσόπου- 
λο, Βελόπουλο, Μάγγο) τής ταινίας ό Δαμιανός άντι- 
μετωπίζεται σάν μιά σημαντική περίπτωση μέσα στόν 
Ελληνικό Κινηματογράφο.

"Ό Πάνος Γλυκοφρυδης σκηνοθέτης τής ταινίας 
"Μέ τή λάμψη στά μάτια" είναι ένας άπό τούς σκηνο
θέτες τοΰ έμπορικοΰ κινηματογράφου. Μέχρι νά κάνει 
αύτή τήν ταινία έχει δουλέψει σ'ένα σωρό ταινίες 
σάν βοηθός γιά άρκετά χρόνια άλλά καί σάν σκηνοθέ
της καί μετά άπό τό "Μέ τή λάμψη στά μάτια", πού 
άποτελεϊ μιά παρένθεση στό έργο του, συνεχίζει τήν 
προηγούμενη πορεία του.

Τό 1966, μέ παραγωγό τό Γ. Στεργίου πού διαθέ
τει τά κεφάλαιά του γιά μιά ταινία άξιώσεων, κάνει
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τό "Μέ τή λάμψη στά μάτια". Τό θέμα της ταινίας το
ποθετείται στή Γερμανική κατοχή.Τόν τελευταίο και
ρό, έχουν αρχίσει νά γίνονται προσπάθειες άπό ορι
σμένους σκηνοθέτες (Γρηγορίου-Μανουσάκης-Γλυκοφρύ- 
δης) μιάς θεώρησης τής Γερμανικής κατοχής, μέ στό
χους άρκετά σοβαρούς, άσχετα άν δέν ολοκληρώνονται. 
Σέ λίγο, μέ τή διχτατορία, τά πράγματα θά άλλάξουν 
καί ή τάση αύτή θά μετατραπεϊ σέ εμπορικά έθνοκα- 
πηλικά κατασκευάσματα.

Βασικά ή ταινία είναιέ,να ψυχολογικό δράμα μέσα 
στή κατοχή. “Ενας Γερμανός στρατιώτης σκοτώνεται καί 
γιά άντίποινα οί καταχτητές ετοιμάζονται νά έχτε- 
λέσουν 30 νέους τοΰ χωριοϋ. Άναμεσά τους βρίσκον
ται καί τά τρία παιδιά ενός γέρου. Ό  Γερμανός δι
οικητής πείθεται άπό τά παρακάλια μιάς επιτροπής νά 
διαλέξουν ένα καί νά τό πάρουν. *Η έπιτροπή μέ ορ
θολογικές διαδικασίες προσπαθεί νά κάμει τίς έχτι- 
μήσεις της καί νά διαλέξει. “Οταν δέν τά καταφέρνει 
άναθέτει τήν εύθύνη στό γέρο. Άν  ή πρώτη διαδικα
σία οδηγεί σέ ορθολογικό άδιέξοδο, ή δεύτερη οδη
γεί σέ τραγικό. *0 γέρος έπιστρατεύει τίς μνήμες 
του (ονειρικά φλάς-μπλάκ) καί τά συναισθήματά του. 
Τό πρόβλημα όμως δέν τίθεται στό ποιόν θά σώσει άλ
λά στό ποιόν θχ στείλει στό θάνατο. Τελικά δέν κατορ
θώνει τίποτα καί πεθαίνει άπό συγκοπή τήν ώρα τής 
έκτέλεσης τών παιδιών του.

'Εδώ, βασικά, τό βάρος μετατίθεται άπό τή συγ
κεκριμένη ιστορική περίοδο σέ ένα διαχρονικό πρό
βλημα τοΰ Νεοέλληνα. Τήν άδυναμία επιλογών τόσο στό 
καθημερινό όσο καί στό πολιτικό επίπεδο. Οί ορθο
λογικές καί ψυχολογικές διαδικασίες έπιλογής περι
πλέκονται άκριτα σέ ένα παιγνίδι πού συχνά (σχεδόν 
πάντα) οδηγεί σέ άδιέξοδο.

*II ταινία πήρε τά βραβεία σεναρίου (Γλυκοφρύδης) 
Μουσικής (Λεοντής) πρώτου άνδρικοΰ ρόλου (Φούντας).

‘0 Δημήτρης Κολλάτος μέ τό "Θάνατο τοΰ Αλέξαν
δρου" προχωράει σέ μερικές καινοτομίες πού σοκάρουν 
τούς θεατές. ‘0 μΰθος πού χρησιμοποιεί είναι άπλός. 
Θυμίζει τό "Θάνατο τοΰ παλληκαριοΰ" τοΰ Παλαμά.“Ε
νας νέος πεθαίνει στό νοσοκομείο άπό λευχαιμία.Γύ
ρω άπό αύτή τήν ιδέα πλέκονται διάφορα επεισόδια εί
τε σύγχρονα είτε παρελθόντα μέ φλάς μπάκ πού κύριο 
στόχο τους έχουν τόν παραλογισμό τοΰ θανάτου. ‘0 
Αλέξανδρος προσπαθεί νά άντιδράσει σέ μιά παράλο
γη ροή τών πραγμάτων καί νά κρατηθεί στή ζωή. ‘Ε
τοιμοθάνατος άγωνίζεται νά κάμει έρωτα μέ τή γυ
ναίκα του καί ταυτόχρονα μέ φλάς μπάκ έπαναφέρεται 
στή θύμηση τοϋ πρώτου του έρωτα σέ ένα πορνείο. ‘Η
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απόπειρα του είναι μάταιη. ‘0 θάνατος έρχεται.Στους 
φίλους άντανακλιέται ό παραλογισμός τοϋ θανάτου. 
Τούς είναι άπίστευτο καί δμως οΐ ίδιοι ζοϋν καί κι
νούνται φυσιολογικά. *0 Κολλάτος τούς παρακολουθεί 
άκόμα καί στή τουαλέτα. Καί δταν ό παραλογισμός τοϋ 
θανάτου θά νικήσει ό κόσμος θά συνεχίσει νά κινεί
ται λογικά.

Στό επίπεδο τής κινημαοτγραφικής γραφής ό Κολ
λάτος δουλεύει μέ συνεχή γκρό πλάν καί μέ ελάχι
στες κινήσεις τής μηχανής. Βασικά οΐ καινοτομίες 
του πού σόκαραν (αύτός φαίνεται νά εί'ταν καί ό στό
χος τους) στήν εποχή του, βρίσκονται στό επίπεδο τοϋ 
μύθου. *0 Ί. Θεωδωρακόπουλος, έλεγε: "Καί ό ρεα
λισμός έχει δρια. “Ενας άρρωστος άπό λευχαιμία πού 
θά πεθάνει σέ λίγα λεπτά, βάζει τή γυναίκα του νά 
γυμνωθεί εντελώς καί προχωρεί σέ πλήρη σεξουαλική 
ομιλία μαζί της. Αύτά ξεπερνοϋν κάθε άντοχή". Τό 
σκούπισμα στή τουαλέτα ή ή σκηνή στό πορνείο σίγου
ρα ξεπερνούν τά δρια τής άντοχής ενός κοινοϋ έγ- 
κλωβισμένου στά δρια τοϋ ‘Ελληνικού κινηματογράφου 
πού έκτείνονται άπό τήν ήθογραφία, στό μελό, στή 
φαρσοκωμωδία καί στή φουστανέλα. Έτσι ό Τ. Γεωρ
γίου, ύπουργός προεδρίας κυβερνήσεως άπαντάει στή 
πρόκληση τοϋ Κολλάτου: "*0 “Ελληνας νοικοκύρης δέν 
πρέπει νά δη αύτή τήν ταινία. 'Οφείλω νά προστα
τεύσω τόν ‘Ελληνικό λαό άπό τό φιλμ σας".

Μέ τήν "έκδρομή" τήν δεύτερη μεγάλου μήκους ται
νία του, 6 Κανελόπουλος προχωράει τήν ποιητική, ρο
μαντική του ευαισθησία καί τήν εικαστική άξια τών 
πλάνων του ένώ θεματικά παραμένει στόν ίδιο άξονα, 
έρωτας-ζωή-θάνατος, πού είδαμε στόν "Ούρανό".

‘Ο μϋθος στήνεται πάλι δπως καί στήν περίπτωση 
τοϋ "Ούρανοϋ" στά χρόνια τοϋ πολέμου 1940-41. Τοϋ- 
τος ό περίγυρος έξυπηρετεΐ τόν Κανελλόπουλο γιά νά 
θέσει άπό τήν άρχή, τό δραμα τοϋ θανάτου. Πόλεμος, 
γιά τόν Κανελλόπουλο , σημαίνει θάνατος. Οΐ ήρωές 
του είναι καταδικασμένοι άπό τήν άρχή νά πεθάνουν 
καί παρ'δλα ταϋτα έρωτεύονται καί θέλουν νά ζήσουν. 
“Ενα λουλούδι δίνεται γιά άρχικό πλάνο τής ταινί
ας μέσα σέ ένα στιγματισμένο άπό τό θάνατο περιβάλ
λον. “Ενα ΊΨενικό τρίγωνο μέ έρωτικούς δεσμούς^χού 
φτάνουν στό πάθος, άνάμεσα στίς κορυφές του, κινεί 
τό μϋθο καί τόν οδηγεί στό θάνατο. Δυό άντρες,ένας 
άξιωματικός καί ένας φαντάρος είναι έρωτευμένοι πα
ράφορα μέ τή γυναίκα τοϋ πρώτου. Καί αύτή άνταπο- 
κρίνεται έξίσου παράφορα καί στούς δύο. “Οταν πιά 
ό στρατιώτης δέ θά μπορέσει νά άντέξει τό σύστημα 
τών σχέσεών του μέσα σ'αύτή τήν ιστορία, άποφασίζει 
νά λιποτακτήσει καί νά περάσει μαζί μέ τή γυνάίκα
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τά σύνορα. Ό  Κανελλόπουλος δέ νοιάζεται νά κατα
δικάσει ένα λιποτάχτη, νοιάζεται νά δικαιώσει τόν 
έρωτα. Ό  έρωτας είναι ιερός, ό πόλεμος άνίερος κα
τά συνέπεια ή λιποταξία τοϋ στρατιώτη είναι μιά ά- 
ναγκαία καί καταξιωμένη πράξη, άσχετα μέ τή μορφή 
τοϋ πολέμου. Τό τέλος έρχεται μέ τό τρίτο συνθετι
κό τοϋ Κανελοπουλικοϋ άξονα τό θάνατο τών ηρώων.

“Ολη ή ταινία έχει τή μορφή μιας ποιητικής ει
καστικής σύνθεσης. Ή  μυστηριακή τελετουργία μπλέ
κεται άνεξέλεγκτα μέ ρεαλιστικές άναπαραστατικές 
μορφές καί πέρα άπό τό μέτρο τοΰ άναγκαίου διάλογου.

Στό φεστιβάλ παίρνει τό βραβείο φωτογραφίας(Συρ 
Δανάλης).

Άπό τίς μικροΰ μήκους ό Παντελής Βούλγαρης μέ 
τόν "Τζίμη τόν τίγρη" παίρνει τό βραβείο καλύτερης 
ταινίας μικροΰ μήκους καί δίνει μιά ταινία πού ξε
χωρίζει άνάμεσα σέ όλες τίς ταινίες τοϋ φεστιβάλ.

Ή  ταινία αύτή, θά ιχποροΰσε νά είναι μιά ολο
κληρωμένη κινηματογραφική έκφραση στίς άρχές τής 
δεκαετίας τοϋ '50. Ό  χώρος πού άνιχνεύεται είναι 
ένας χώρος πού άρχισε νά περνάει κι αύτός στό πα
ρελθόν, όπως καί ό κινηματογράφος πού τόν έκφρασε. 
*0 χώρος τής λαϊκής παράδοσης μέ τόν πλούτο τών ύ- 
παίθρων λαϊκών του θεαμάτων, πού άπό μέσα του ό 
Βούλγαρης πήρε τόν "παλαιστή" τής ταινίας του. Σ' 
αύτό τό χώρο πού μέρα τή μέρα, φθίνει σέ αύθεντικό- 
τητα, παραμένει άθικτος ό τρόπος ζωής καί ή πληθώ
ρα τών λαϊκών προβλημάτων. "Ετσι, ή ταινία αύτή 
τοϋ Βούλγαρη έρχεται στά μέσα τής δεκαετίας τοϋ'βΟ, 
μέ τρόπο έκφρασης τοΰ 19 50, νά μάς μιλήσει γιά κά
ποια προβλήματα τοϋ 1950 πού παραμένουν καί προ
βλήματα τοϋ 1966. Ή  διαφορά είναι, πώς τό 1950 ή
ταν ε ένταγμένα σ'ένα χώρο ιστορικά δικαιολογημένο, 
άπό τίς χρονικές συνθήκες καί τά ύπαίθρια θεάματα 
πού ήταν ή λειτουργική έκφρασή του. Τώρα» πού οΐ 
χρονικές συνθήκες θά δικαιολογούσαν τό ξεπέρασμά 
τους, τά προβλήματα παραμένουν καί τά ύπολείμματα 
τής λαϊκής παράδοσης, πού συντηρούνται άπ'αύτά φαν
τάζουν λυπητερά άπομεινάρια. Ό  Τζίμης όλη μέρα γυρ
νάει στίς πλατείες τής Αθήνας λυγίζει σίδερα καί 
σπάει άλυσίδες καί κρίκους. Προσπαθεί νά κερδίσει 
ένα κομμάτι ψωμί μέ τό δίσκο τής έλεημοσύνης πού 
βγάζει στό.τέλος τών έπιδείξεών του,

*0 Τζίμης έχει ένα σπίτι καί μιά οικογένεια πού 
συνθέτουν ένα περιβάλλον άντιανθρώπινο, πού γίνε
ται τραγικό όταν ό Τζίμης θά ξαναγυρίσει σ'αύτό,ά- 
φοϋ πρώτα περάσει γιά λίγο άπό ένα περιβάλλον (μιά 
έρωτική περιπέτεια μέ μιά τουρίστρια) πού θά τοΰ
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φαντάξει, σάν άνθρώπινο. Στό παρενθεσιακό "άνθρώπι- 
νο " περιβάλλον, ό Τζίμης, στη συμπεριφορά του μέ 
τήν κοπέλα, θά άφησει νά φανεί ή αυθεντική εύγένεια 
μιας λαϊκής παράδοσης, πού όταν γίνει μιά προσπά
θεια άναπαραγωγης της μέ τή σωστή ένταξή της στά 
έκάστοτε νέα δεδομένα μπορεί νά άποτελέσει συνέχεια. 
Ή  παρένθεση όμως διακόπτεται άπό τήν έπίθεση τοϋ 
σύγχρονου περιβάλλοντος. ‘0 ξενοδόχος, πού μένει 
ό Τζίμης μέ τήν κοπέλα, ή άστυνομία καί ή οίκογέ- 
νειά του, λειτουργώντας σά μοντέλα ενός καταστροφι
κού γιά τήν άνθρώπινη ύπαρξη συστήματος, έπαναφέ- 
ρουν τό Τζίμη στή θέση του. Στή θέση τοΰ 1950 γιά 
νά συνεχίσει νά παραμένει σάν τραγική ύπαρξητό 1966.

Τήν "δια τύχη τοϋ Τζίμη φαίνεται νάχει καί ό 
Βούλγαρης. Ένψ, μέ τίς δυό πρώτες ταινίες του,κά
νει ενα ξεκίνημα δείχνοντας ενα ώριμο ταλέντο καί 
άγάπη γιά τόν κινηματογράφο, ή 'Ελληνική κινηματο
γραφική παραγωγή πού διέπεται άπό άλλους νόμους,ά
πό αύτούς πού ό Βούλγαρης θάθελε γιά νά δώσει έργο 
τόν επαναφέρει στήν τάξη τής κινηματογραφικής του 
άνυπαρξίας γιά πέντε χρόνια. Βραβεύτηκε στό Φεστιβάλ 
τής Τούρ όπου προβλήθηκε μαζί ιιέ τό "100 ώρες τοΰ 
Μάη" καί τό"’Αθήνα πόλη χαμόγελο".

Στίς υπόλοιπες μικροϋ μήκους έμφανίζεται ό *Α- 
λέξης Γρίβας μέ τό "750.000". Είναι ένα ντοκυμαν- 
ταίρ πού μέ γλώσσα σκληρή μιλάει γιά τήν πραγματι
κότητα τών 'Ελλήνων έργατών στά ξένα έργοστάσια.Ή 
πραγματικότητα αύτή ενόχλησε τή λογοκρισία πού δέν 
έδωσε άδεια προβολής τής ταινίας πέρα άπό τό Φεστιβάλ.

Επίσης έμφανίζεται γιά πρώτη φορά καί ό Τάκης 
Χατζόπουλος μέ τίς "Πρέσπες". K o l v o  σημείο τής ται
νίας αύτής μέ τίς δύο επόμενες πού θά κάμει ό Χατ
ζόπουλος ("Γυναικοκρατία" καί "Γάζωρος Σερρών") εί
ναι ή διερεύνηση τοϋ Μακεδονικού χώρου, πού είναι 
καί χώρος τής καταγωγής του. Στίς "Πρέσπες" άντί- 
κείμενο τής ερευνάς του είναι ή περιοχή γύρω άπό τή 
λίμνη τών Πρεσπών στά σύνορα 'Ελλάδας - Άλβανίας- 
-Γιουγκοσλαβίας. Μέ έντονα ώραιοποιητικά στοιχεία 
δίνει τήν ιδιόμορφη ζωή τών κατοίκων τής περιοχής 
πού καθορίζεται άπό τίς συγκεκριμένες ιστορικές,πα
ραδοσιακές, καί γεωγραφικές της συντεταγμένες. *Η 
ταινία παίρνει τό βραβείο καλύτερου μικροϋ μήκους 
ντοκυμανταίρ.

Πάνω στά σύγχρονα "κοινωνικά προβλήματα" κι
νούνται καί οί έκτός φεστιβάλ μικροϋ μήκους ταινί
ες: "Ό Στέφανος πήγε στήν Γερμανία" τοϋ 'Ερμή Βε- 
λόπουλου, "Αισιοδοξία" τοϋ Θεόφιλου Ζαμάνη, καί 
"Ζήτημα συνήθειας" τοϋ Γιάννη Φαφούτη.
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"01 ΒΟΣΚΟΙ" μιά μοναδική περίπτωση

Τό 1966 ένας "Ελληνας τής διασπορ&ς,ό Νίκος Πχ* 
πατάκης (γεννημένος στήν Αιθιοπία καί μόνιμος κά
τοικος Παρισιού) έρχεται στήν ‘Ελλάδα γιά νά γυρί
σει μιά ταινία. Τό ποσό πού άπαιτοΟσε ή παραγωγή 
της δέν θά καλυπτόταν άπό ντόπια κεφάλαια. Τά 3/4 
του προέρχονταν άπό ένα Βραζιλιανό έξόριστο στό Πα» 
ρίσι, τόν Βάϊνερ καί τό 1/4 άπό τό Γαλλικό Κέντρο 
Κινηματογράφου. Μέσα στήν ταραγμένη έκείνη έποχη 
καί λίγους μήνες πρίν άπό τή σκοτεινή περίοδο τής 
δικτατορίας καί τό φίμωμα τοΟ κινηματογράφου μαζύ 
μέ τήν κάθε μορφής έκφραση ξεκίνησε τό γύρισμα τών 
"Βοσκών τής συμφοράς", μιάς ταινίας σημαδιακής,Γσως 
γιά τόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο, μιδς ταινίας πού 
έπρόκειτο νά σκοντάψει, λίγο άργότερα στήν λογοκρι
σία.

Ό  χώρος πού έγγράφεται στήν ταινία είναι άπό- 
λυτα καθορισμένος. "Ενα χωριό, τυπικό δείγμα τής 
'Ελληνικής ύπαίθρου, μέ τίς παραδοσιακές,άμετάβλη- 
τες άπό τό χρόνο, κοινωνικές,πολιτικές καί οικονο
μικές δομές του. "Ενα χωριό στό όποιο διατηροΟνται 
όλες οι παραδοσιακές έννοιες καί άξιες τής πατρι
αρχικής κοινωνίας καί τής άστικής ηθικής. “Ενα χω
ριό όπου οι άντιθετικές, ταξικές σέ τελική μορφή, 
σχέσεις βρίσκονται δεσμευμένες καί ύποτεταΥμένες 
στίς κυριαρχούσες δυνάμεις. Μέσα σ' αύτό τό χώρο 
δρουν καί κινούνται τά πρόσωπα ήρωες τής άφηγημα- 
τικής δράσης, χαρακτηριστικά δείγματα του.έκπρόσω- 
ποι τών κυρίαρχων (ό μεγαλοτσιφλικάς, ή κόρη του) 
καί κυριαρχούμενων (ό βοσκός, ή μητέρα του) τάξεων 
Μέσα στόν φιλμικό χρόνο τής ταινίας καλύπτεται ένα 
χρονικό διάστημα άφηγηματικοϋ χρόνου ίσο μέ μιά η
μέρα, άπό τό μεσημέρι τού Μεγάλου Σάββατου μέχρι τό 
μεσημέρι τής Κυριακής τοϋ Πάσχα.

Ή  περιγραφή τοΰ συγκεκριμμένου αύτοΟ χώρου κα
θώς καί ή παρουσίαση σκιαγράφηση τών χαρακτήρων τών 
προσώπων γίνεται, μέσα στήν φορτισμένη δραματικά 
χρονικά στιγμή πού τοποθετείται ή δράση,άρχικάστήν 
υπονόμευση καί τήν τελική άνατροπή,. τινάζοντας τά 
πάντα στόν άέρα, διαλύοντας καί θρυψαλιάζοντας τό 
κοινωνικό σύστημα καί τίς άξιες του. ‘Η άμφίδρομη 
σχέση άγάπη — μίσος, πού άναπτύσεται μεταξύ τών 
δύο προσώπων σάν άντανάκλαση τής έπίσης άφμίδρομης 
σχέσης κυριαρχίας— έλευθερίας, σχέση άπόγνωσης 
καί άπελπισίας πού έχει σαν στόχο τό τίναγμα τών 
δεσμών τής κυριαρχίας τού ένός πάνω στόν άλλο (άλ*: 
λά καί τών δύο κάτω άπό τό κοινωνικό σύστημα), εΐ-
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ναι έκείνη πού θά όδηγήσει σέ μιά άπελπισμένη έξέ- 
γερση. Μιά έξέγερση πού ναι μέν σάν μεμονωμένη καί 
άτομική ένέργεια δέν θά θίξει καθόλου τό σύστημακαί 
τίς δομές του, άλλά έστω καί σάν τέτοια, θά γκρε
μίσει τούς ταυτισμένους μέ τούς ήρωες θεατές άπό τόν 
θρόνο τους δίχνοντάς τους συγχρόνως καί τήν προο
πτική. γιά τήν δική τους όμαδική έξέγερση,

"Αν αύτό εϋναι τό έπαναστατικό γιά τό άστικό 
πατριαρχικό οικοδόμημα καί τίς εύνουχισμένες άξιες 
του ''μήνυμα" της ταινίας τό κανάλι μέσα άπό τό όποιο 
αύτό διοχευτεύεται τό ύψος τήε ταινίας, είναι ένας 
μοναδικός συνδιασμός νεορεαλιστικών καί λυρικών 
στοιχείων. "Ενα ύφος πρωτότυπο, πού άποφεύγει τήν 
εύκολη έπαναστατικότητα καί δημιουργεί ένα πραγμα
τικά λαϊκό κινηματογράφο.

«01 βοσκοί» τοΰ Νίκου Παηατάκη (Όλγα Καρλάτου)
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Η ΠΕΡΙΟΔΟΣ ΤΗΣ ΔΙΚΤΑΤΟΡΙΑΣ

‘Η περιπέτεια δύο.ταινιών στό μεταίχμιο της 
δικτατορίας ("Κιέριον" "'Ανοιχτή έπιστολή").

Στίς άρχές του 1967 ό Δήμος θέος ξεκινάει τήν 
πρώτη μεγάλου μήκους ταινία του, τό "Κιέριον". Καί 
τούτη ή ταινία όπως καί ή προηγούμενή του ("100 
ώρες τοϋ Μάη" έξαιτίας της προσπάθειας τοΰ Θεοΰ 
νά φκιάξει ένα κινηματογράφο έξω άπό τή συμβατική 
του θεματολογία, πράμα πού θά δοΰμε καί στή τρίτη 
του ταινία, καταλήγει σέ μιά περιπέτεια μέσα στόν 
Ελληνικό Κινηματογράφο.

Μαζί μέ τόν Κώστα Σφήκα, ό σκηνοθέτης φτιάχνει 
ένα ύποτυπώδες σενάριο περίπου 10 σελίδες καί κα
θορίζει τό θέμα του. Μέ βάση τή δολοφονία τοϋ 'Α
μερικανού δημοσιογράφου Πόλκ, στά 1948, άπό τίς 
ξένες μυστικές ύπηρεσίες προχωράει στήν άνάπλαση 
μιάς παρόμοιας ύπόθεσης στός παραμονές τής δικτα
τορίας .

Τό γύρισμα τής ταινίας άκολουθεΐ ένα πειραμα
τικό δρόμο. Στήν άρχή καθαρίζονται οι χώροι καί οι 
ομάδες πού ή δράση τους θά περιληφθεϊ στή ταινία. 
Μετά άρχίζουν στημένα γυρίσματα πάνω στή δράση αύ- 
τών τών ομάδων καί κυρίως τών κρατικών καί παρα
κρατικών. 'Από δλα αύτά τέλος επιλέγονται οί κατάλ
ληλες σκηνές πού συνθέτουν τήν ταινία.

Τό άρχικό καί τό τελικό πλάνο της είναι όμοια. 
Κόσμος πάει κι'έρχεται στούς δρόμους τής 'Αθήνας. 
'Ανάμεσα στά δύο αύτά πλάνα παίζεται ένα πολιτικό 
παίχνίδι. ‘Ο καθένας άπό αύτούς τοϋ πολυάσχους πε
ραστικούς τό ξεπέρασε άπό τίς στήλες τών εφημερίδων 
σάν μιά άπλή άστυνομική ύπόθεση πού βρίσκεται στήν 
άποκλειστική άρμοδιότητα τής άστυνομίας καί τής δι
καιοσύνης .

‘Ο Θέος ξεκινάει μέ τήν ίδια θέση σέ πρώτο έ- 
πίπεδο. ‘Η ιστορία είναι άστυνομική κατά συνέπεια, 
σέ συνδυασμό μέ τόν παράγοντα τής λογοκρισίας 'Α
μερικάνικου γκαγκστερικαϋ φιλμ. Κάποιος σκότωσε κά
ποιον καί κάποιοι άλλοι ψάχνουν νά βροϋν τό δολο
φόνο .

‘Ο δημοσιογράφος Μόργκαν (άντιστοιχία μέ ιόν 
'Αμερικανό δημοσιογράφο Πόλκ) έρχεται στήν ‘Ελλάδα 
γιά μιά έρευνα πάνω στό ρόλο τών ΚΑΡΤΕΔ πετρελαίων 
στή Μεσόγειο. *0 Μόργκαν.έχει έπιχειρήματα καί έ- 
τοιμάζει μελέτη γιά τή σημασία πού θάχει ή ύπόθεση 
τών πετρελαίων στή διαμόρφωση τοΰ ‘Ελληνικού προ
βλήματος .
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“Οταν φθάνει στήν ‘Ελλάδα ό Μόργκαν δολοφονεί
ται. * Κ δομή τού γκαγκστερικού φύλμ έπιβάλλει τό 
φάξι,μο τών δολοφόνων πού παραμένουν άγνωστοι μέχρι 
τό τέλος της ταινίας. “Οταν βρεθούν, η άστυνομική 
ταινία έχει τελειώσει τόν προορισμό της. ‘Ο Θεος 
άλλάζει ένα βασικό σημείο σ'αύτή τή δομή. Άπό τήν 
άρχή κατονομάζει τούς δολοφόνους. Είναι οΐ πράκτο
ρες τών μεγάλων οργανωμένων συμφερόντων τών ΚΑΡΤΕΛ 
πετρελαίων. *0 θεατής άπό τήν άρχή ξέρει τούς δο
λοφόνους. ‘Η πολιτική ύπαρξη τής ταινίας δικαιώνε
ται άπό αύτή τή θέση. ‘0 θεατής παρακολουθεί τή με
τατροπή μιας πολιτικής ύπόθεσης σέ γκαγκστερική. 
Ταυτόχρονα, παρακολουθεί καί τούς μηχανισμούς αύ- 
τής τής μετατροπής. Στό ΚΙΕΡΙΟΝ-ΕΛΛΑΔΑ ή πολιτική 
θέαση τών πραγμάτων καί ή αντίστοιχη πολιτική δρά
ση μετατράπηκε σέ άστυνομική ιστορία πού γκαγκστερς 
χαφιέδες, προδότες, δεξιοί, άριστεροί, πολιτικοί ,. 
λωποδύτες καί ήρωες βάλθηκαν νά παίζουν, στό ίδιο 
ταμπλώ, τό παιγνίδι τών καλών καί τών κακών, τού 
κλέφτη καί τού άστυνόμου.

‘Ο φιλελεύθερος άστός δημοσιογράφος Αίμος Βα- 
γενάς, φίλος τού Μόργκαν, μετά τή δολοφονία τού φί
λου του μπλέκεται στήν ύπόθεση καί αύτομετατρέπεται 
σέ ντέτεκτιβ. ‘Η δραστηριότητα του παίρνει άστυνο
μική μορφή. ‘Η άντίδραση τού χώρου του είναι πολι
τική τό άποτέλεσμα είναι νά βρίσκεται πάντα ξεκρέ
μαστος καί καταδιωγμένος.

* Η επίσημη δικαιοσύνη ψάχνει γιά τό φονηά ανά
μεσα στούς άριστερούς φοιτητές. Τόν "άνακαλύπτε ι 'trro 
πρόσωπο τού φοιτητή Ζαδίκ. *0 λειτουργικός μηχανι
σμός τού συστήματος έκτελεϊ τό σχέδιο πού προωθεί 
τή διατήρησή του. *Η άριστερά άφήνει άκάλυπτο τό 
Ζαδίκ γιατί είναι Τροτσκιστής..Κατά συνέπεια άπο- 
δέχεται τήν άστυνομικοποίηση τής ύπόθεσης. Οΐ φι
λελεύθερες έφημερίδες άναπαράγουν τήν άστυνομική μορ
φή τής ύπόθεσης μέ τό ένδιαφέρον νά βρούν τόν ένο
χο.

*0 Βαγενάς πληρώνει τό ένδιαφέρον του γιά μιά 
έρευνα μέσα στά ιδια πλαίσια, άλλά έξω άπό τό στό
χο Ζαδίκ, μέ κράτηση στήν άσφάλεια καί βασανιστήρια 
προκειμένου νά ομολογήσει δτι ό Ζαδίκ είναι ένοχος.

“Οταν ή ιστορία παρατραβάει καί γίνεται έπικύν- 
δυνη.ό Ζαδίκ δολοφονείται. Μιά ύπηρέτρια πού μπαί
νει στο δρομο και που μπορεί να δώσει πληροφορίες 
στό βαγενά, βρίσκεται πεταμένη άπό τό παράθυρο στό 
δρόμο, νεκρή. Στό τέλος ό £αγενάς βρίσκεται έγκλω- 
βισμένος.
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Βαγενας: ... . "ΐό δικαίωμα νά άτιοσυρθώ τό έχασα 
γιά πάντα. ίΊιά καί ολόκληρη ή ζωή έχει μεταβληθεϊ 
σέ άστυνομική ταινία, θά πρέπει νά συνεχίσω ώς συ
νένοχος, νά ψάχνω στά σκοτεινά, μές τό πλήθος πού 
κινείται άκόμα άδιάφορο κι άθώο. Θά συνεχίσω νά ψά
χνω γιά συνένοχους, γιά τό θάνατο τοΰ Ζαδίκ,τής Πε- 
λαγίας, και ίσως μόνο ώς έδώ.'Ισως άκολουθήσουν κι 
άλλα θύματα ....".

Σέ όλόκληρη τήν έφταετία τό ΚΙΕΡΙΟΝ ήταν Απα
γορευμένο. "Ελαβε μέρος παράνομα στό φεστιβάλ Βενε
τίας 1968 καί παίχτηκε-κατ'έπανάληψη άπό τό τρίτο 
πρόγραμμα τής Γερμανικής τηλεόρασης. Στήν 'Ελλάδα 
παίχτηκε γιά πρώτη φορά σέ άνανεωμένη έκδοση στό 
φεστιβάλ &:σσαλονίκης 1974 όπου πήρε τό πρώτο βρα
βείο καλύτερης ταινίας μαζί μέ τό "Μοντέλλο" τοΰ Σφή
κα καί τό βραβείο καλύτερης σκηνοθεσίας πρωτοεμφα- 
νιζόμενου σκηνοθέτη.

Τό Μάρτη τοΰ 1967 ό Σταμπουλόπουλος άρχίζει τό 
γύρισμα τής "Ανοιχτής Επιστολής" σάν άνεξάρτητης 
παραγωγής.Ή 21 Απριλίου βρίσκει τήν ταινία μισο
τελειωμένη καί κάνει προβληματική τήν άποπεράτωσή 
της. Τελικά ή ταινία τελειώνει φέρνοντας έπάνω της 
Χτίς σοβαρές έπιπτώσεις τής δικτατορίας. Άπό κεΐ καί 
πέρα αρχίζει ή νέα της περιπέτεια. Οΐ συμπαραγωγοί 
τοΰ STUDIO ALFA σαμποτάρουν τήν ταινία γιά τό ιδεο
λογικό της περιεχόμενο, ή διορισμένη προκριματική 
επιτροπή τοΰ Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης 1960 κόβει τήν 
ταινία, ένώ παράλληλα μιά λαθραία κόπια φτάνει στό 
φεστιβάλ LOCARHO όπου παίρνει τό βραβείο τύπου (FI- 
PRESCI).

Στήν 'Ελλάδα πρωτοεμψανίζεται κομένη σέ έζωφε- 
στιβαλική έκδήλωση στή €εσσαλονίκη τό 1968 στή συ
νέχεια προβάλλεται στούς κινηματογράφους.'Ολόκληρη 
ή κόπια παίχτηκε γιά πρώτη φορά τόν Απρίλη τοϋ 1975 
άπό τή τηλεόραση τής ΕΡΤ.

Λέ τήν "Ανοιχτή Επιστολή" ό Σταμπουλόπουλος 
προσπαθεί νά αναλύσει τό πρόβλημα τής γεννιάς του. 
Μιας γεννιάς πού γεννήθηκε στίς παραμονές τοϋ πο
λέμου καί πού κάτω άπό τήν καταπίεση καί τά άγχη 
της, δέχτηκε τό ρόλο ένός μικροαστικού βολέματος, 
πού δέν έχει κατορθώσει νά τούς βγάλει άπό τό αδιέ
ξοδο . X,

*0 ήρωας τής ταινίας βρίσκεται στό στάδιο αύτής 
τής αρνητικής έ^έλιξης πού σέ λίγο θά τόν οδηγήσει 
στήν άδιαφορία, τή σύμβαση καί τήν ύποταγή .Ιϊρός τό 
παρόν θυμάται, βλέπει καί σκέφτεται. Παρελθόν καί 
παρόν έρχονται διαρκώς στή σκέψη του καί τόν κατα-
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πιέζουν. Ή  κατοχή, οί Γερμανοί, ή Πείνα, ή κατανόη
ση τοΰ κόσμου χωρίς τή βοήθεια κανενός, οί δυσκο
λίες γιά μόρφωση, ό συντηρητισμός, οί Τάξεις καί ό 
κατακερματισμός της προσωπικότητας.*0 ίδιος άφήνε- 
ται στή μοίρα του.

Τό κλείσιμο τής μικροβιοτεχνίας πού δούλευε καί 
ή εμφάνιση μιας κοπέλας, τόν φέρνουν μπροστά στήν 
άνάγκη νά δει καί νά πάρει μιά θέση.Ή  κοπέλα, πού 
είναι δασκάλα καί οργανώνει νυχτερινά σχολεία ηλι
κιωμένων γιά νά άντ ιμετωπί σε ι τό πρόβλημα της άγραμ- 
ματοσύνης γίνεται παράδειγμα.*0 χαμένος μικροαστός 
θά άφήσει πίσω του τό παλιό, χρεωκοπημένο κόσμο του 
καί θά πάει κοντά της γιά νά βρει μιά μέρα τό δικό 
του δρόμο.

*Η λύση πού προτείνει ό Σταμπουλόπουλος σ'αύτή 
τή γεννιά είναι τό κόψιμο τών δεσμών μέ τό παρελ
θόν καί ή άντιμετώπιση τοΰ μέλλοντος έτσι όπως μάς 
έμφανίζεται. Παράλληλα είναι έμφανής καί ή νύξη γιά 
τή λύση ενός άπό τά βασικότερα προβλήματα γιά τήν 
προώθηση τής Νεοελληνικής κοινωνίας. Τό πρόβλημα της 
παιδείας.Ή μόρφωση σάν φορέας μιας άλλαγής.

Τό οικονομικό άδιέξοδο τής ταινίας καί οί πο
λιτικές συνθήκες τής χώρας σταματούν τήν πορεία τοΰ 
Σταμπουλόπουλου γιά τή παραγωγή δεύτερης ταινίας καί 
άσχολεΐται πιά μέ τή παραγωγή διαφημιστικών ταινιών, 
ντοκυμανταίρ-παραγγελίες, τήν τηλεόραση καί τή συγ
γραφή σεναρίων πού κλείνονται στό συρτάρι.

Τά τελευταία χρόνια άχμης το» Ελληνικού' Εμπο- 
ριχοΰ Κινηματογράφου.

Στήν εικοσαετία πού άκολούθησε μετά τό δεύτερο 
παγκόσμιο πόλεμο, ό Ελληνικός Κινηματογράφος κα- 
τάφερε νά άποχτήσει μιά τεχνική ύποδομή, τοού τόν με
τέτρεψε άπό βιοτεχνία σέ βιομηχανία. Παράλληλα μέ 
τή κατάλληλη θεματολογία του άποχτάει ένα σταθερό 
κοινό πού τοΰ επιτρέπει τήν παραγωγή κατά μέσο όρο 
έκατό ταινιών τό χρόνο.

Μέσα άπό αυτές τίς συνθήκες ξεπήδησε, γιά τούς 
κοινωνικούς λόγους πού άναφέρθηκαν στήν άρχή της δε
καετίας τοΰ '60, μιά ποιοτική άνανέωση, πού στό τε
λευταίο προδικτατορικό φεστιβάλ φάνηκε νά "ξεκινάει 
μιά παράδοσηΗ δικτατορία 6μως άνακόπτει αύτή τή 
παράδοση καί δέν τήν άφήνει νά εξελιχτεί. Οί δυνά
μεις πού τή δημιούργησαν διασκορπίζονται στό έξω- 
τερικό, ή συμβιβάζονται καί δουλεύουν στίς ταινίες 
πού τούς επιβάλει ή νέα κατάσταση. Οί δύο τελευταίες 
προσπάθειες πού δέν πρόλαβαν νά όλοκληρωθοΰν προ- 
χουντικά ("Κιέριον","'Ανοιχτή Επιστολή") μετατρέ
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πονται σέ καταδιωκόμενες περιπέτειες.
*0 έμπορικός κινηματογράφος μετά τήν έπιβολήτης 

δικτατορίας γιά ένα διάστημα συνεχίζει τήν περίοδο 
τής άκμής του. Οί συνθήκες γι'αύτόν δέν άλλάζουν. 
Τά μελό, οί φαρσοκωμωδίες καί οΐ ταινίες σέ£ εΓναι 
βοηθοί στό σκοταδιστικό έργο τής χούντας. Κοντά σ' 
αύτά τά είδη άκμάζει καί μιά πατριδοκαπηλική θεώ
ρηση τής άντίστασης του 1940-44. Τήν ονομάζουμε πα- 
τριδοκαπηλική γιατί στόχος αύτής τής θεώρησης εΓ
ναι ή έμπορευματοποίηση τών αγώνων πού γίνανε έν ό- 
νόματι τής ιερής, γιά τήν αστική ιδεολογία, έννοιας 
τής πατρίδας. Ιϊροκειμένου νά έπιτύχει αύτή ή έμπο
ρευματοποίηση οί άγώνες πλαστογραφοϋνται. Οί ται
νίες άκολουθοϋν τά κλασσικά μοντέλλα τών Αμερικά
νικων πολεμικών καί καουμπόϋκων περιπετειών. Τό μα
ζικό πνεϋμα τής άντίστασης μετατρέπεται σέ άτομικό, 
προκειμένου νά κινηθεί πάνω στό άναγνωρίσιμο άηό τό 
κοινό μοντέλλο τοϋ σοϋπερ ήρωα πού μέ τά άπίθαινα κα- 
τορθώματά του έ£ολοθρεύει τούς έχτρούς του. Ή  άν- 
τιμετώπιση αύτή βολεύει καί τήν πολιτική κατάσταση 
στήν όποια έζ'άλλου έχει καί τίς άναγωγές της. *0 
λαός "άπολαϊκοποιεΐται" καί στρέφει τή προσοχή καί 
τό θαυμασμό του πρός τούς νέους ήρωες μέ τά άπίθα- 
να κατορθώματά τους. Αύτοί εϋναι ό Παπαδόπουλος καί 
ή "ήρωϊκή" παρέα του. Τά "απίθανα κατορθώματά" τους 
είναι ή έζολόθρευση τοϋ κομμουνιστικού κινδύνου.Οί 
άγώνες τοϋ '40 άρχίζουν νά ταυτίζονται μέ τούς "ά
γώνες" τών 'Απριλιανών δικτατόρων νά "σώσουν" τήν 
Ελλάδα άπό τό κομμουνισμό. Σέ λίγο καί ό τελευταίος 
δάσκαλος τοΰ ‘Ελληνικού χωριοΰ μέ τή στομφώδη καί 
μελοδραματική άπαγγελία του θά μιλάει στίς 'Εθνι
κές γιορτές "... γιά τήν 21η 'Απριλίου, ή όποια ώς 
άλλη 28η 'Οκτωβρίου εσωσε τήν ‘Ελλάδα μας άπό τό 
κομμουνιστικό κίνδυνο ....".

Μιά σειρά άπό σκηνοθέτες καί παραγωγούς κατα
γίνονται μέ τίς πολεμικές αύτές περιπέτειες (Τζέημς 
Πάρις - Κ.Καραγιάννης - Ν.Δαδήρας - Ε.'Ανδέρου-Ντ. 
Δημόπουλος κ.λ.π.) καί μιά σειρά άπό στάρ κατασκευά
ζονται (Χρ. Πολίτης - Γ. Βόγλης - Β. Κρούσκά - Κ. 
Πρέκας - Λ. Κομνηνός κ.λ.π.) καί παίχχλειμένοι μέ φοΰ- 
μο καί μουστάρδα έκτελοϋν τούς άπίθανους ηρωισμούς. 
Η κρατική ενίσχυση σέ όπλα καί στρατό εϋναι πάντο
τε στή διάθεση τών παραγωγών κι'άκόμα καί τό χρήμα.

‘Ο έμπορικός 'Ελληνικός Κινηματογράφος μέχρι τό 
τέλος τής δεκαετίας τοϋ '60 βρίσκεται στήν οικονο
μική του άκμή (Στατιστικά στοιχεία δίνονται στούς 
εκτός κειμένου πίνακες).
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Τήνχρονιά αύτή ό "ποιοτικός" κινηματογράφος πού 
προσπάθησε νά σπάσει τή τυποποίηση πού είχε έπιβά
λει ό εμπορικός κινηματογράφος καί πού εΕδαμε σέ άκ- 
μή τήν προηγούμενη χρονιά, σημειώνει κατακόρυφη πτώ
ση. “Ετσι τό Όγδοο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογρά
φου τό 1967 παρουσιάζει τήν έντελώς άντίστροφη ει
κόνα άπό τό 1966."Εχουμε πλήρη κυριαρχία τοΰ παρα
δοσιακού εμπορικού κινηματογράφου. Οί ταινίες πού 
προβλήθηκαν είναι:

"Σιλουέττες" τού Κωστή Ζώη, "13ος" τούΝτίμη Δα- 
δήρα, "Οι σφαίρες δέν γυρίζουν πίσω" τοΰ Νίκου <£ώ- 
σκολου, "Πυρετός στήν άσφαλτο" τοΰ Ντίνου Δημόπου- 
λου, ""Ηθελε νά γίνει βασιλιάς" τοΰ Άγι Θεοδωρό- 
πουλου, "Άκρως άπόρρητον, ύπόθεσις 'Ερμής" τοΰ Δη- 
μήτρη Ζαννίόη, "“Οταν ό στόλος βγήκε στή στεριά" τοΰ 
Αλέκου Σακελλάριου καί ""Αχ! αύτή ή γυναίκα μου" τοΰ 
Γιώργου Σκαλενάκη.

'Ανάμεσα σ'αύτές τίς ταινίες ξεχωρίζουν κάπως οί 
"Σιλουέττες" τοΰ Ζώη πού όμως βρίσκονται σέ χαμη- 
λώτερο επίπεδο άπό τό ""Αλογο" πού είχε κάνει τό 
1965. Τό θέμα της είναι μιά άπλή μικροαστική ιστο
ρία. Παίρνει βραβεία καλλίτερης καλλιτεχνικής ται
νίας, καλλίτερης έρμηνείας πρώτου γυναικείου ρόλου 
(Πέρυ Ποράβου) καί φωτογραφίας (Σταμάτης Τρίπος). Ό  
Δημόπουλος μέ τό "Πυρετός στήν άσφαλτο" παίρνει τά 
βραβεία άρτιώτερης παραγωγής (Φιλ. Φίνος), σκηνο
θεσίας καί καλλίτερης έρμηνείας πρώτου άνδρικοΰ ρό
λου (Γιώργος Φούντας).

Άπό τίς μικροΰ μήκους ό Ερμής Βελόπουλος μέ τό 
"Χωρίς άπόκριση", μιά ταινία πάνω στό μεταφυσικό άγ
χος τοΰ σύγχρονου άνθρώπου, παίρνει τό βραβείο κα
λύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ ύπόθεση. Στό Βαλ
κανικό Φεστιβάλ παίρνει τό βραβείο "Χρυσή Πύλη".

Ό  Απόστολος Κρυωνάς μέ τούς ""Ανεμους", μετα
φέρει <Λ0ν κινηματογράφο ένα έθιμο ξενητεμοΰ στά νη
σιά τοΰ Βορείου Αιγαίου, καί παίρνει τό βραβείο κα
λύτερης ταινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ.

Αποκαλυπτικό ντοκουμέντο γιά τίς συνθήκες έρ- 
γασίας στή παραγωγή τοΰ φωταερίου είναι τό "Γκάζι" 
τοΰ Δημήτρη Σταύρακα, άλλά άγνοείται.

Ό  Βασίλης Μάρος συνεχίζοντας τά ντοκυμανταίρ πά
νω στά 'Ελληνικά έθιμα παρουσιάζει τά "Αναστενά
ρια" καί τόν "Άθω".

Ό  Λάμπρος Λιαρόπουλος παρουσιάζει τή δεύτερη μι-

1 9 6 7 .
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κροΰ μήκους ταινία του, τό "Αθήνα πόλη Χαμόγελο" 
πού παίζεται στά Φεστιβάλ Τούρ (1960) καί Ι'ίέας *Υόρ- 
κης (1970). Πρόκειται γιά τήν καταγραφή των συνεπειών 
τής πολιτικής, τά τελευταία δέκα χρόνια, στά πρό
σωπα καί τόν τόπο, μέσα άπό τήν προσωπική ιστορία δύο 
νέων του *66.

Τέλος ή Τώνια Μαρκετάκη κάνει τή πρώτη της ται
νία μικροϋ μήκους, τό "‘Ο Γιάννης καί δ δρόμος",έ- 
νώ ό Γιώργος Πανουσόπουλος καί ό Βασίλης Άλεξάκης 
κάνουν μιά πρωτότυπη πειραματική δουλειά μέ τό"Α
βραάμ έγέννησε Ισαάκ, Ισαάκ έγέννησε Ιακώβ, Ι α 
κώβ έγέννησε....".

1968.
Στό "Ενατο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου, 

προβλήθηκαν οΐ ταινίες:
"Κορίτσια στόν “Ηλιο" τοϋ Βασίλη Γεωργιάδη, "Στά 

σύνορα τής προδοσίας" τοϋ Ντ,ίμη Δαδήρα, "‘Η ώρα τής 
όργής" τοϋ Γρηγόρη Γρηγορίου, "Επιστροφή τής Μή
δειας" τοϋ ϊζών Κρίτσιαν, "Τό κανόνι καί τ'άηδόνι" 
τών 'Ιάκωβου καί Γιώργου Καμπανέλλη, "Παρένθεση"τοϋ 
Τάκη Κανελλόπουλου καί "Ραντεβοϋ μέ μιά άγνωστη"τοϋ 
Βασίλη Γεωργιάδη.

Ό  Τάκης Κανελλόπουλος μέ τήν "Παρένθεση" συνε
χίζει πάνω στή δική του ιδιότυπη γραμμή πού συνέ
χεια τόν άπομονώνει άπό τόν υπόλοιπο ‘Ελληνικό Κι
νηματογράφο, πάλι καί δώ έχουμε μιά έρωτική ιστορία 
έμπλουτισμένη μέ δλο τό λυρισμό καί ρομαντισμό τοϋ 
Κανελλόπουλου καί δλα τά μοτίβα πού συναντήσαμε στόν 
"Ούρανό" καί στήν "Εκδρομή". Παίρνει τά βραβεία: 
καλλίτερης καλλιτεχνικής ταινίας, μαζί μέ τά "Κο
ρίτσια στόν “Ηλιο" καί φωτογραφίας (Σταμάτης Τρί- 
πος, Γρηγόρης Δανάλης).

Στά "Κορίτσια στόν “Ηλιο" τοϋ Βασίλη Γεωργιάδη 
έχουμε τήν περιπέτεια μιάς τουρίστριας καί ένός βο- 
σκοΰ, μέσα άπό τήν όποία προβάλλεται ή ‘Ελληνική "ά- 
γαθότητα".‘Η ταινία παίρνει τά βραβεία καλλίτερης 
καλλιτεχνικής ταινίας (Κλέαρχος Κονιτσιώτης), μου
σικής (Σταύρος Βαρχάκος) καί δεύτερου άνδρικοϋ ρό
λου (Κώστας Λπάκας).

Παράλληλα παίρνει μπόλικα βραβεία (άρτιώτερης 
παραγωγής, πρώτου άνδρικοϋ ρόλου καί δεύτερου γυ
ναικείου ρόλου) ή ταινία τοϋ Δαδήρα "Στά σύνορα της 
προδοσίας" πού άνήκε ι στήν κατηγορία τών ταινιών προ
παγάνδας τής δικτατορίας μέ σαφή άντικομμούνιστική 
θέση.
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Άπό τίς μικροϋ μήκους ό Κώστας Ζώης μέ τό "Δρα- 
πέτη", πού έχει σάν θέμα του τήν περιπλάνηση ενός 
παιδιοϋ στους δρόμους της Αθήνας, παίρνει τό βρα
βείο καλλίτερης ταινίας μικροϋ μήκους καί ό Νέστο- 
ρας ιΐάτσας μέ τό "25.000 χρόνια σ'αύτή τή γη" τό 
βραβείο καλλίτερης ταινίας μικροϋ μήκους ντοκυμαν- 
ταίρ.

ΐή χρονιά αύτή κάνει τή πρώτη του εμφάνιση άπό 
τό χώρο της κινηματογραφικής κριτικής στό χώρο τής 
παραγωγής ό 6όδωρος Άγγελόπουλος μέ τή μικροϋ μή
κους ταινία "Εκπομπή". Στήν "Εκπομπή" ό Άγγελό
πουλος βάζει ενα άπό τά θύματα τής καθημερινής δια
φήμισης στό φανταστικό της χώρο. Τόν οδηγεί μαζί μέ 
κάποια άπό τίς στάρ-εΐδωλα τοϋ Έλληνικοϋ Κινημα
τογράφου, παρά τή θέλησή του στόν όνε ιροπλαστικό κό
σμο τών στούντιο.Έκεΐ τόν άναγκάζουν νά γίνει ενα 
σφουγγάρι πού τό στίβουν γιά νά πραγματοποιήσουν τά 
διαφημιστικά τους κόλπα. Στό τέλος καταλαβαίνειαρ
γά πιά καί ό ίδιος τί σημαίνει όλος αύτός ό μηχα
νισμός άφοϋ πρώτα μετατράπηκε σέ ενα άβουλο ρομπότ. 
Ή  ταινία παίρνει τό βραβείο κριτικών.

‘Ο Κώστας Σφήκας κάνει τή τρίτη του μικροϋ μή
κους ταινία, σέ συνεργασία μέ τό Σταϋρο Τορνέ, τό 
"Θηραϊκό όρθρο".Ό  Σφήκας καί ό Τορνές θέλησαν νά 
θίξουν τό σημερινό οίκονομικοκοινωνικό πρόβλημα τοϋ 
Έλληνικοϋ χώρου. Διάλεξαν τό νησί τής <3ήρας γιατί 
αύτό συγκεντρώνει όλα τά βασικά χαρακτηριστικά αύ
τοϋ τοϋ προβλήματος.*Η οίκονομία τοϋ νησιοϋ παρου
σιάζεται πρωτόγονη άγροτική καί ή βιομηχανία άσή- 
μαντη. Οί κάτοικοι τελικά όσοι δέν έγκαταλείπουν τό 
χώρο άναγκάζονται νά γίνουν ύποζύγια τοϋ τουρισμοϋ 
καί άντικείμενα οικονομικής εκμετάλλευσης. *0 τίτλος 
ως ενα σημείο, παραπλανητικός γιά τή λογοκρισία της 
εποχής, άναφέρεται στούς ψαλμούς πού άκούγονται στή 
διάρκεια τής ταινίας. Ψαλμοί πού ό τρόπος πού ψέλ- 
νονται προσπαθεί νά άναμεταδώσει τή κραυγή ενός τό
που πού πάσχει.Ή ταινία αύτή δείχνει πώς ό Σφήκας 
έχει πάρει ένα δρόμο πάνω στά προβλήματα τοϋΕλλη
νικού χώρου στήν έποχή του.

*0 Λάκης ΙΙαπαστάθης μέ τό Δημήτρη Αύγερινό κά
νουν τή δεύτερη μικροϋ μήκους ταινία τους τό "'Οδός 
Έρμοϋ 28" άπό τό διήγημα "Δικαίωση" τοϋ Πλασκοβίτη. 
Πρόκειται γιά τήν περίπτωση ένός άνθρώπου πού έκ- 
φράζεται μέ ένα όχημα όπερέττας καί καθαρεύουσας. 
‘Ολόκληρη ή ταινία στρέφεται γύρω άπό τήν άναζήτηση 
ένός ζωτικοϋ ψέμματος.

‘0 Νίκος Νικολαΐδης παρουσιάζει τή δεύτερη μι- 
κροϋ μήκους ταινία του τό "Άνευ όρων". Πρόκειται
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γιά μιά &νευ δρων παράδοση στό κόσμο της ρεκλάμας.
Η δημόσια προβολή της ταινίας άπαγορεύτηκε.

'Ακόμα ό Συμεών Καπετανάκης κάνει τήν ταινία "(ω- 
νές", ταινία πού παίζει μέ τό ύποκειμενικό χρόνο σάν 
άσκηση ύφους καί πού κόπηκε τρεις φορές άπ'τό Φε
στιβάλ €εσσαλονίκης (68-69-74) καί δέν τής δόθηκε 
καί άδεια προβολής.

1969.
Στό Δέκατο ς-εστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου, 

πούταν ισως ένα άπ'τά .πιό φτωχά, έμφανίστηκαν οί ά- 
κόλουθες ταινίες.

"*0 μπλοφατζής" τοΰ Βασίλη Γεωργιάδη, "ζυμήσου 
άγάπη μου" τοΰ Γιώργου Σκαλενάκη, "Όχι" τοΰ Δημή- 
τρη Δαδήρα, "Πανικός" τοΰ Σταύρου Τσκόλη, "Τό κο
ρίτσι τοΰ 17" τοΰ Πέτρου Λύκα καί "Ληστεία στήν 'Α
θήνα" τοΰ Βαγγέλη Σερντάρη.

*0 Λύκας μέ τό "Κορίτσι τοΰ 17" παίρνει τά βρα
βεία καλλίτερης καλλιτεχνικής ταινίας, σκηνοθεσίας, 
σεναρίου, πρώτου γυναικείου ρόλου (Σοφία Ρούμπου) 
καί δεύτερου άνδρικοΰ (Χρηστός Πολίτης) . Ιίχρά τά τό
σα βραβεία, ή ταινία δέν ξεφεύγει καί πολύ άπό τά 
πλαίσια τοΰ προσεγμένου έμπορικοΰ κινηματογράφου. 
Ξεχωρίζει μέσα στό φεστιβάλ έξα.ιτίας τής χαμηλής 
στάθμης τών υπόλοιπων ταινιών. Είναι μιά έρωτική ψυ
χολογική ιστορία μέ πλαίσιο μιά άστική θεώρηση εύ- 
γενικών προσώπων άπό τό ένα μέρος καί διεστραμένων 
άπό τό άλλο.

Ό  Σερντάρης μέ τή "Ληστεία στήν 'Αθήνα" ακολου
θεί τή δομή τοΰ 'Αμερικάνικου άστυνομικοΰ φίλμ γιά 
νά διηγηθεΐ μιά δική του ληστεία στήν 'Αθήνα.Οί "λη
στές" άρχικά βγαίνουν άπό τήν ‘Ελληνική άναγκαιό- 
τητα.'Από τήν άθλιότητα τής ζωής καί άπό κεϊ καί πέ
ρα άκολουθοΰν τίς 'Αμερικάνικες νόρμες τοΰ είδους. 
Ή  πιό ό·.£ιόλογη ταινία τής χρονιάς πού δμώς άγνοή- 
θηκε έντελώς.

Στόν ίδιο χώρο μέ παρεκλίσεις πρός τό μελό κι
νείται καί ό Σταΰρος Τσιώλης μέ τόν "Πανικό".

'Από τίς μικροΰ μήκους ό Σταΰρος Χασάπης,άπό τούς 
σημαντικώτερους όπερατέρ τοΰ 'Ελληνικού Κινηματο
γράφου, μέ τούς "Λαβύρινθους", μιά ταινία πάνω στή 
μοναξιά τοΰ άνθρώπου στή μεγαλούπολη, παίρνει τό βρα
βείο ταινίας μικροΰ μήκους μέ ύπόθεση.

Ό.Ίιχάλης Ιίαπανικολάου μέ τή "μήδεια 70" περι
γράφει τήν άθλιότητα τών φτωχοσυνοικιών τής'Αθήνας.

*0 Γιώργος '.'Ιαρρής μέ τήν "Παρτίτα" κάνει μιά
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σουρρεαλιστική ταινία ένώ δ Τάκης Κανελόπουλος κά
νει ένα ρομαντικό περίπατο μέ τήν "Καστοριά".

Σ'αύτό τό φεστιβάλ κάνει καί την πρώτη του έμ- 
φάνιση δ Θόδωρος Μαραγκός μέ τό "Τσούψ"."Ενα χιλιά
ρικο "διηγείται" μέ κινούμενα σχέδια τό ρόλο πού τό 
ίδιο παίζει μέσα στό κοινώνικό σύστημα.‘Η ταινία παίρ
νει τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ 
ύπόθεση άν καί είναι ταινία κινουμένων σχεδίων.

Άπό τίς ύπόλοιπες μικρού μήκους της χρονιάς δ 
Παντελής Βούλγαρης φτιάχνει μαζί μέ μιά ομάδα κι
νηματογραφιστών τό "Ce n1 est que le debut"ένα ντο
κυμανταίρ πάνω στήν 21η Απριλίου καί τήν κηδεία τού 
Γ. Ιχαπανδρέου πού φυσικά δέν προβλήθηκε έδώ καί στά- 
ληκε κρυψά εζω.

Τέλος ό Τάκης Χατζόπουλος γυρίζει τή δεύτερη μι
κρού μήκους ταινία του, τή "Γυναικοκρατία",μιά Α 
μερικάνικη παραγγελία. Τό άντικείμενο τής ταινίας 
του είναι τό έθιμο τής γυναικοκρατίας σέ ένα χωριό 
τής Θράκης.

1970.
Στό Ενδέκατο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογρά

φου προβλήθηκαν οΐ ταινίες:
"* Ο Άστραπόγιαννος" τού Νίκου Τζήμα, "Βαβυλω

νία" τού Γιώργου Δοικιρίκη, ""Ενας Γερμανός στά Κα
λάβρυτα" τού Γεράσιμου ϊ̂ απαδάτ ο υ, " Αναπαράσταση "τού 
Θόδωρου Άγγελόπουλου, "Μιά γυναίκα στήν άντίσταση" 
τού Ντίνου Δημόπουλου, "Ή άνταρσία τών δέκα" τού 
Ερρίκου Άνδρέου καί "Καλημέρα Αθήνα" (εκτός συ
ναγωνισμού) τού Γρηγόρη Γρηγορίου.

* Η "Αναπαράσταση" τού Άγγελόπουλου είναι μιά 
ταινία ορόσημο γιά τόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο.Αύ
τή τή ταιν(ία μπορούμε νά τήν χαρακτηρίσουμε σάυ τήν 
άπαρχή τοΰ Νέου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου. Είναι ή 
πρώτη μεγάλου μήκους ταινία τοΰ Άγγελόπουλου .Παίρ
νει ένα φόνο πού έγινε παληότερα σέ ένα ορεινό χω
ριό τής 'Ηπείρου καί μεταφέρει τό συνεργείοτου στήν 
ίδια περιοχή γιά νά κάμει μιά "άναπαράσταση"τοΰ φό
νου καί ταυτόχρονα μιά αύτοψία τών συνθηκών τής*Ελ- 
ληνικής ύπαίθρου."Ενας έργάτης επιστρέφει άπό τήν 
Γερμανία καί δολοφονείται άπό τή γυναίκα του καί τόν 
έραστή της. Οΐ δυό φονιάδες προσπαθούν νά καλύψουν 
τό έγκλημα ένώ οΐ άνακριτικές άρχές προσπαθούν νά 
τό έ^ιχνιάσουν. Τελικά καί οΐ δύο προσπάθειες πα
ραμένουν μάταιες. Οΐ δράστες συλλαμβάνονται ένώ ή 
άνακριτική άρχή δέν πρόκειται νά μάθει ποτέ πώς έ
γινε τό έγκλημα. Άναπτύσοντας αύτό τό μύθο ό Άγγε-
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λόπουλος μέ κάποια άσυνήθιστη γιά τά 'ελληνικά δε
δομένα χρήση τών κινηματογραφικών κωδίκων (άργά πλά
να, άσυνήθιστη φιλμική ροή) περιορίζεται στό έλά- 
χιστο άναγκαϊο γιά τή διατήρηση τής ψιλμικής συνέ
χειας. Άπό κεΐ καί πέρα άψήνει τό ρόλο τού πρωτα
γωνιστή στό χώρο.“Ενας χώρος, πού μέ τή συμβολή τού 
όπερατέρ Γ.Αρβανίτη, παρουσιάζεται σάν ένα έγκα- 
ταλειμένο νεκροταφείο γεμάτο χαλάσματα. Οι κάτοι
κοι αύτοΰ τού χώρου εϋναι μερικά άπομεινάρια άπό γέ
ρους καί παιδιά τυλιγμένα στή μιζέρια.“Ολοι οΐ νέοι 
λείπουν έργάτες στά £ένα έργοστάσια. Κάποιες έλά- 
χιστες γυναίκες πού άπόμειναν, δταν τίς βλέπουμε στό 
πλάνο μιλάνε γιά τά σχέδιά τους νά φύγουν καί αύ- 
τές.'Ενώ οΐ άνακριτές συνεχίζουν τό έργο τους ό'Αγ- 
γελόπουλος ψωτογραςή ζει άσταμάτητα τό χώρο άνακα- 
λύπτοντας σέ κάθε κάδρο καί μιά νέα πληγή.'Η λύση 
πού ψάχνουν νά βροΰν νομικίστικα οΐ άνακριτές εϋ
ναι ολοφάνερη σ'αύτά τά κάδρα. Ό  έγκαταλειμένος στον 
άργό του θάνατο χώρος παρασέρνει μαζί του ότι βρει 
άκόμα ζωντανό. Τό πρόβλημα γιά τόν Άγγελόπουλοδέν 
εϋναι νομικό άλλά πολιτικό. Δέν χρειάζεται είσαγ- 
γελική επέμβαση άλλά πολιτική. Οΐ άνακριτές παρα
τώντας ένα έργο πού φυσικά δέν μπορούν νά ολοκλη
ρώσουν πέρνουν τούς δράστες καί φεύγουν. Δύο άκόμα 
οικογένειες άπό τίς έλάχιστες πού άπόμειναν χάνον
ται. ηίσω άπομένει ένας χορός άπό γρηές γυναίκες πού 
καταρριέται τή φόνισσα. Τελικά κανένα άπό τά πρό
σωπα τοΰ μύθου δέν εϋδε καί δέν κατάλαβε τίποτε.Τό 
μίασμα έφυγε άλλά ό τόπος συνεχίζει νά πεθαίνει.

Στό φεστιβάλ ή ταινία πήρα τά βραβεία καλλίτε
ρης καλλιτεχνικής ταινίας φωτογραφίας (Γ.Αρβανί
της) , δεύτερου γυναικείου ρόλου (Τούλα Σταθοπούλου) 
καί καλύτερου πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη .'Ακόμη πή
ρε τό βραβείο κριτικής πού θά τό πάρει καί στίς ε
πόμενες ταινίες του ό Άγγελόπουλος έχοντας έτσι στό 
πρόσο̂ πο τής κριτικής ένα ισχυρό σύμμαχο γιά τή κα
θιέρωσή του σάν φυσιογνωμία τού ΙΙέου * Ελληνικού Κι- 
νη ματο γ ράφου.

Οΐ υπόλοιπες ταινίες τού φεστιβάλ δέν ξεφεύγουν 
άπό τά παληά γνωστά πλαίσια.

Ό  ωϊκος Τζήμας μέ τόν " Άσταπόγ ιαννο" πού χω
λαίνει στήν κινηματογραφική του έκφραση προσπαθεινά 
δώσει τόν άγώνα ένός λαϊκού ήρωα γιά τή καλυτέρεψη 
τής ζωής τών κολήγων στό περασμένο αιώνα.Ή ταινία 
παίρνει τά βραβεία άρτιώτερης παραγωγής (Q. Ίίνος) 
καί πρώτου άνδρικοΰ ρόλου (Νίκος Κούρκουλος).

‘Ο Γιώργος Διζιρίκης μέ τή "Βαβυλωνία" μεταφέ
ρει στήν όθόνη τήν ομώνυμη ήθογραφική σάτιρα τοΰ Βυ
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ζάντιου μέ άρκετή έπιτυχία.
Άπό τίς μικρού μήκους "Ή άρχόντισσα καί ό κάου 

μπόϋ" τού Κώστα ΙΙαπαδόπουλου πού διακωμωδεί τά κι
νηματογραφικά παρασκήνια παίρνει τό βραβείο ταινίας 
μέ ύπόθεση ένώ ή "'Επικοινωνία" τού Κύπριου Γιώρ
γου Λανίτη τό πρώτο βραβείο ντοκυμανταίρ (μικρού μή
κους) .

Ή  Νίκη Τριανταφυλλίδη μέ τό "Συνηθισμένο μου ό
νειρο" κινηματογραφεΐ τό καλλιτεχνικό όνειρο μιας 
κοπέλλας καί μαζί μέ τά "Εγκαίνια" σέ ένα γραφείο 
κηδειών τού Κώστα Νάτσου παίρνουν τό βραβείο καλύ
τερης σκηνοθεσίας.

*0 Νίκος Γραμματικόπουλος μέ τό "Συναξάριτοΰ ί]ύ- 
λου" διηγείται τήν ιστορία ενός ^ύλου πού μετατρέ- 
πεται άπό κορμό δέντρου σέ καΐκι.‘Η ταινία παίρνει 
τό βραβείο καλύτερου ντοκυμανταίρ μικροΰ μήκους πρώ
του έργου νέου σκηνοθέτη.

Τέλος ό Τάσος Ψαρρας, κάνει τή δεύτερή του εμ
φάνιση μέ τό "40,30-22,57" άριθμός πού σημαίνει τίς 
συντεταγμένες τής Θεσσαλονίκης.‘Η ταινία άναφέρε- 
ται στίς "σχέσεις τών άνθρώπων αύτοΰ χώρου" καί α
παγορεύτηκε άπό τή λογοκρισία.

1971.
Στό Δωδέκατο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογρά

φου προβλήθηκαν οΐ ταινίες:
"Ή χαραυγή τής νίκης" τοΰ Ντίμη Δαδήρα, "Εύδο- 

κία" τοΰ Άλέ^η Δαμιανού, "Παπαφλέσας" τοϋ*Ερρίκου 
Άνδρέου, "Εκείνο τό καλοκαίρι" τοΰ Βασίλη Γεωργιά- 
όη, "Τί έκανες στό πόλεμο Θανάση" τοΰ Ντίνου Χα.- 
τσουρίδη, "Κατάχρησις εξουσίας" τοΰ Σταύρου Τσιώλη, 
"‘Ολοκαύτωμα" τού Δημήτρη Παπακωσταντή, "Καταναλω
τική κοινωνία" τού Κώστα Καραγιάννη καί "ϋαπανικο- 
λής" τού Γιώργου Ζερβουλάκου.

Καί σ'αύτό τό φεστιβάλ ό εμπορικός ‘Ελληνικός 
Κινηματογράφος βρίσκεται άκόμα στή παντοδυναμία του. 
“Ολες οΐ ταινίες εκτός άπό τήν "Εύδοκία" είναι βα
σικά δικές του.

‘Η "Εύδοκία" είναι ή δεύτερη καί τελευταία μέ
χρι στιγμής ταινία τοΰ Άλέ^η Δαμιανοΰ, μέ άρχικό 
τίτλο "‘Κ πόρνη καί ό στρατιώτης".'Εδώ ό Δαμιανός 
μπαίνει στό γνώριμο χώρο τοΰ τρίτου έπεισόδιου άπό 
τό "Ιίέχρι τό πλοίο". Τό χώρο τοΰ ‘Ελληνικοΰ άστι- 
κοϋ κέντρου καί επιχειρεί μιά κριτική τής μικροα
στικής ήθικής.Ένας λοχίας τά φτιάχνει μέ μιά πόρ
νη καί προσπαθούν νά καθορίσουν μιά συμπεριφορά πού
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νά είναι, σέ θέση νά. ξεπεράσει τά ζωτικά προβλήματα 
πού άντιμετωπίζουν.Ή  έζωτερίκευση τών σχέσεων τους; 
πού έναντιώνονται στήν άστική ήθική τούς δημιουρ
γεί ένα άσφυκτικό κλοιό μέ άποτέλεσμα τήν ένστικτώ- 
δη άτομική έξέγερση στό περίγυρό τους.Ή τελική τους 
συντριβή δίνει καί τό ακλόνητο τοϋ συστήματος ■ ένάν- 
τια στίς άτομικές έ^εγέρσεις.

Στό ψεστιβάλ ή ταινία παίρνει τό -βραβείο γυναι
κείου ρόλου (Μαρία Βασιλείου) καί στή συνέχεια &- 
παγορεύεται άπό τή λογοκρισία γιά. ένα άρκετό χρο
νικό διάστημα. Τά. γεγονότα άπόδει[]αν τήν άλήθεια της 
θέσης τής ταινίας. Τό σύστημα μπορεί νά. άποβάλλει 
τίς άτομικές έζεγέρσεις έναντίον του.

Μετά τήν "Εύδοκία" δ Δαμιανός κουρασμένος άπό 
τίς άτομικές του έΠεγέρσεις, πού τόν δδηγοϋσαν σέ 
άδιέξοδα συμβιβάστηκε μέ τό σύστημα καί άρχισε νά 
άσχολεΐται μέ τά σήριαλ τής τηλεόρασης γιά νά κα- 
ταλήςει κι ό ίδιος ένας ανόσιος τροχός της.

Άπό τίς πιό συζητημένες καί ή πιό έμπορική ται
νία τής χρονιάς εϋναι τό "Τί έκανες στό πόλεμο Θα
νάση". *0 Βέγγος μετά άπό μιά μακρόχρονη σκληρή καί 
συνεπή δουλειά μέσα στόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο κα- 
τάφερε νά γίνει ό κορυφαίος λαϊκός κωμικός τής έ- 
ποχής του. Αύτό ό ρωμηός "διάδο.χος τοϋ Καραγκιόζη" 
άφοϋ κέρδισε τό πλατύ κοινό στή δεκαετία τοϋ '60 
έρχεται τώρα νά κερδίσει καί τήν κ ι νηϋατογραφική κρι
τική.‘0 Βέγγος άρχίζει νά καθιερώνεται σάν λαϊκή πα
ράδοση καί ταυτόχρονα σάν μιά σανίδα σωτηρίας τοϋ 
έμπορικοϋ κινηματογράφου πού άρχισε νά παίρνει τόν 
οικονομικό του κατήφορο. Καί αύτή ή ταινία καθώς καί 
ή επόμενη πού θά κάμει ό Κατσουρίδης μέ τό Βέγγο 
("Θανάση πάρε τό όπλο σου") εϋναι άπό τίς τελευταίες 
μεγάλες οικονομικές έπιτυχίες τοϋ Έλληνικοϋ Κινη
ματογράφου. Στό "Τί έκανες στό πόλεμο Οανάση"ό Βέγ
γος βρίσκεται στήν έποχή τής Γερμανικής .κατοχής ό
που πεινάει, φυλακίζετα,ι καί κάνει άντίσταση (άκού- 
σια) .‘Η ταινία παίρνει τό βραβείο καλλιτεχνικής ται
νίας καί τό βραβείο πρώτου άνδρικοϋ ρόλου.

Άπό τίς μικροϋ μήκους ό Θόδωρος Ι'αραγκός μέ τή 
δεύτερή του ταινία κινουμένων σχεδίων τό"ΣΣΣΤ" παίρ
νει τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικροϋ μήκους μέ 
ύπόθεση. Παράλληλα ή ταινία του τό "Οικόπεδο" πού 
διηγείται τήν ιστορία μιας άλάνας πού χρησιμεύει γιά 
πολλές υπαίθριες έκόηλώσεις μέχρι τή στιγμή πούμε- 
τατρέπεται σέ πολυκατοικία, άπορρίπτεται άπό τήν έ- 
πιτροπή λογοκρισίας. Στή συνέχεια παίρνει τό πρώτο 
βραβείο τοϋ Πανελλήνιου Οεστιβάλ Ταινιών Μικροϋ Μή
κους μαζί μέ τό "Χορό τών τράγων" τοϋ Βούλγαρη πού 
όργάνωσε τό περιοδικό "Σύγχρονος Κινηματογράψος".
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*0 Βασίλης Μάρος συμμετέχει στό φεστιβάλ μέ τόν 
"Κόσμο τών εικόνων" ένα ντοκυμανταίρ πάνω στήν ι
στορία της άγιογραψίας καί παίρνει τό πρώτο βραβείο 
ντοκυμαντα ί ρ.

Στίς έκτός φεστιβάλ ταινίες μικροϋ μήκους της 
χρονιάς έμψανίζονται άπό τούς σημαντικούς σκηνοθέ
τες τοϋ Νέου Έλληνικοΰ Κινηματογράφου ό Βούλγαρης, 
ό Άριστόπουλος, δ ΙΙαναγιωτόπουλος, ό Ψαρρας καί ό 
Χρονόπουλος.

Ό  Βούλγαρη ς γυρίζει τό "Χορό τών τράγων ".Ή λαο- 
γράφος Κουλεντιανοϋ, θέλοντας νά γράφει σέ ταινία 
τίς έρευνές της πάνω στό ομώνυμο άποκριάτικο έθιμο 
τής Σκύρου, άναθέτει στό Βούλγαρη τό γύρισμα της ται
νίας. Οί "τράγοι" εϋναι άπομεινάρια ένός λαϊκοϋ ε
θίμου πού χάνεται. Οί άντρες τοϋ νησιοϋ ντύνονται 
τίς άπόκρηες τράγοι καί τριγυρνάνε στούς δρόμους δη
μιουργώντας ένα ξέφρενο κέφι.'Εδώ δμως ό σκηνοθέ
της δέν είναι έλεύθερος νά φτιάξει μιά ταινία δπως 
θάθελε αύτός γιατί υπάρχουν καθοριστικοί περιορι
σμοί άπό τήν παραγωγό. Έτσι άρκεϊται σέ μιά μουσεια
κή μάλλον καταγραφή τοΰ έθίμου.

*0 Κώστας Άριστόπουλος κάνει τή πρώτη του κι
νηματογραφική άσκηση μέ τούς "Δράκους", πάνω σέ μιά 
κο.τάσταση ολοκληρωτισμού. Μέ ύφος παραβολής έχει σάν 
άντικείμενό του τήν Ελληνική κατάσταση.“Η ταινία 
προβλήθηκε σέ άρκετά Εύρωπαϊκά φεστιβάλ καί πηρε τό 
βραβείο νέου σκηνοθέτη στό Φεστιβάλ Καννών.

Ό  Νίκος ϊΐαναγ ιωτόπουλος μέ τό "Cine love" πει
ραματίζεται πάνω οτήν άπάτη τοϋ κινηματογράφου (στή 
Γαλλία).

*0 Τάσος Ψαρράς μέ τό "Υπερθέαμα" δίνει μιά ει
κόνα τής Ελλάδας δίχως τή βλέπει ή κοινή γνώμη, πού 
έκπροσωπεϊται μέ ένα κολλάζ συνεντεύξεων. Καί τού
τη ή ταινία τοΰ Ψαρρά άπαγορεύεται άπό τή λογοκρι
σία νά προβληθεί δημόσια.

Ό  Κώστας Χρονόπουλος μέ τό " Ελλάς Ελλήνων Χρι
στιανών" απομυθοποιεί μέ ρεαλιστΐ7ίές εικόνες καί 
ντοκουμέντα τό περίφημο "θαΰμα" τοΰ Ελληνοχριστια
νικού πολιτισμού τής έφταετίας. Παίχτηκε έ§ω άπό τόν 
Ελληνικό χώρο σέ ςοεστιβάλ, τηλεοράσεις, πανεπιστή
μια καί κολλέγια καί στήν Ελλάδα μόνο μετά τή με
ταπολίτευση .

Στίς μεγάλου μήκους τής χρονιάς θά πρέπει νά ση
μειωθεί καί ό "Όρέστης" τοϋ Βασίλη Φωτόπουλου. Ό  
άρχαΐος μύθος τοΰ Όρέστη διασκευάζεται άπό τό Οω- 
τόπουλο σέ μιά ταινία άντιβίας.Ό Όρέστης μετά τό
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φόνο τής μητέρας του θέλει νά κυβερνήσει ειρηνικά 
καί δημοκρατικά.Ή βία καί ή προδοσία όμως πού συ
νεχίζει νά υπάρχει μέ τή μορφή τής Ήλέκτρας στέ
κεται εμπόδιο στό έργο του καί τόν πετάει άπό τόν 
θρόνο. Στό τέλος πέφτουν εικόνες άπό τή βίατής σύγ
χρονης έκοχής.

1972.
Στό Δέκατα Τρίτο Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογρά

φου προβλήθηκαν οί ταινίες:
"Τό προξενιό τής “Αννας" τοΰ Παντελή Βούγλαρη, 

"'Οργισμένη γεννιά" τοΰ Μεμα Παπαδάτου, "€ανάση πά
ρε τό όπλο σου" τοΰ Ν. Κατσουρίδη, "Ναί μέν άλλά" 
τοΰ Ιίαύλου Τάσιου, "‘Ιπποκράτης καί δημοκρατία" τοΰ 
Ντίνη Δαδήρα, "Μπουμ" τοΰ ‘Ερρίκου Θαλασσινού, "Μέ
ρες τοΰ 36" τοΰ Θόδωρου 'Αγγελόπουλου,"Λυσιστράτη" 
τοΰ Γιώργου Ζερβουλάκου, "*Η τελευταία άνοιξη" τοΰ 
Τάκη Κανελλόπουλου καί "Διαμάντια στό γυμνό σου c£3- 
μα" τοΰ “Ομηρου Εύοτρατιάδη.

Καί στό φεστιβάλ αύτό ό έμπορικός κινηματογρά
φος έχει άκόμα τόν πρώτο λόγο. Πέρα όμως άπό αύτό 
μέ τίς ταινίες τοΰ Βούλγαρη καί του 'Αγγελόπουλου, 
βασικά έχει άρχισει νά γίνεται διακριτή ή παρουσία 
τοΰ Ν.Ε.Κ.

Οΐ "Μέρες τοΰ 36" τοΰ 'Αγγελόπουλου είναι ή πρώ
τη μεγάλου μήκους ταινία τοΰ Έλληνικοϋ Κινηματο
γράφου πού στρέφεται στήν ιστορία μέ στόχο τή κρι
τική της.

Σάν ιστορική περίοδο διαλέγει μιά άπό τίς κρι- 
σιμώτερες τής Ελληνικής ιστορίας. Τήν άνοιξη τοΰ 
1936, στίς παραμονές τής Μεταίϊικής διχτατορίας καί 
έπιχειρεΐ νά δείξει τά αίτια πού q-ΐτάσαμε σ'αύτή μέ
σα άπό τήν άνάπτυ^η ένός συνηθισμένου γιά τήν έπο- 
χή φόνου μέ πολιτικά κίνητρα.

“Αν άνατρέξουμε στήν ιστορία τής εποχής μπορούμε νά 
σημειώσουμε τά παρακάτω βασικά χαρακτηριστικά.

Μετά τή Μικρασιατική καταστροφή κάτω άπό τήν 
πίεση τοΰ λαοΰ καί τοΰ στρατοΰ γεννήθηκε μιά εύ
θραυστη Ελληνική Δημοκρατία, πού έξαιτίας ένός δια- 
βρωμένου κοινοβουλευτικού μηχανισμού δέν μπόρεσε νά 
ικανοποιήσει ούτε στό έλάχιστο τίς άπαιτήσεις τών 
λαϊκών μαζών. Στό μεταξύ μέ τή χρεωκοπία τής μεγά
λης ιδέας έχει γίνει μιά στροφή πρός τά Ελληνικά 
κοινωνικά προβλήματα.'Από τήν άνάπτυ^η τοΰ αγροτι
κού κινήματος, τή προλεταριοποίηση τών προσφύγων της 
Μικράς 'Ασίας καί μέρους τών ντόπιων άγροτικών μα
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ζών καί σέ σχέση μέ τήν έπίδράση των Εύρωπαϊκών λαϊ
κών κινημάτων καί τήν έμφάνιση όργανωμένης άριστε- 
ρης ιδεολογίας ’ οΐ μάζες άρχίζουν νά άποτελοϋν μιά 
άτιειλή γιά τό 'Ελληνικό κατεστημένο. Οΐ κοινοβου
λευτικές άλλαγές καί τά πραξικοπήματα πού δημιουρ- 
γοϋνται γιά νά "σώσουν" τήν κατάσταση σημειώνουν ά- 
ριθμητικό ρεκόρ.'Κ κατάσταση δμως έπιρρεασμένη καί 
άπό τήν οικονομική κρίση τοϋ 1930-32 συνέχεια έπι- 
δεινώνεται. Τό παιχνίδι πιά παίζεται άνάμεσα στό άν- 
τιβενιζελικό άντιδραστικό κόμμα καί στή συντηρητι
κή ήγεσία τών φιλελευθέρων, όιεκδικώντας πιά άνοι- 
χτά τό καθένα γιά τόν εαυτό του, τήν εγκαθίδρυση μιας 
άκραίας μορφής άστική δικτατορία πού θά παγιώσει 
τά πράγματα σέ ένα καθεστώς σύμφωνο μέ τά συμφέρον
τα τής άστικής τά£ης. Ένθαρρυντικό βασικά στίς βλέ
ψεις τους αύτές είναι οί παρόμοιες κινήσεις τών έ- 
ξουσιών άλλων Ευρωπαϊκών κρατών πρός τό φασισμό. 
Καί ενώ οΐ διάφοροι πολιτικοί μικροσχηματισμοί καί 
συνδικαλιστικές όργανώσεις κινούνται στή προσπάθεια 
ενός διαφωτισμού τών μαζών πάνω στό παιχνίδι πού παί
ζεται, τά άστικά κόμματα καταγίνονται στή κάλυψη 
τοΰ παιχνιδιού καί στή δημιουργία φασιστικού κλί
ματος. Τό κλίμα αύτό έπωφελεΐται ό καταλληλότερος 
(Μεταξάς), μέ τή συνεργασία του παλατιού πού έχει 
παλινορθωθει σάν άναγκαΐο μέτρο γιά τή κατάσταση, 
καί δημιουργεί τή δικτατορία της 4ης Αύγούστου.

'Εκείνο λοιπόν πού φαίνεται ελκυστικό πάνω στό 
θέμα αύτό είναι ή κατάδειξη μιας παρεξήγησης. Τής 
παρεξήγησης άπό μέρους τοϋ λαοϋ, τοϋ ρόλου πού παί
ζανε οΐ ηγεσίες τών κομμάτων τους καί πού είναι έ
να συνεχές πρόβλημα τής νεοελληνικής κοινωνίας."Ε
τσι ή ταινία θά μποροϋσε νά γίνει λαϊκός κινηματο
γράφος καί κατά συνέπεια ένα πολιτικό όργανο πού θά 
κάλυπτε ένα μεγάλο κενό. Δέν έφτασε δμως σ'αύτό τό 
άποτέλεσμα.Ή τάση τοΰ 'Αγγελόπουλου νά δουλέψει 
πάνω σέ προχωρημένες γιά τόν 'Ελληνικό Κινηματογρά
φο φόρμες πού δανείστηκε άπό τόν Εύρωπαϊκό Κινημα
τογράφο (Γκοντάρ, Γιάντσο, Μπερτολούτσι) γιά νά δη
μιουργήσει μιά "δική του φόρμα" καί ή αύστηρή λο
γοκρισία πού επικρατούσε δταν γυρίστηκε ή ταινία τής 
άπόκλεισαν τή δυνατότητα νά είναι λαϊκός κινηματο
γράφος άν καί προ.τάθηκε σάν τέτοια. Κατέφυγε σέ συμ
βολισμούς καί κρυπτογραφήσεις μεταρέροντας πολιτι
κά μηνύματα σ'αύτούς πού γνώριζαν καί τούς κινημα
τογραφικούς κώδικες καί τήν πολιτική ιστορία τής έ- 
ποχής.

Κατά συνέπεια ή ταινία λειτούργησε σάν πολιτι
κή πρόταση άνάμεσα σέ περιορισμένο κύκλο διανοου
μένων καί άφ'ετέρου σάν πρόταση πάνω σέ μιά κινη
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ματογραφική γραφή πρωτόγνωρη σέ 'Ελληνική ταινία. 
Από τό συγκεκριμένο αύτό κοινό γίνανε κριτικές,συ
ζητήσεις, παραδοχές, άνεραίσεις καί σίγουρα έπηρ- 
ρεασμοί.

Τό έπεισόδιο πού πραγματεύεται στηρίζεται σέ έ
να πραγματικό γεγονός. Τή δολοφονία, στίς φυλακές 
Συγγροΰ, μέ τή συμμετοχή άμεση ή έμμεση ολόκληρου 
τού κοινοβουλευτικού μηχανισμού, τοΰ'ύπόδικου γιά 
φόνο Σοφιανού, πού κάτω άπό τήν άπειλή ενός πιστο
λιού κρατάει δμηρο στό κελί του τό βουλευτή Κριε- 
ζή.“Ολη ή ταινία είναι μιά τελετουργία προετοιμα
σίας τού φόνου τοΰ Σοφιανού. Μέσα σ'αύτή τήν τελε
τουργία ό Άγγελόπουλος άναπτύσει τίς άπόψεις του 
γιά τήν πολιτική κατάσταση τής έποχής μή προχωρών
τας σέ ξεκάθαρες καταδείξεις προσώπων καί πραγμά
των. ‘Ολόκληρο τό σύστημα τής τελετουργικής προετοι
μασίας τοΰ δρόμου γιά τό φασισμό τό κατευθύνει στή 
διάσωση τοΰ βουλευτή Κριεζή. Σκιαγραφώντας τόν Κριε- 
ζή σάν μεγαλοαστό ή προσπάθεια κατευθύνεται στή διά
σωση τών συμφερόντων τού μεγαλοαστισμού.

Στό Φεστιβάλ ή ταινία παίρνει τά βραβεία καλύ
τερης σκηνοθεσίας καί φωτογραφίας (Γιώργος'Αρβανί
της) καί γίνεται άρκετά άποδεχτή άπό τό Εύρωπαϊκό 
κοινό στά διάφορα φεστιβάλ πού συμμετέχει. Παράλ
ληλα δίνει καί τό σύνθημα στούς νέους κινηματογρα
φιστές γιά μιά σειρά ταινιών πάνω στή Νεοελληνική 
ιστορία.

Μέ τό "ΙΙροξενιό τής "Αννας" ό Βούλγαρης κάνει 
μιά θεαματική έμφάνιση μέ τή πρώτη μεγάλου μήκους 
ταινία κερδίζοντας πέντε βραβεία.

Καί σ'αύτή τή ταινία προχωράει σέ μιά καταγρα
φή, μέ τό συνηθισμένο τρόπο, ενός κόσμου πού άρχι
ζε ι νά περνάει στό παρελθόν άφήνοντας πίσω του μέ
χρι τίς μέρες μας σχεδόν άναλλοίωτα τά μοντέλλατής 
συμπεριφοράς του. Αύτή τή φορά δέν είναι αύτός πού 
μαγεύει τό Βούλγαρη, άλλά αύτός πού χρωστάει τη κα
ταγωγή του καί πού προσπα,θει νά τόν άπαρνηθεϊ, ή 
μικροαστική τάξη. Τό περιβάλλον (σπίτι) καί ή έξω- 
τερική όψη μιας τυπικής άστικής οικογένειας είναι 
αύτά πού περνάνε στό παρελθόν καί πού ό Βούλγαρης 
αφιερώνει τό ένα σκέλος τής ταινίας του.‘Υπάρχειέ
να σπίτι άπό αύτές τίς παληές μονοκατοικίες τής'Α
θήνας, μέ ώραϊο κήπο καί καρποσταλική όμορψιά, πού 
μέρα τή μέρα έξαφανίζονται καί μετατρέπονται σέ πο
λυκατοικίες, Σ'αύτό τό χώρο σπίτι-κήπος διεξάγον
ται λειτουργικά δεμένες μαζί του μερικές καθημερι
νές τελετουργίες (φαγητό, ξεκούραση, συζητήσεις) ά
πό ολόκληρο τό σόι τής οίκογένειας.“Ολες οι τελε
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τουργίες δουλεμένες άπό τό σκηνοθέτη μέ μιά πειστι
κή άναπαραστατικότητα, στήν οποία τόν όδηγεΐ ή Α
ναγωγή στά βιώματά του, δίνουν στή ταινία μιά μι
κροαστική ‘Ελληνικότητα πού πιά δέν ύπάρχει.Τά προ
βλήματα καί ή συμπεριφορά αύτής τής τάξης ένταγμέ- 
να σ'αύτό τό χώρο δίνονται ήθικά καί συναισθηματι
κά, παραπέμποντας στά βιώματα τού μικροαστιοΰ θεα
τή , χωρίς νά προχωράει στή ταξική άνάλυση ένός μον
τέλλου συμπεριφοράς πού παραμένει καί μετά τήν έ- 
ξαφάνιση τοϋ χώρου."Ετσι τό πρόβλημα τής καταπίε
σης τής υπηρέτριας, ό Βούλγαρης δέν τό θέτει σάν κα
ταπίεση ταξική άλλά σάν βίωμα συναισθηματικής φύσης. 
Τό προξενειό πού ετοιμάζουν στήν "Αννα (τήν ύπηρέ- 
τρια) ή οικογένεια τό κάνει γιατί τή θεωρεί ψυχο
παίδι της καί θέλει νά τή βοηθήσει.“Οταν όμως γί
νεται ορατός δ κίνδυνος πού διαγράφεται μέ τή μελ
λοντική άποκοπή τής Άννας άπό τό περιβάλλον πού ύ- 
πηρετεϊ ή άντίδράση έρχεται συναισθηματικά πρώτα άπό 
τή γερόντισσα τού σπιτιού καί μετά άπό τούς Αλλους. 
Καταλαβαίνουν δτι δέθηκαν μέ τήν "Αννα σέ μιά σχέ
ση άλληλεξάρτησης καί ή διακοπή θά γίνει αιτία ά- 
νατροπής τής οικογενειακής όμαλότητας.‘Η "Αννα στή 
συνάντησή της μέ τόν ύποψήφιο γαμπρό ζεϊ γιά λίγο 
σέ ένα περιβάλλον (λαϊκό γλέντι σέ ένα ύπόγειο τής 
Αθήνας) πού ό Βούλγαρης θέλει νά ζωγραφίσειοάν πιό
τερο ζωντανό καί πιότερο γνήσιο. Κι αύτό όμως δέν 
παύει νάναι μιά άναγωγή τοϋ Βούλγαρη στή σφαίρα έ
νός δικού του έπιθυμητού περιβάλλοντος, πού σήμερα 
δέν έχουν άπομείνει παρά μερικά άπομεινάρια του .“Ο
ταν ή οικογένεια προκειμένου νά διατηρήσει τήν‘Ελ
ληνοχριστιανική της στερεότητα, πού ή Άννα έχει γί
νει άναγκαΐο έ^άρτημά της, άποφασίζει τήν έπαναφο- 
ρά τής "Αννας στά πλαίσιά της, αύτή ύποτάσσεται στήν 
άναγκαιότητα πού τής παρουσιάζεται.‘Ο ζωντανός κό
σμος πού γιά λίγο ζωγράφισε ό Βούλγαρης στό λαϊκό 
γλέντι ήταν ψεύτικος. Δέ μπορεί πιά νά οδηγήσει τήν 
Άννα σέ μιά ζωντανή έπαναστατική πράξη. Ή  Άννα καί 
ό Βούλγαρης όσο καί Αν τά δράματά τους βρέθηκαν γιά 
λίγο σέ ένα έπιθυμητό χώρο, τελικά άναπαρήγαγαν τήν 
μικροαστική ιδεολογία.Ή ά£ία τής ταινίας βρίσκε
ται στή τέλεια ά-κριτική καταγραφή μέ μιά προηγμέ
νη γιά τόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο αισθητική ένός 
άντικειμένου πού προσφέρεται γιά κριτικό έργο πάνω 
στόν ιστορικό ρόλο τοΰ συγκεκριμένου άντικειμένου. 
Παράλληλα εϋναι μιά Νεοηθογραφία. Στή καταγραφή αύ
τή πέρα άπό τόν Βούλγαρη συντέλεσε καί ή φωτογρα
φία τού Νίκου Καβουκίδη καί τό πειστικό παίξιμο τής 
Άννας Βαγενα στό ρόλο τής Άννας.

‘0 Τάκης Κανελλόπουλος μέ τήν "Τελευταία άνοιξη" 
δείχνει πιά καθαρά δτι έχει κλειστεί στό δικό του
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Αδιέξοδο κινηματογράφο πού δέν πάει πίά πουθενά. 
Τρεις νέοι πού φεύγουν γιά τό πόλεμο άποχαιρετιούν
ται μέ μιά κοπέλλα πάνω σέ μιά γέφυρα.Ό ρομαντι
σμός καί ή κουραστική έλειψη κίνησης συντείνουν γιά 
τόν Κανελλόπουλο στή καταγγελία τού μόνιμου έχθρού 
του, τοΰ πολέμου.

Ό  Ντίνος Κατσουρίδης έπαναλαμβάνει τό πείραμα 
"Βέγγος SOS γιά τόν έμπορικό κινηματογράφο" αύτή τή 
χρονιά μέ τό "Θανάση πάρε τό όπλο σου". Καί ό Θα
νάσης πάλι κάνει τό θαΰμα του παίρνοντας ταυτόχρο
να καί τό πρώτο βραβείο άνδρικοΰ ρόλου τοΰ φεστι
βάλ.

Μέ τή "Λυσσιστράτη" τοΰ Ζερβουλάκου έπιχειρεϊ- 
ται μιά ελεύθερη άπόδοση τού έργου τοΰ Αριστοφάνη 
σέ κινηματογραφική ταινία.

Ό  Παΰλος Τάσιος μέ τό "Ναι μέν άλλά" πλουτίζει 
τόν έμπορικό κινηματογράφο μέ ένα άσυνήθιστο ψυχο
λογικό θέμα, πού βασίζεται σ’ένα πραγματικό περι
στατικό τής έποχής.

Άπό τίς μικρού μήκους τοΰ Φεστιβάλ ό Λάκης Πα- 
παστάθης μέ τό "Γράμματα άπό τήν Αμερική" παίρνει 
τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους.*Η ται
νία αύτή πού όλοι έπαίνεσαν κάνει μιά έξαιρετικά ά- 
πλή άλλά άρκετά συγκινησιακή διαγραφή μιας ολόκλη
ρης πορείας ενός “Ελληνα μετανάστη άπ'τίς άρχές τοΰ 
αιώνα μέχρι τήν τωρινή παλινόστησή του. Τό οπτικό 
μέρος τής ταινίας δέν είναι παρά καρτποστάλ καί φω
τογραφίες, ένώ τό άκουστικό άποτελεϊται άπό τό σπη- 
κάζ πού άντιστοιχεΐ μέ τήν άνάγνωση τών επιστολών 
τού μετανάστη πρός τούς δικούς του κι ένα περίτε
χνο μιξάξ μουσικών καί τραγουδιών ‘Ελληνικών παρα
δοσιακών καί άμερικάνικων.

Ό  'Ερμής Βελλόπουλος μέ τή "Ιίάνη", ένα ντοκυ
μανταίρ πάνω στήν ιστορία, τά ήθη καί τά έθιμα τής 
Μάνης, παίρνει τό πρώτο βραβείο καλύτερης ταινίας 
μικρού μήκους ντοκυμανταίρ. Αργότερα πα,ίρνει καί τι
μητική διάκριση στό φεστιβάλ Κρακοβίας.

Ό  Θόδωρος Καλομοιράκης μέ τό "Γιά λίγες μόνο πα
ραστάσεις" άφηγεϊται μιά φευγαλέα συνάντηση ένός ύ- 
πάλληλου καί μιας ήθοποιού σέ μιά επαρχιακή πόλη. 
Η ταινία παίρνει τό πρώτο βραβείο καλύτερης ταινίας 
μικροΰ μήκους μέ ύπόθεση, πρώτοεμφανιζόμενου σκη
νοθέτη .

Ό  Μίμης Κουγιουμτζής μέ τό "Χρονικό-συλλογές ά
πό τό θέατρο Τέχνης" παίρνει τό πρώτο βραβείο ται
νίας μικροΰ μήκους ντοκυμανταίρ μέ ύπόθεση.
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Άπό τίς υπόλοιπες μικροϋ μήκους τής χρονιάς τό 

"Πακέτο" τοϋ Θανάση Ρακιτζή, πού κόπηκε άπό τή γ\ω- 
μοδοτική έπιτροπή τοϋ Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης παίρ
νει τό πρώτο βραβείο στό Πανελλήνιο ίεστιβάλ Ται
νιών Μικροϋ Μήκους μαζί μέ τά "Δύο-τρία πράγματα" 
τοϋ Γιάννη Σμαραγδή πού κι αύτή άπορρίφθήκε άπό τήν 
ίδια 'Επιτροπή.

Τέλος ό Τάσος Ψαρρας δείχνει τή τέταρτη μικροϋ 
μήκους ταινία του τό "ΙΊελελέ" πού γυρισμένο σέ στύλ 
σινεμά ντιρέκτ άσχολειται μέ τά προβλήματα τών Ελ
λήνων τσιγγάνων.

Ό  "Βαρθολομαίος" τοΰ Μανουσάκη είναι μιά ται
νία άπόλυτα συνεπής μέ τήν θέση τοϋ σκηνοθέτη της 
ότι ή "τέχνη καί είδικώτερα ό κινηματογράφος σέμιά 
καπιταλιστική χώρα πρέπει νά είναι επιθετική καί 
προκλητική στό έπίπεδο τοϋ νοήματος καί τή,ς κατα
νόησης". Ό  σκηνοθέτης χρησιμοποιεί μιά ύπερεαλι-· 
στική κινηματογραφική γραφή πού διαλύει τόν παρατ 
δοσιακό-άστικό τρόπο διήγησης. Μέσα άπό τήν γραφή 
αύτή προβάλουν τά σύμβολα πού μεταχειρίζεται, άνα- 
φερόμενος σέ συγκεκριμμένες καταστάσεις τοϋ τόπου 
του, άνάγλυφα έτσι ώστε ό θεατής νά μπορέσει νά τά 
άποκρυπτογραφήσει, νά συλλάβει τό νόημα τους καινά 
συνειδητοποιήσει τίς καταγγελίες τους. Καταγγελίες 
ένάντια στή δύναμη τοϋ παράλογου ήθικά αύτοδικαιο- 
λογούμενου κράτος, ένάντια στην στρατιωτικήεξουσία 
ενάντια στήν μονολιθικότητα τοΰ άλλοτριωμένου μέσα 
στό κοινωνικό σύστημα άτόμου κ.λ.τ. Ή  ταινία είχε 
περιπέτειες μέ τήν λογοκρισία άλλά μετά επετράπη ή 
προβολή της.

«Τό προξενιό τής Αννας» τοϋ Παντελή Βούλγαρη
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ΑΠΟ ΤΟ ΠΑΛΗΟ ΣΤΟ ΝΕΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ
Ό  'Ελληνικός 'Εμπορικός Κινηματογράφος κάτω ά

πό τόν άνταγώνισμό τής τηλεόρασης έχει μπει πιάστή 
περίοδο τής παρακμής του καί είσπραχτικά άκολουθεΐ 
τή καθοδική πορεία δλων τών έμπορικών ταινιών πού 
προβάλλονται στήν ‘Ελλάδα.Ή άνοδική πορεία στό στα
τιστικό πίνακα εισιτηρίων τών ταινιών αύτών σταμα
τάει στό 1968 μέ 137.391.996 εισιτήρια. Τήν έπόμε- 
νη χρονιά έχουμε τή πρώτη μείωση στά 135.288.967. 
Άπό κεΐ καί πέρα ή μείωση είναι συνεχής.. Τό 1970 
έχουμε 128.599.812, τό 1971 έχουμε 117.953.974 καί 
τό 1972 έχουμε 91.628.921.Άπό αύτά στή χειμερινή 
περίοδο 71-72 ελληνικά είναι τά 2.960.314 ενώ στή 
περίοδο 72-73 είναι τά 1.140.215.'Ενώ στό δεύτερο 
μισό τής δεκαετίας τοΰ 60 τουλάχιστον δέκα ταινίες 
ελληνικές σέ κάθε σαιζόν ξεπερνούν τό 400.000 εί- 
σητήρια άπό τό 1971 καί μετά μόνο ό Βέγγος κατορ
θώνει νά τά ξεπεράσει μέ τό "Τί έκανες στό πόλεμο 
Θανάση" καί δ Φ.Φυλακτός μέ τό"Παΰλος Μελάς". Άπό 
κεΐ καί πέρα παραμένει άπλησίαστο δριο. Ή  Άλικη 
Βουγιουκλάκη πού κάποτε άνετα ξεπερνοΰσε τό 700000 
εισιτήρια τώρα άρχίζει νά περνάει στό είσπραχτικό 
περιθώριο.Αργότερα δταν θά έμφανιστεΐ στή τηλεό
ραση ό κινηματογράφος θά τή. ξεγράφει πιά.Οΐ πολε
μικές περιπέτειες τοΰ 40 γίνονται σήριαλ στή τηλεό
ραση. Κάποιες προσπάθειες γιά ποιοτική άνανέωση τοΰ 
μικροαστικού κινηματογράφου (Κοκόλης-Τάσιος-Θαλασ- 
σινός-Ζερβουλάκος) πέφτουν στό κενό. “Οποιο θέμα. καί 
άν βρεθεί γιά σανίδα σωτηρίας περνάει άμέσως στή 
τηλεόραση. Τό τελευταίο μέχρι στιγμής χαρτί τοΰ έ- 
μπορικοΰ κινημο,τογράφου παίζεται μέ τίς ταινίες σέξ 
πού μετατρέπονται σέ πορνό. Τό έλάχιστο κόστος τους 
άφ'ένός καί ή άδυναμία τής τηλεόρασης νά τίς υπο
σκελίζει άφ'ετέρου επιτρέπουν στόν ‘Ελληνικό Κινη
ματογράφο νά παράγει άκόμα έμπορευματικές άξιες.

Μέσα άπό αύτή τή κατάσταση παρακολουθήσαμε τίς 
πρώτες προσπάθειες γιά τή δημιουργία τοΰ "Νέου ‘Ελ
ληνικού Κινηματογράφου". Ό  δρος αύτός άπό δω καί 
πέρα άρχίζει νά κυριαρχεί στήν ‘Ελληνική κινηματο
γραφική σκέφη μαζύ μέ τούς δρους "Ανεξάρτητος ‘Ελ
ληνικός Κινηματογράφος" καί "Κινηματογράφος τοΰ 
Σκηνοθέτη" χωρίς δμως νά μποροΰν νά καθοριστοΰν καί 
νά άναλυθοΰν θεωρητικά. Κάθε μιά ταινία αύτοΰ τοΰ 
κινηματογράφου έχει λίγο πολύ τά γνωρίσματα διαδι
κασιών άντίθετων μέ τίς μέχρι τώρα γνωστές στόν ‘Ελ
ληνικό κινηματογράφο. “Ολες δμως οί νέες διαδ ικασίες 
δέ μποροΰν νά άποτελέσουν ένα νέο μοντέλλο πού αύ
τή τή στιγμή νά έπιδέχεται δομική άνάλυση. Γι' αύ
τό καί σ'αύτό τό σημείο δέν μποροΰμε νά προχωρή-
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σουμε σέ παραπέρα παραδεχτή θεώρηση τοΰ δρου Νέος 
'Ελληνικός Κινηματογράφος, άλλά παίρνοντας τον μάλ
λον αξιωματικά θά προχωρήσουμε στίς θεωρήσεις τών 
έπιμέρους ταινιών πού τόν ^τυνθέτουν, άναφέροντας 
ταυτόχρονα καί τά ΰπολείματα τοΰ παληοΰ κινηματο
γράφου. Μιά βασική επίσης θέση εϋναι δτι καί οι δύο 
κινηματογράφοι πρός τό παρόν βρίσκονται στό περιθώ
ριο τής πολιτιστικής ί,ωής τοΰ τόπου.‘0 παλιός 'Ελ
ληνικός Κινηματογράφος μέ τή συνεχή φθίνουσα κυκλο
φορία τών ταινιών του περικλείνεται στάδιάφορα :ιγκέ- 
το πορνό" γύρω άπό τήν 'Ομόνοια ένώ ό Νέος όταν κα
τορθώνει νά φτάσει στήν όθόνη εχει γιά θεατές τό 
κοινό τών φεστιβάλ καί τών "Κινηματογράφων τέχνης" 
'Ελάχιστες είναι οί ταινίες πού καταφέρνουν νά ξε- 
περάσουν τά δύο αύτά γκέτο καί νά φτάσουν σέ ένα 
κοινό πάνω άπό τούς 100.000 θεατές.

« Αναπαράσταση» τοϋ Θόδωρου ’Ανγελόπουλου
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1973

Στό Δέκατο Τέταρτο Φεστιβάλ 'Ελληνικού Κινημα
τογράφου προβλήθηκαν οι ταινίες.

" Ο Βάλτος" τοϋ Ντίνου Δημόπουλου>"* 0 Επισκέ
πτης" τόϋ Γιώργου Μηχαηλίδη, : ίίαϋρο-Άσπρο-‘τών Θα
νάση Ρεντζή καί Νίκου Ζερβοϋ, "“Ενας ήρως μέ μνη- 
μοσκόπιο, ΓρηγόρηςΑυξεντίου" τοϋ Γιώργου <?ιλή, "Λά
βετε θέσεις" τοϋ Θόδωρου Μαραγκοϋ, "Τόπος κρανίου" 
τοϋ Κώστα Άριστόπουλου, "Μεταμορφώσεις" τοϋ Γιάν
νη Κοκκόλη, "Ό  Μεγάλος Ερωτικός" τοϋ Παντελή Βούλγα
ρη, " Ό  Αποστάτης" τοϋ Φαίδωνα Γεωργίτση, " Ό  Ι 
ωάννης ό βίαιος" τής ϊώνιας Μαρκετάκη καί "Οΐ προ
στάτες" τοϋ Παύλου Τάσιου.

Τή χρονιά αύτό τό φεστιβάλ μοιράζεται άνάμεσα 
στό Παλιό καί στό Νέο 'Ελληνικό Κινηματογράςοο, ενώ 
τά βραβεία πηγαίνουν πρός τό μέρος τοϋ Νέου.

Ό  Θόδωρος Μαραγκός μέ τή πρώτη του μεγάλου μή
κους ταινία τό "Λάβετε θέσεις" παίρνει τά βραβεία 
καλύτερης καλλιτεχνικής ταινίας, καλύτερης σκηνοθετ 
σίας πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη, φωτογραφίας (Ν. 
Πετανίδης) καί τιμητική διάκριση γιά τόν ηθοποιό 
Βαγγέλη Καζάν.

Ή  ταινία αύτή εντάσσεται σέ μιά στροφή μερικών 
ταινιών τοϋ Νέου 'Ελληνικού Κινηματογράφου γιά τή 
διερεύνυση τοϋ έπαρχιωτικοϋ ‘Ελληνικοϋ χώρου ("Ανα
παράσταση", "Λάβετε θέσειςρ,'Τάζωρος Σερρών", "Δι* 
άσήμαντον άφορμήν"). *0 Μαραγκός μέ τό συνεργείο του 
δουλεύει γιά τή πραγματοποίηση τής ταινίας δύο χρό
νια, στή γεννέτειρά του, τά Φιλιατρά τής Ηλείας. 
Κοινό πλαίσιο-πρόβλημα μέ τίς παραπάνω ταινίες εί
ναι ό τόπ;ος πού φθίνε ι. Ατομικά καί κοινωνικά προ
βλήματα πού δέν υπάρχει μέριμνα γιά τή λύση. τους 
μετατρέπουν τούς μικρο-ίδιοκτήτες καί μικροεπιχει- 
ρηματίες τής επαρχίας σέ έργάτες στά έργοστάσια τής 
πόλης. Ό  βασικός άξονας τοϋ έργου είναι ένας ράφ- 
της-δρομέας πού δταν κάποτε αισθάνεται πώς ξόφλησε 
στό τρέξιμο πηγαίνει στή πόλη καί μετατρέπεται σέ 
εργάτη. Στή διαδικασία τής έγκατάλειψης τής έπ;αρ- 
χίας ό:πό τό ράφτη-δρομέα βαραίνει περισσότερο τό 
υπαρξιακό του πρόβλημα παρά τό κοινωνικό.Στήν Α 
θήνα ό πρώην ράφτης πού π.ρός τό πχχρόν δέν τοϋ φτά
νουν τά λεφτά ελπίζει νά καλυτερέψει τή .ζωή του. 
Φαίνεται νά έχει πάρει τό δρόμο μι&ς μικροαστικής 
άποκατάστασης.“Ενας δεύτερος άξονας μέ λιγώτερη βα- 
τητα μέσα στή ταινία είναι ένας μικρορ-ιδιοκτήτης πού
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πούλησε τό κτήμα, του γιά νά ξεπληρώσει τήν Αγροτι
κή Τράπεζα. Στή συνέχεια αφού δουλέψει σάν εργάτης 
στή ντοματοπαραγωγή καταλήγει καί αύτός στά εργο
στάσια τής Άθήνας.'Η διαδικασία πού τόν έστειλε καί 
αύτόνστήν Αθήνα είναι ή άπλή προφανής λειτουργία του 
καπιταλιστικού οικονομικού συστήματος.*0 πρώην μι
κρό- ιδιοκτήτης προλεταριωποιήται άποχτώντας ταυτό
χρονα καί ταξική συνείδηση.Ό εργάτης αύτός φαίνε
ται νά είναι καί ή ελπίδα τού Μαραγκού πού στή τε
λευταία σκηνή τόν παρουσιάζει παρέα μέ ενα φοιτητή 
Τό βάρος όμως τής ταινίας γιά τό θεατή της πέφτει 
στά Φιλιατρά καί στό ράφτη-δρομέα.'Εδώ ό Μαραγκός 
διατηρεί στοιχεία νεορρεαλισμού, άκόμα καί στοιχεία 
ηθογραφίας ένώ κυριαρχεί μιά γελοιογραφική άναπα- 
ράσταση ώρισμένων καταστάσεων καί τρόπων συμπεριφο
ράς.

Τό ""Ασπρο-μαύρο" είναι ή πρώτη ταινία τού Θα
νάση Ρεντζή καί τού Νίκου Ζερβού. Μέσα στήν πιό τα
ραγμένη, άπό τίς φοιτητικές εξετάσεις εποχή τού διχ- 
τατορικοΰ καθεστώτος ό Ρεντζής μέ τό Ζερβό ξεκινάνε 
νά κάνουν μιά ταινία κατάδειξης τοΰ μαύρου στό άσ
προ. Σάν άσπρο καταγράφουν τήν έπαναστατική έξαρση 
πού έχει άρχισει άπό τήν άνοιξη τοΰ 73 καί πού θά 
φτάσει στήν ολοκλήρωσή της μετά τή ταινία,μέ τά γε
γονότα τοΰ Πολυτεχνείου. Μέσα σ'αύτό τό άσπρο κατα
γράφεται σάν μαΰρο ή κοινωνική άδράνεια.“Ενας φοι
τητής έρχεται άπό τή Θεσσαλονίκη, γεμάτος όνειρα, 
νά σπουδάσει στήν 'Αθήνα. Μαζύ του φέρνει τά σπέρ
ματα τής επαναστατικής δημιουργίας (άσπρο) καί τής 
παθητικής ύποταγής ,(μαΰρο) - Τό μαΰρο άποδείχνεται 
ίσχυρότεροΛέν άνήκει στούς λίγους πού δημιουργούν 
τήν άτμόσφαιρα τής έξαρσης, άλλά στούς πολλούς πού 
ύποτάσσονται. Μιά πλούσια κοπέλλα καί ένα δικό του 
γpαq)εΐo, τά συνιθισμένα μικροαστικά δολώματα,καί τό 
μαΰρο κυριαρχεί. Τό θέμα όπως τοποθετείται πολιτι
κά άπό τούς δημιουργούς τής ταινίας μπαίνει στή βά
ση τής σύγκρουσης τών δύο χρωμάτων-καταστάσεων πού 
άπό μόνα τους συνθέτουν ένα σύστημα. Δέν καταδείχ- 
νεται κανένα καθεστώς πού ένάντια του παλεύουν οί 
έ^εγερμένοι. Συζητάνε μόνο γιά μεθόδευση άγώνα καί 
αγωνίζονται.Ό  έχθρός τους πιά κατακυρώνεται μέσα 
στό ίδιο τους τό σύστημα. Εϋναι ή άδράνεια τους πού 
κουβαλιέται σάν άνασταλτικός παράγοντας τής επανα
στατικής άλλαγής. Τό τέλος είναι καλό.Ό ήρωας θά 
βολευτεί γιατί τό σύστημα λειτούργησε καλά.Κατάφε- 
ρε γιά μιά άκόμα φορά νά μεταθέσει τήν έκβαση τής 
σύγκρουσης τού άσπρου μέ τό μαΰρο γιά τό μέλλον.*Η 
ταινία λειτουργώντας διαχρονικά καταγράφει τήν μέχρι 
τώρα άδυναμία τής σύνθεσης τών συγκρούσεων τοΰ συστή
ματος σέ ένα έπίπεδο καθοριστικών κοινωνικών προ
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βλημάτων. Γιά τή. προκειμένη περίπτωση των φοιτητι
κών γεγονότων αποδείχνεται προφητική. Τό σύστημα τά 
βόλεψε μέ κάποιες άλλαγές καί τά όνειρα γιά μιά νέα 
κοινωνία πρός τό παρόν αναβλήθηκαν μπροστά στό ό
νειρο τής άτομικής αποκατάστασης τοϋ καθενός,Τό πρόβ- 
λημα τήςταινίας εϋναι ότι δέ μπόρεσε νά λειτουργή
σει τό άσπρο. "Ασπρο σήμαινε ρεαλιστική καταγραφή 
τών συγκεκριμένων άγοτνων. Κάτι τέτοιο όμως αποκλεί
ονταν άπό τό διχτατορικό καθεστώς. "Ετσι καί σ'αύ
τό άκόμα τό επίπεδο τό μαϋρο άποδείχτηκε ισχυρότε
ρο μέ τή σκανδαλώδικη εύνόησή του.Ή ταινία αρχικά 
απαγορεύτηκε άπό τή'λογοκρισία καί στή συνέχεια προ
βλήθηκε μέ περικοπές.

Ό  Κώστας 'Αριστόπουλος άσχολεΐται μέ τήν άνά- 
πλαση ενός μύθου βιωμένου δυό χιλιάδες περίπου χρό
νια καί μιά προϋπάρχουσα ιδέα τής ίδιας άνάπλασης. 
Ό  μϋθος εϋναι ή ζωή τοϋ Χριστοϋ καί ή προϋπάρχου
σα ιδέα τό "Κατά Ματί'αϋον εύαγγέλιον" τοΰ Παζολίνι

Ό  'Αριστόπουλος φθάνει στό χώρο τής ίίάνης καί 
αρχίζει νά κ ινηματογραφεϊ τήν καθημερινή ζωή τοϋ τό- 
που καί τή· προσπάθεια του νά πείσει τούς κατοίκους 
τής περιοχής νά παίξουν σέ μιά ταινία πού θά άνα- 
παρασταίνει τά πάθη τοϋ Χριστοΰ. Ό  κρανίου τόπος 
έχει ήδη καθοριστεί. Τό επόμενο βήμα είναι ή σύν- 
δεση τών τωρινών εμπειριών μέ. τά προαιώνια Χριστια
νικά βιώματα. Οί ηθοποιοί τοϋ συνεργείου μεταμφιέ
ζονται μπροστά στή μηχανή σέ πρόσωπα τής Άγιας Γρα
φής καί άναπαριστοϋν κομάτια άπό τά τέσσερ̂ ρ. Εύαγ- 
γέλια, χωρίς καμιά μεταξύ τους συνέχεια.Ό Χριστός 
σταυρώνεται στό χώρο τής Μάνης.*Η νέα έμπειρία εϋ
ναι μιά κ ι νη,ματογρασακή ταινία πάνω στίς έμπειρίες 
Τό εμπειρικό πείραμα τελειώνει καί ό εργάτης- Χρι- 
στός-Μανιάτης φεύγει άπό τό τόπο τοϋ γυρίσματος.Ό 
Αριστόπουλος τόν κινηματογραφεϊ νά περιποιείται τό 
γέρο πατέρα του πού πεθαίνει καί στή συνέχεια νά ξε
κινάει γιά τό νέο κρανίου τόπο, τό εργοστάσιο στή 
πόλη. 'Εδώ τελειώνει καί ή δεύτερη έμπειρία μέ τό 
Μανιάτη-Χριστό-έργάτη,* Ο Αριστόπουλος έκαμε μιά 
ένδιαφέρουσα καί φιλόδοξη ταινία πού θίγει ένα πλή
θος προβλημάτων τόσο ιδεολογικών δσο καί κινηματο
γραφικών χωρίς όμως ταυτόχρονα νά μπορεί νά σταθεί 
καί σάν ένσ,ς σταθμός μέ προωθημένες θέσεις σ'αύτά. 
Καί τό "Κρανίου-τόπος" άρχικά άπογορεύτηκε άπό τή 
λογοκρισία γιά τήν "άσεβή αντιμετώπιση"τών Χριστια
νικών θεμάτων καί έπετράπηκε άργότερα ή προβολή της.

10 "'Ιωάννης ό Βίαιος"τής Τώνιας Μαρκετάκη παίρ
νει τά βρσ.βεΐα σκηνοθεσίας, σεναρίου καί πρώτου άν- 
δρικοϋ ρόλου (Μανώλης Λογιάδης). ‘Η ύπόθεση ξεκι
νάει άπό μιά ιστορία τών άστυνομικών χρονικών.Πριν
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άπό μερικά χρόνια δ ψυχοπαθής Ζάκας οδηγημένος άπό 
τήν έμμονη ιδέα τής σεξουαλικής του άνικανότητας 
σκότωσε μιά τυχαία κοπέλλα.'Η άστυνον.ία άρχίζει τίς 
άνακρίσεις μέχρι τή στιγμή πού ό ψυχοπαθής ομολο
γεί μόνος του καί άφοΰ δικαστεί κλείνεται σέ ψυχια
τρείο. Ή  βασική προσπάθεια τής Μαρκετάκη είναι νά 
οδηγήσει τό μΰθο πέρα άπό τήν έπιφανειακή άστυνο- 
μικότητά του καί νά καθορίσει ορισμένες όντολογι
κές καί πολιτικές συντεταγμένες.*0 Γιάννης (ό βασι
κός ήρωας) είναι ένα δν δημιούργημα ένός κοινωνι
κού περίγυρου πού ή Μαρκετάκη τόν προωθεί μέχρι τά 
δρια.τής Νεοελληνικής πραγματικ τητας. Τοϋτο γίνε
ται φανερό μέσα άπό τίς μνήμες πού είναι συλλογι
κές τών δύο τελευταίων γενιών. Τό δημιούργημα αύ
τοϋ τοϋ χώρου έρχεται σέ σύγκρουση μέ τό χώρο του 
(πρόβλημα πολιτικό) καί μέ τόν εαυτό του (πρόβλημα 
υπαρξιακό). Τά δύο προβλήματα τόν σπρώχνουν στό σχή
μα έγκλημα- άνισόρροπες τύψεις-δμολογία-δίκη“ψυχια
τρείο. Σέ δλη αύτή τή διαδικασία ή Μαρκετάκη κατέ
βαλε μιά προσπάθεια κατάδειξης τής άνορθολογικής 
"όρθολογικότητας".

Ό  Βούλγαρης πού τήν προηγούμενη χρονιά παρουσιά
στηκε μέ τό "Προξενιό-ής "Αννας" καταφέρνει μέσα σέ 
ενα χρόνο νά κάνει τή δεύτερη μεγάλου μήκους ται
νία του τό "Μεγάλο Ερωτικό".Ή ταινία εΕναι βασι
σμένη πάνω στόν ομώνυμο δίσκο τοΰ Μάνου Χατζιδάκι. 
Μιά ρομαντική άναζήτηση ένός χαμένου ονειρικού πα
ρελθόντος, συμπληρωμένη μέ ένα πλήθος 'Ελληνικά μι
κροαστικά βιώματα.Ό κόσμος αύτός τοϋ Χατζιδάκι δέν 
υπάρχει τ.ιά. Ό  ίδιος ό Βούλγαρης τόν άναπολεΐ καί 
ταυτόχρονα δπως καί στή περίπτωση τοΰ "Προξενιοϋ τής 
"Αννας" αγωνίζεται, νά τόν ξεπεράσει. Κάτι καινούρ
γιο άρχίζει νά χτίζεται στή θέση αύτοΰ του κόσμου 
καί σ'αύτό θάθελε νά στρέψει τή ματιά του ό δημιουρ
γός τής ταινίας. Μ'αύτή τή ταινία ό Βούλγαρης βρί
σκεται σέ μιά καμπή. Τά ρομαντικά καί μικροαστικά 
του 'Ελληνικά βιώματα φαίνονται έντονα. Παράλληλα 
γίνεται φανερή καί ή διάθεσή του μέ τή χρηστροποίηση 
τεχνικών έφέ νά τά ξεπεράσει καί νά σταθεί κριτικά 
άπέναντί τους.Ή άδυναμία αύτοϋ τοϋ έπιχειρήματος 
θά φανεί στή κατοπινή του ταινία ("Χάπυ-Νταίη") ό
ταν πιά θά άναγκαστεϋ νά ψάξει γιά άλλο δρόμο μέσα 
στόν ‘Ελληνικό κινηματογράφο.

Άπό τίς υπόλοιπες ταινίες δ Γιώργος Μηχαηλίδης 
κάνει μιά άποτυχημένη κινηματογραφική έπίθεση ενά
ντια στίς άστικές σχέσεις πού βρίσκονται σέ άποσύν- 
θεση ένώ δ Γιάννης Κοκκόλης μέ τίς "Μεταμορφώσεις" 
άρκεΐται σέ μιά σατυρική διασκεδαστική κωμωδία ’Α
μερικάνικου στύλ.
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Ό  Γιώργος Φιλής μέ τό "Γρηγόρη Αύξεντίου"έπι- 
χειρεϊ μιά ταινία πάνω στή ζωή τοΰ ομώνυμου ήρωα- 
μάρτυρα τοΰ Κυπριακού άγώνα. Χρησιμοποιεί πάρα πολ
λά ντοκουμέντα, κυρίως άπό τά Βρετανικά άρχεΐα καί 
προσπαθεί νά δώσει άντικειμενικότητα στήν δρευνά του 
Τελικά δμως δέν καταφέρνει νά ξεφύγει άπό τά κλισέ 
τών πολεμικών περιπετειών.

Τή χρονιά αύτή παρουσιάζεται μιά ποσοτική καί 
ποιοτική Λνοδος τών ταινιών μικροΰ μήκους πού άρ*- 
χίζουν καί αύτές νά άντιμετωπίζονται πιότερο σοβαράά- 
πό τούς δημιουργούς τους πέρα άπό τή εύκαιρία γιά 
ένα πέρασμα πρός τή μεγάλου μήκους.Έτσι έχουμε πά
νω άπό 50 ταινίες πού καλύπτουν ένα άρκετά μεγάλο 
κύκλο θεμάτων.

Ό  Γιάννης Κουτσούρης καί ό Νάσος Μυρμιρίδης 
φτιάχνουν τή "Γραμμήμέ κινούμενα σχέδια καί παίρ
νουν τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικροΰ μήκους μέ 
υπόθεση. Παράλληλα ή ταινία συμετέχει καί διακρίνε*- 
ται σέ άρκετά διεθνή φεστιβάλ (Μόντε Κάρλο,Βιέννη 
Όμπερχάουζεν, Κρακοβία, Μελβούρνη, Ζάγκρεμπ, Μόν
τρεαλ,Νέα Ύόρκη) .

Ό  Κωστής Ζώης γυρίζει ένα ντοκυμανταίρ πάνω 
στό Φεμινισμό καί στό χορό.

Ό  Μαρίνος Κάσος μέ τό "Πεισίστρατο Γκούρα",έ
να ντοκυμανταίρ πάνω στή ζωή τοΰ Γκούρα,παίρνει τό 
πρώτο βραβείο σκηνοθεσίας ντοκυμανταίρ μικροΰ μή
κους πρωτοεμφανιζόμενου σκηνοθέτη.

Ή  Λίλα Κουρκουλάκου γυρίζει σέ παραγωγή τοΰ 
Έθνικοΰ 'Ιδρύματος "Βασιλεύς Παΰλος" ένα ντοκυμα
νταίρ 55 λεπτών πάνω στό ποιητή Διονύση Σολωμό μέ 
τίτλο "Διονύσιος Σολωμός".

Ό  Νίκος Κουτελιδάκης μέ τήν "Τελευταία πρόβα, 
θίγει ορισμένα προβλήματα παιδείας,καί παίρνει τό βραβείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους μέ ύπόθεση πρω- 
τοεμφανιζόμενου σκηνοθέτη.

Ό  ’Απόστολος Κρυωνας μέ τό "Ήτανε μέρα γιορ
τής" άντιμετωπίζει ορισμένα άπό τά υπαρξιακά προ
βλήματα ένός χωριοΰ τής Μακεδονίας γύρω άπό τή λύ
πη, τή χαρά, τή φυγή, τή μοναξιά.

'Η ταινία πο.ίρνει τό βραβείο κριτικών άπό κοι- 
νοΰ μέ τήν ταινία "Θαΰμα" τοΰ Ψαρρά.

Ό  Γιώργος Μαρής δίνει τή δεύτερή του, κι αύτή 
σουρρεαλιστική ταινία, τό "Μάγο Καλιόστρο".

Ό  Βασίλης Μάρος γυρίζει ένα ντοκυμανταίρ πάνω 
στην ιστορία τής λαϊκής μουσικής μέ τίτλο ,;Τό μπου-
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ζούκι" πού Απορρίπτεται άπό τήν 'Επιτροπή Λογοκρι
σίας.

‘0 Χρηστός Παληγ ιαννόπουλος μέ τή !!Κατάθεση" 
θίγει τό θέμα τοϋ εμπορίου βρεφών.

Ό  Λάμπρος Παπαδημητράκη μέ τό "Υπογράψτε πα
ρακαλώ" κάνει μιά πολιτική ταινία πάνω σέ ένα επί
καιρο θέμα. “Ενας φοιτητής βρίσκεται μπλεγμένος στά 
δίχτυα τοΰ χαφιεδισμού καί τής άστυνομοκρατίας πού 
κυριαρχεί αύτή τήν εποχή καί άναγκάζεται νά ύπογρά- 
ψη υπεύθυνη δήλωση τών κοινωνικών του φρονημάτων.

Ό  Νίκος Παπαθανασίου μέ τό "Άδιέξοδο"πάνω στή 
μόλυνση του περιβάλλοντος παίρνει τό βραβείο καλύ
τερης ταινίας μικροϋ μήκους ντοκυμανταίρ.

*0 Διαγόρας Χρονόπουλος μέ τόν "Πλούσιο"έκφρά- 
ζει τόν τρόμο του γιά τήν εξέλιξη τής κοινωνίας μας

Τέλος ό Τάσος Ψαρράς δίνει τή πέμπτη καί τελευ
ταία μέχρι στιγμής μικροϋ μήκους ταινία του τό "Θαϋ- 
μα". Πρόκειται γιά κινηματογράφηση τής γιορτής τής 
Παναγίας στήν Τήνο καί προσπάθεια γιά άπομυθοποίη- 
ση τής μεταφυσικής της άτμόσφαιρας.Ή  ταινία παίρ
νει τό βραβείο Κριτικών άπό κοινοϋ μέ τό ""Ητανε 
μέρα γιορτής" τοϋ Κρύωνα.

«Μαϋρο - άσπρο» τών - Θανάση Ρεντζή Νίκου Ζερβού -
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Τή χρονιά αύτή γίνεται τό πρώτο μεταδιχτατορι- 
κό Φεστιβάλ 'Ελληνικού Κινηματογράφου0 Νέος ‘Ελ
ληνικός Κινηματογράφος αύτή τή χρονιά παίρνει στά 
χέρια του τήν εκδήλωση παρουσιάζοντας μερικά άπότά 
σημαντικότερα μέχρι στιγμής δημιουργήματά του. Οϊ 
πιό πολλές άπό αύτές τίς ταινίες άρχισαν νά γυρί
ζονται ή γυρίστηκαν πρίν άπό τή πτώση τής χούντας. 
Ή  έπίδραση τοΟ παράγοντα αύτοΰ φαίνεται βασικά στίς 
ταινίες πού έγγίζουν άμεσα πολιτικά θέματα,Κοντά σ' 
αύτές έχουμε καί τό "Κιέριον" τοϋ Δήμου Θέου,. πού 
είδαμε στά 1967 καί πού τώρα προβάλλετε γιά πρώτη 
φορά στήν 'Ελλάδα παίρνοντας τά βραβεία καλύτερης 
καλλιτεχνικής ταινίας μαζύ μέ τό "Μοντέλο"τοΰ Σφή
κα καί καλύτερης σκηνοθεσίας ταινίας μεγάλου μήκους 
πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη.

Ή  ταινίες πού προβλήθηκαν στό Δέκατο Πέμπτο 
Φεστιβάλ 'Ελληνικού Κινηματογράφου είναι:

"Φόνισσα" τοΰ Κώστα Φέρρη, "Κιέριον" τοΰ Δήμου 
Θέου, "Ή  δίκη των δικαστών" τοΰ Πάνου Γλυκοφρύδη, 
"Μέγαρα" τών Σάκη Μανιάτη καί Γιώργου Τσεμπερόπου- 
λου, "Χρώματα τής "Ιριδος" τοΰ Νίκου Παναγ κοτόπου
λου, "Μοντέλλο" τοΰ Κώστα Σφήκα, "Γάζωρος Σερρών" 
τοΰ Τάκη Χατζόπουλου,- "Δι'άσήμαντον άφορμήν’’τοϋ Ίά- 
σου Ψαρρά καί εκτός συναγωνισμού: "Βαρθολομαίος"τοΰ 
Μανούσου Μανουσάκη,

Ή"Φόνισσα" εϋναι ή πρώτη μεγάλου μήκους ταινία 
τοΰ Φέρρη, μέσα στά πλαίσια τοϋ Νέου 'Ελληνικού Κι
νηματογράφου. Παλιότερα γιά λογαριασμό τοϋ εμπορι
κού είχε γυρίσει τό "Μερικές τό προτιμοϋν χακί".Στή 
ταινία αύτή σάν βάση του παίρνει τή "Φόνισοα" -τοϋ Πα- 
παδιαμάντη.*Από κεΐ καί πέρα δέν σταματάει σέ μιά 
ρεαλιστική κινηματογράφηση τής κοινής άντΐληψης πού 
επικρατεί γιά τό έργο τοϋ Παπαδιαμάντη άλλά προχω*- 
ράει σέ μιά νέα δική του άντίληψη.

Θέση τοϋ Φέρρη εϋναι πώς ό "τρελλός" έχει τίς 
δυνατότητες άντΐληψης μέ τό "φωτισμένο". Οί διαφο
ρές βρίσκονται α)στά αίτια πού τούς όδηγοϋν στήν έ- 
Εαρση, καί β)στή χρήση πού κάνουν τών ικανοτήτων 
τους.'Ενώ.ό "Φωτισμένος" όδηγεΐται στήν έξαρση μέ
σα άπό εκούσιες διαδικασίες δ "Τρελλός" όδηγεΐται 
άσυνείδητα, καί παρά τή θέλησή του, συνήθως άπό 
κοινωνική καί κυρίως οικογενειακή καταπίεση.Καί οί 
δύο έρχονται σέ δυσαρμονία μέ τό περιβάλλον μέ τή 
διαφορά πώς δ πρώτος μυθοποιήται ένώ δ δεύτερος δχι 
Αύτή άκριβώς ή άδυναμία τοϋ "Τρελλοϋ" νά μυθοποιη-

1974
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θή είναι πού ένδιαφέρει περισσότερο τό σκηνοθέτη 
στή "Φόνισσα" τοΟ Παπαδιαμάντη.*Η Φραγκογιαννοΰ (τό 
βασικό πρόσωπο τού έργου) είναι αύτή πού θα όδηγή- 
σει τό σκηνοθέτη καί στή συνέχεια τό θεατή,μέσα ά
πό τόν Παπαδιαμάντη στό κόσμο τών πνευμάτων.

Προκειμένου νά κινηθεί πρός αύτό τό στόχο ό Φέρ- 
ρης άκολουθεϊ ένα πειραματικό δρόμο τόσο στούς τεχ
νικούς κανόνες τοΟ κινηματογράφου δσο καί στήν ι
δεολογική χρήση τών άποτελεσμάτων τους.

Στό πρώτο πλάνο, πρίν άπό τούς τίτλους,ή Φραγ- 
κογιαννοΰ ξαγρυπνάει κοντά στήν νεογέννητη,άρρωστη 
έγγονή της ένώ ή κόρη της Άμέρσα βλέπει ένα όνει
ρο. Ό  Φέρρης γυρίζει τό όνειρο σέ μαυρόασπρο καί 
στή συνέχεια άκολουθεϊ μιά πειραματική διαδικασία 
μέ έγχρωμο στή τρυκέζα. Τό άποτέλεσμα είναι μιά αί
σθηση χρωμάτων πέρα άπό αύτή πού είναι συνηθισμένο 
τό άνθρώπινο μάτι. Τοΰτο τό κινηματογραφικό άποτέ
λεσμα είναι ή πρώτη θέση τοΰ σκηνοθέτη στή ταινία: 
"*0 κόσμος τών πνευμάτων δέν θά είναι άποκλειστι- 
κότητα τής Φραγκογιαννοΰς άλλά θά μπορεί νά γίνει 
κτήμα τοΰ θεατή-άν θέλει".

*0 ίδι-ος χροοματικός πειραματισμός συνεχίζεται 
καί μέ τά. ύπόλοιπα Φλάς μπάκ τής ταινίας μεταδίδο
ντας μιά ποικιλία αισθήσεων.

Τό ντεκόρ στήνεται σύμφωνα μέ τούς νατουραλί- 
στικους κανόνες μέ τή διαφορά ότι δέν κινηματογρά
φε ΐ τα ι μέ νορμάλ φακό άλλά μέ τηλέφακο καί εύρυγώ- 
νιο (κυρίως 600άρη καί 18άρη).“Η πραγματικότητα μέ 
τή βοήθεια τής κινηματογραφικής τεχνικής παίρνει μιά 
άλλη διάσταση πέρα άπό αύτή πού έχει τό άνθρώπινο 
μάτι καί πού άντιστοιχεΐ στό νορμάλ φακό.

Τέλος προχωρεί σέ μιά άκόμη σειρά τεχνικών πει
ραματισμών (μή διόρθωση τοΰ κάδρου, παρεμβολές στό 
κλασσικό μοντάζ, άντιστικτική λειτουργία μουσικής 
καί εικόνας κ.λ.π.) πού ή σύνθεσή τους σέ μιά ολο
κληρωμένη ταινία τής δίνουν σημαντικό ένδιαφέρον μέσα 
στόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο πού μέχρι τότε κανέ
νας δέν είχε άσχοληθεΐ πρός αύτή τή κατεύθυνση.

* Ως πρός τή άναγνωρίσκ,μη άπό τό ‘Ελληνικό κοι
νό ύπόθεση μιας ταινίας ό Φέρρης παίρνει άρνητική 
θέση. Δέν τόν ένδιαφέρει νά καταλάβουν νοητικά οι 
θεατές τί γίνεται γιατί δέ χρειάζεται. Τόν ένδια^ 
φέρει ό ίδιος νά δημιουργήσει αισθήσεις μέσα άπό τό 
κείμενο τοΰ Παπαδιαμάντη μέ τή βοήθεια τής κινημα
τογραφικής γλώσσας.

Στό Φεστιβάλ ή ταινία πήρε τό βραβείο καλύτερης 
σκηνοθεσίας ταινίας μεγάλου μήκους.
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Ή  πιό "παράξενη" ταινία τοΟ φεστιβάλ, άλλά καί 
ολόκληρου τοϋ ΈλληνικοΟ Κινηματογράφου άπό τήν άρ
χή του μέχρι αύτή τή στιγμή είναι τό "Μοντέλο" τοΟ 
Κώστα Σφήκα. *0 Σφήκας άφοΟ μέ τις τρεις μικρού μή
κους ταινίες πούκαμε τή προηγούμενη δεκαετία ("Ανα
μονή" , " Εγκαίνια" "Θηραϊκός δρθρος") έδωσε τήν έν
τύπωση πώς πρόκειται γιά έναν κινηματογραφιστή μέ 
εξέλιξη πάνω στή ρεαλιστική έξέταση τών κοινωνι
κών προβλημάτων, σταματάει γιά ένα άρκετό χρονικό 
διάστημα τή δημιουργία ταινίας προκειμένου νά έπα- 
ναπροσδιορίσει τή θέση του. Στό διάστημα αύτό προ
βληματίζεται πάνω σέ μιά ίδέα συγγενική τής ιδέας 
τοΰ Άϊζενστάϊνγιά κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ η σ η  τών οικονομικών σχέ
σεων δπως περιγράφονται στό "Κεφάλαιο" τοϋ Μάρξ. 
Θεωρώντας σάν άντ ιιιροσωπευτ ική τοΰ μοντέλλου 
ψοϋ νεοελληνικού καπιταλισμού., τήν οικοδομική 
δραστηριότητα, προσανατολίζεται στήν παράλληλη δό
μηση τής ταινίας μέ τό χτήσιμο μιάς πολυκατοικίας. 
Ή  τεράστια δμως δυσκολία πού παρουσίαζε αύτό τό έ- 
πιχείρημα άφ'ένός άπό έλειψη οικονομικών μέσων καί 
άφ'ετέρου άπό τήν έλειψη προφανών καί δλοκληρωμέ- 
νων άντιστοιχιών μεταξύ τοϋ οίκοδομικοϋ καί τοϋ κα
πιταλιστικού μοντέλου οδήγησαν τό Σφήκα στήν έγκα- 
τάλειψη τής ιδέας γιά χρησιμοποίηση οικοδομής. Τό 
επόμενο βήμα του γύρω άπό τό Εδιο θέμα τόν όδήγησε 
στό "Μοντέλο". Πρόκειται πάλι γιά τό μοντέλοτοϋ κα
πιταλισμού, μόνο πού αύτή τή φορά γ ίνεται μέ άμεση πλα
στική μεταγραφή τών θεμελιωδών νόμων τοϋ "Κεφαλαί
ου" καί μέσα άπό μιά διαδικασία τελείως άφαιρετική,

‘Ολόκληρη ή ταινία είναι ένα πλάνο · σέ φορμά: 
1:1,83 μέ τελικό χρωματικό άποτέλεσμα τήν άπτική τοϋ 
νεγκατίφ. Τό φορμά καί τό χρωματικό άποτέλεσμα κα- 
θωρίστηκαν άπό τό Σφήκα καί τόν όπερατέρ Γιώργο Κα
βάγια γιά λόγους πρακτικούς. Τό μοναδικό αύτό πλά
νο δίνει τήν αίσθηση τοϋ άτελείωτου.'Ατελείωτου μέ 
τήν έννοια, δτι δίνει τήν έντύπωση τής συνεχοϋς ύ
παρξης του καί μετά τό τέλος τοϋ φιλμικοϋ χρόνου. 
Στό επίσης μοναδικό· κάδρο τοϋ πλάνου υπάρχει δεξιά 
ένα κτίριο, πού μέ τή προσθήκη ενός τριγωνικού τελά
ρου στό βάθος δίνει τήν έντύπωση τής προέκτασής του 
στό άπειρο, καί άριστερά μιά έγκατάσταση μηχανών καί 
μιά γέφυρα. Τά δύο τμήματα τοϋ κάδρου χωρίζονται μέ 
κάθετο δοκάρι πού δίνει τήν έντύπωση δύο χώρων.Μέ
σα στίς μηχανές πού είναι τοπο3ετημένες -σέ τρεις 
κάθετες σειρές βρήσκονται άνθρωποι πού κινοϋν πε
ριοδικά πλαστικές άνθρώπινες φιγοϋρες.Ή κίνηση αύ
τή σταματάει στήν άλλαγή βάρδιας. Πάνω άπό τή γέ
φυρα καί άπό τό δεξιό μέρος τοϋ κάδρου περνάνε άτο
μα πού μπαίνουν στή παραγωγή.'Αρχικά άνδρες, μετά
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γυναίκες, μετά παιδιά καί πάλι άνδρες. Τό κσ.πιτο,~ 
λιστικό σύστημχ: παραγωγής έκμεταλεύεται και έ^αν
τλεί όλόκληρο τό φάσμα τοϋ άνθρώπινου δυναμικού χω
ρίς διακρίσεις. Άπό τό κάτω μέρος τοϋ κάδρου μέ κί
νηση πρός τή μηχανή περνάνε τά . πλαστικά προϊόντα 
τοϋ εργοστασίου. Ξεκινάνε άρχικά άπό κουβάδες καί 
λεκό,νες καί φτάνουν σέ μέλη τοϋ άνθρώπινου σώματος 
Τό άτομο μπαίνοντας στή παραγωγή διαμελίζεται >καί 
μετατρέπεται σέ εμπόρευμα. Τίποτε άλλο δέ συμβαί-τ 
νει στή φιλμική δράση πού είναι πάρα πολύ άπλή καί, 
κατανοητή.‘Η "παραξενιά'! τής ταινίας βρίσκεται στή 
κινηματογραφική της σύλληψη πού τήν κάνει ίσως τήν 
πιό πειραματική τοϋ Έλληνικοϋ Κινηματογράφου. Τό 
θέμα της πού θά μπορούσε νά έξαντληθει μέσα σέ λί
γα λεπτά τραβάει στό μάκρος τής κανονικής διάρκειας 
προκειμένου νά συσσωρεύση στό θεατή αύτό τό άστα- 
μ,άτητο κύκλο θανάτου. "Ενα ποτάμι άπό νεκρές εικό
νες (εδώ ή ολοκληρωτική έλειψη ήχων δίνει τήν δψη 
τοϋ αιώνιου νεκροταφείου) ξεχύνεται πρός τό θεατή 
κάί μέσα άπό τήν ταύτισή του μέ τό θάνατο τόν υπο
βάλλει καί τόν ναρκώνει ή τόν βγάζει έξω άπό τό 
θέαμα."Ολος ό πειραματισμός τής ταινίας βρίσκεται 
στή δράση αύτοϋ τοΰ μονότονου καί κυκλικά επαναλαμ
βανόμενου ποταμοϋ-θανάτου πάνω στό δέχτη θεατή- η
ρώα τής ταινίας.

Στό φεστιβάλ τό "Μοντέλλο" πήρε τό βραβείο κα
λύτερης καλλιτεχνικής ταινίας μαζύ μέ τό "Κιέριον” 
τοΰ Δήμου Θέου.

Ό  Μανιάτης καί ό τσεμπερόπουλος πού φτιάξανε 
άπό κοινοΰ τή πρώτη τους μεγάλου μήκους ταινία "Μέ
γαρα" έχουν δουλέψει μέσα στόν “Ελληνικό Κινηματο
γράφο κυρίως μέ τή φωτογραφία καί σάν βοηθοί σκηνο
θεσίας σέ άρκετές μεγάλου καί μικροϋ μήκους ταινίες.

Τά "Μέγαρα" άνήκουν σέ ένα μαχητικό σινεμά ντι- 
ρέκτ μέσα σέ μιά εποχή έντονης επίθεσης τοϋ μεγά
λου κεφαλαίου, μέ τήν υποστήριξη τής διχτατορίας, 
ενάντια στή μικροΐδιοχτησία τοΰ λαοΰ καί τήν παράλ- 
ληλη διαδικασία έπαναστατικής κινητοποίησης τοϋ τε
λευταίου. Τά συμβάντα πού ή ταινία πραγματεύεται ά- 
ναφέρονται στήν άπαλλοτρίωση επί Παπαδόπουλου τής 
γεωργικής περιοχής Πάχης τών Μεγάρων καί τή παρα
χώρηση της στόν Τραπεζίτη Άνδρεάδη γιά τ<ή δημιουρ
γία διυλιστηρίων.Άπό μέρους τών κατοίκων, πού μέ 
τήν άπαλλοτρίωση καταστρέφονται οικονομικά ξεκινά
ει άρχικά μιά ειρηνική διαμαρτυρία."Οσο δέ βρίσκει 
δμως άνταπόκριση άπό τή κυβέρνηση έξελίσεται, μέσα 
άπό τή συνειδητοποίηση, σέ έπαναστατική διαδικασία 
γιά νά καταλήξει σέ μαχητική θέση απέναντι στή συ
νεργασία Κυβέρνησης καί μεγάλου κεφαλαίου.
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*Η ταινία άκολουθεΐ μιά έξελιχτική πορεία άπό 
τή σύναψη τών συμβάσεων Κυβέρνησης-Άνδρεάδη μέχρι 
τή κατάληξη τής όλης υπόθεσης.ΆφοΟ έκτεθεΐ τό ι
στορικό τών συμβάσεων ή κάμερα μεταφέρεται στό χώ
ρο τής καταστροφής.Έκεϊ πού πρώτα οι έληές τά φυ- 
στικόδεντρα καί τά ζώα άποτελοΟσαν τούς οίκονομι- 
κούς πόρους τών κατοίκων τής Πάχης τώρα βλέπουμε 
ένα ισοπεδωμένο άπό τή μπουλντόζα νεκρό τοπίο. Τά 
θύματα τής καταστροφής, στίς κατοπινές συνετεύξεις 
τους, συνειδητοποίησαν πώς δέν έχουν νά κάμουν ά- 
πλώς μέ ένα κράτος, πού γιά τά ίδια τά συμφέροντα 
τών πολιτών του προχώρησε στίς συγκεκριμένες ένέρ- 
γεις, άλλά ένα κράτος όργανο τών μεγάλων συμφερόν
των. Συνειδητοποιούν πόσο ψεύτικες ήταν οί ιερές καί 
όσιες σταθερές πού τόσα χρόνια άκούγανε. Οί άξιες 
γιά μιά 'Ελλάδα πού "άνθίζει ή πορτοκαλή καί θάλει 
ή ελαία" μέ τήν ιερή της δικαιοσύνη καί τούς ιερούς 
της πολέμους, μετατρέπονται μέσα άπό τή συγκεκρι
μένη πραχτική σέ ύποπτα σύμβολα.Αδιαφορώντας γιά 
τό χωροφύλακα καί τό χαφιέ μαζεύονται στή πλατεία 
τών Μεγάρων καί ρίχνουν τά πρώτα πολιτικά συνθέμα
τα κατά τοϋ κεφαλαίου. Στήν Αθήνα, τό πολιτικό γρα
φείο τοϋ διχτάτορα δέ δέχεται νά συζητήσει μέ τήν 
επιτροπή άγώνα καί οί Μεγαρίτες ξεκινούν πορεία γιά 
τό Πολυτεχνείο όπου δένουν τό άγώνα τους μέ τή γε- 
νικώτερη κινητοποίηση.Ή  δεύτερη διχτατορία άυαστέ- 
λει τή σύμβαση, άλλά ό Άνδρεάδης άρνεϊται νά άπο- 
συρθεϊ.'Κ ταινία κλίνει μέ συνεντεύξεις τών κατοί
κων γιά μιά παραπέρα κινητοποίηση όλου τοϋ Σαρωνι- 
κοϋ μέ στόχο τή σωτηρία του άπό τήν επίθεση τών με
γάλων συμφερόντων.

Χρονικά τό γύρισμά της άρχισε τόν Ιούλη τοϋ 
1973 μέ σκοπό τή κινηματογράφηση ντοκουμέντων γιά 
άρχεϋα.'Κ έρευνα όμως στό τόπο τών γεγονότων, άπό 
τούς δύο συνεργάτες τούς όδήγησε στήν άνακάλυψη κα
ταστάσεων, πού άν γίνονταν γνωστές σέ ευρύτερη κλί
μακα θά μπορούσαν νά προωθήσουν τόν άγώνα τών Μεγα- 
ριτών.Άπό τό σημείο αυτής τής συν ειδοποίησης εγκα
ταλείπουν τό στόχο τοϋ άρχείου καί στρέφονται πρός 
τή κατασκευή μιάς ταινίας-όργανο στή παραπάνω υπό
θεση .*Η ταινία γυρισμένη παράνομα, όταν ολοκληρώ
νεται δέν έχει έλπίδα νά προβληθεί στήν 'Ελλάδα καί 
φεύγει γιά τό εξωτερικό. Στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης πήρε τό 
βραβείο καλύτερης ταινίας μεγάλου μήκους αρτιότερης 
παραγωγής μαζύ μέ τό "Γάζωρο Σερρών,: τοΰ Τάκη Χατ- 
ζόπουλου.

*0 Γάζωρος εΓναι τό χωριό τοϋ Χατζόπουλου στίς 
Σέρρες. Είναι ένα τυπικό χωριό τής άγροτικής ‘Ελ
ληνικής υπαίθρου πού πέρα άπό τά τοπικά του θιμα
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καί παραδόσεις διέπεται άπό τίς Εδιες διαδικασίες 
επιβίωσης πού διέπεται ολόκληρη ή 'Ελληνική ύπαι
θρος.

*Η άξια αύτής τής ταινίας-ντοκυμανταίρ όφείλε- 
ται στήν αύστηρή προσπάθεια τού Χατζόπουλου γιά κα
ταγραφή αύτής τής διαδικασίας, άπογυμνωμένης από τά 
μυθοποιητικά καί κατά συνέπεια συσκοτιστικά της στοι
χεία. Ή  ώραιοποίηση καί τό φαλκλόρ τών προηγουμένων 
ταινιών του έγκαταλείπονται καί έπιχειρεΐται ή δό
μηση τής ταινίας πάνω σέ κομμάτια άντιπροσωπευτικά 
τής συγκεκριμένης εικόνας τοϋ χώρου, πού διαμορφώ
νει ή παραγωγική έργασία.

Ή  ταινία τοποθετείται μέσα στά πλαίσια τής κα
πνοπαραγωγής μέ άρχικό πλάνο τό μάζεμα τών φύλλων 
καί τελικό τό πέρασμά τους σέ σπάγγους.Ανάμεσα στά 
δύο αύτά πλάνα ή κινηματογραφική μηχανή φεύγει άπό 
τό χώρο τής παραγωγής, τό χώρο βάσης, καί κινείται 
στό χώρο πού αύτή καθορίζει, τό χώρο συμπεριφοράς. 
Έτσι άπό δώ καί πέρα δλες οΐ σκηνές πού παραθέτον- 
ται χωρίς άφηγηματική συνέχεια παραμπέμπουν σαφώς 
στό χώρο βάσης. Οί συνθήκες διαβίωσης είναι τραγι
κές γιατί τό σύστημα παραγωγής διέπεται άπό τούς νό
μους της χωρίς μέτρο έκμετάλευσης τής καπιταλιστι
κής άγορ&ς.

‘Η ταινία προσπαθεί νά κάμει μιά κριτική άναί- 
ρεση μιας έπιβλημένης καί έντονα βιωμένης συμπερι
φοράς γιά τό ξεπέρασμα τής τραγικής κατάστασης. Ή  
μετανάστευση, ή άνεργία, ή ήττοπαθής παραδοχή 
τής ζωής όπως έχει, ή φευτοπρόοδος τού χωρικού στή 
πόλη δέν λύνουν τό πρόβλημα, τό όξύνουν. Μιά άπόρ- 
ριψη αύτών τών διεξόδων γιά τό Χατζόπουλο, σημαίνει 
νέες έπαναστατικές συμπεριφορές μέσα στό παραγωγι
κό σύστημα καί κατά συνέπεια άλλαγή τοΰ τρόπου δια
βίωσης.

Ή  ταινία καταδείχνοντας τίς προσπάθειες γιά τήν 
απώθηση τών προβλημάτων τοΰ χώρου άπό τά άτομα πού 
τά άφοραν, έχει κατά συνέπεια, σέ συνδιασμό μέ .τό 
φτωχό της θέαμα καί τόν άρκετά άντιαφηγηματικό της 
ρυθμό, τή πρόκληση τής ίδιας άπωθητικής λειτουργίας 
τοϋ θεατή. *Η ταινία σέ πρώτο έπίπεδο άπωθειται ά
πό τό θεατή.Άπό κει καί πέρα ή λειτουργία της έ- 
ξαρτάται άπό πόσο έντονα είναι τά άπωθητικάτου βιώ
ματα. Σίγουρα σέ άτομα συνειδητοποιημένα ή άτομα πού 
έχει άρχίσει νά κλονίζεται ή πίστη τους άπέναντι στή 
μοιρολατρία, ή ταινία λειτουργεί.

Επίσης θά πρέπει νά σημειωθεΕ δτι ή ταινία 
φτιάχτηκε γιά νά κινηθεί έξω άπό τό έμπορικό κύκλω
μα. Αύτό είχε σά συνέπεια τό κόστος της νά κραττθει
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στίς 100.000, τό χρώμα της νά εϋναι άσπρόμαυρο, τό 
φορμά της σέ 16 mp καί ή προβολή της νά γίνεται μέ
σω συλλόγων καί όργανώσεων. 'Αργότεραπροβλήθηκε καί 
άπό τή τηλεόραση τής Ε.Ρ.Τ.

Ό  Ψαρρας συνεχίζοντας τήν έρευνά του πάνω σέ 
συγκεκριμένες ιστορικές συντεταγμένες τοϋ 'Ελληνι
κού χώρου γυρίζει τή πρώτη του μεγάλου μήκους ται
νία τό "Δι'άσήμαντον άφορμήν".Ή ταινία δπως καί ό
λες οι άλλες αύτής τής χρονιάς ξεκίνησε πριν άπό τή 
κατάρευση τής χούντας, πράγμα πού τής δημιούργη

σε πολλές δυσκολίες στό γύρισμα καί όλοκληρώθηκε με
τά όπότε καί άναγνωρίστηκε σάν μιά άπό τίς σημαν
τικότερες τοΟ Νέου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου.

Χρονικά ή ταινία εϋναι τοποθετημένη μετά τόν έμ- 
φύλιο σέ μιά προεκλογική περίοδο καί τοπικά σέ ένα 
καπνοχώρι τής Μακεδονίας. Τό θέμα της βασίζετα,ι σέ 
ένα πραγματικό γεγονός πού βρήκε ό σκηνοθέτης σέ έ
να άστυνομικό δελτίο τοΰ 1953.'Από τά κύρια χαρα
κτηριστικά τής εποχής πού.πάνω τους δομείται ή ται
νία εϋναι ή άδράνεια λόγω ψυχροπολεμικής κατάστα
σης, τών μαζών, γιά πολιτική-συνδικαλιστική άνασυγ- 
κρότηση καί οι αυθόρμητες προσπάθειες πρός αύτή 
τή κατεύθυνση, πού δταν λειτουργούν χωρίς συγκεκρι
μένες πολιτικές έχτιμήσεις όδηγοΰν σέ μάταιες θυ
σίες.

Στό καπνοχώρι αύτό πού έχει πέσει θύμα τών κα- 
πνεμπόρων, ένας καπνεργάτης, πού οΐ νύξεις στή ται
νία μάς τόν παρουσιάζουν άριστερό, χωρίς δμως νά ά- 
ποτελεΐ καί έκφραση τής συγκεκριμένης ιδεολογίας, 
δρώντας συναισθηματικά προχωράει στή διάπραξη μιάς 
σειράς ενεργειών.- πού φτιάχνουν καί στή συνέχεια κα· 
ταστρέφουν ένα συνεταιρισμό. Κατορθώνει νά πείσει 
τούς καπνοπαραγωγούς νά σταθοΰν ένωμένοι γιά τή δι
εκδίκηση καλύτερης τιμής άπό τούς έμπόρους καί άνα- 
λαμβάνει ό ίδιος άπό τάση αύτοδικαίωσης τή καθοδή
γησή τους.“Οταν δμως στή κρίσιμη στιγμή ένας καπνο
παραγωγός σπάει κάτω άπό ένα κόλπο τών έμπόρων, ό 
καθοδηγητής άποδείχνεται πόσο άκατάλληλος εϋναι γι' 
αύτή τή δουλειά. Δέν δρά ικανοποιητικά άλλά ήρωο- 
ποιητικά. Σκοτώνει έν ψυχρώ τό "προδότη" τοΰ συνε
ταιρισμού, πού έχει πιά διαλυθεί κάτω άπό τό άπρό- 
βλεπτο σόκ.Ή ταινία άρχίζει καί τελειώνει μέ τήν 
άπόφαση τοΰ άστικοΰ δικαστηρίου πού μιλάει "Διά τήν 
άσήμαντον άφορμήν" τοϋ έγκλήματος.

‘Η ταινία άπλή στήν άφήγηση καί στή κινηματο
γραφική μορφή της στοχεύει σέ πέρασμα κύρια στήν ά- 
γροτική ύπαιθρο ένός προβληματισμού πάνω στό θέμα 
μιας συνδικαλιστικής όργάνωσης έπισημαίνοντας ταυ
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τόχρονα καί συγκεκριμένες παγίδες.
Τά "Χρώματα τής "Ιριδος" ή πρώτη μεγάλου μήκους 

ταινία τοϋ Νίκου Παναγιωτόπουλου είναι μιά ταινία 
εκτός σειράς, γιά τόν 'Ελληνικό Κινηματογράφο. Σά 
σειρά έννοοϋμαι τή συγκεκριμένη παράδοση δπως δια
μορφώθηκε άπό τό Παλαό 'Ελληνικό Κινηματογράφο καί 
διαφοροποιήθηκε άπό‘τό Νέο.Παράλληλα δέ μποροΰμε νά 
τή κατατάξουμε στίς πειραματικές άναζητήσεις, δπως 
στή περίπτωση τής "Φόνισσας" γιατί·δέ κάνει κανενός 
είδους πειραματισμό, πέρα άπό μιά θεαματική έμφά>ι- 
ση στό Νέο 'Ελληνικό Κινηματογράφο μιάς θεαματικής 
ταινίας πάνω στή θεαματική λειτουργία τοϋ θεάματος 
στό σύγχρονο άνθρωπό. Πρόκειται γιά:""Ενα φίλμ τοϋ 
Νίκου Παναγιωτόπουλου άντιεπιστημονικής φαντασίας 
άντιηρωϊκό, άντιηδεολογικό, έγχρωμο καί σινεμά-σόκ 
παραγωγή Γιώργος Παπαληός"·Σάν πρώτο βήμα δλα αύτά 
είναι θεαματικά γιά τόν'Ελληνικό Κινηματογράφο. Ή  
διαφήμηση τής ταινίας πήρε θεαματικό τρόπο, άλλά έ- 
μπορικσ. δέ κάλυψε ούτε τά C5im, τά έξοδα τής διαφή- 
μησής της. Στό πρώτο βήμα λοιπόν ή ταινία άναίρεσε 
τή θεαματική διαφήμησή της.

Ή  υπόθεση άρχίζει μέ ένα διαφημιστικό κινημα
τογραφικό συνεργείο πού γυρίζει μιά διαφήμιση ένα 
πρωϊνό σέ κάποια παραλία."Ενα πρόσωπο έμφανίζεται 
κατά λάθος στό πλάνο, κρατώντας άνοιχτή μιά ομπρέ
λα, ζητάει συγνώμη μπαίνει στή θάλασσα καί έξαφαυί- 
ζεται κάτω άπό τά νερά.'Εμφάνιση καί έξαφάνιση ΰ- 
περεαλιστική. Τό πρόσωπο αύτό είναι δ σκηνοθέτης τοϋ 
"Μοντέλου" καί τών "Μητροπόλεων" Κώστας Σφήκας. Μέ
σα στήν ιστορία τοϋ Έλληνικοϋ Κινηματογράφου,έκεΐ 
πού κανείς δέν τό περίμενε παρουσιάζεται μιά άμή- 
χανη περίπτωση τό "Μοντέλλο" τοΰ Σφήκα, πού δ Ε λ 
ληνικός Κινηματογράφος δέ ξέρει τί νά τό κάμει.Με
τά βγαίνουν καί οι "Μητροπόλεις" καί μετά ψάχνουμε 
νά βροΰμε ποιός είναι αύτός ό περίεργος άνθρωπος πού 
λέγεται Σφήκας. Πρός τό παρόν μπήκε στή θάλασσα καί 
χάθηκε. Στό διαφημιστικό συνεργείο υπάρχει ένας μου
σικός πού γιά πρώτη φορά πάει νά κάμει μουσική σέ 
ταινία. Αύτός είναι ό ήρωας τής ταινίας πού ό Πχυα- 
γ ιωτόπουλος τόν θεωρεί δτι "..βγαίνει άπό μιά γε*- 
νιά ηρώων πού πιάνουν άπό τούς "ρωμαντικούς" περ
νώντας άπό τούς "ντανταϊστές" καί τόν Μπωντλαίρ γιά 
νά συνεχίσουν σέ ένα άλλο έπίπεδο μέ τούς γάλλους 
φοιτητές τοϋ 1830 καί τούς Ρώσους δεκεμβριστές,πού 
είναι οι πιό καθαρές περιπτώσεις μιάς εξέγερσης/τοί 
άρχή μοναχικής, πού ψάχνει στή συνέχεια μέσα άπό τή 
θυσία, τό δρόμο μιάς"ένωσης" · Αύτός ό ρωμαντικός ά- 
ναρχικός είναι ό μόνος πού θά άντισταθεϊ στήν ;πό-



502

θέση τής συγκάλυψης, άτιό τό σύστημα, τοΟ παράλογου 
Ένώ δλοι. προσπαθούν νά ξεχάσουν τήν ύπόθεση,άφοΰ 
τή δέχονται σάν ένα διαφημιστικό κόλπο ό ήρωας αύ- 
τομετατρέπεται σέ ντέντεκτιβ."Ερχεται σέ επαφή μέ 
τά πρόσωπα τού συνεργείου καί ζητάει βοήθεια. Στή 
συνέχεια άποχτάε ι μιά κόπια άπό τό παράξενο επεισό
διο. Τά πράγματα δμως μένουν στή θέση τους άκίνη- 
τα, σάν νά μή τόν λαβαίνουν καθόλου ύπ'δψη τους. 
Αύτό έχει σάν άποτέλεσμα τήν έντύπωση δτι δ ήρωας 
έρχεται σέ επαφή μέ ορισμένους χώρους καί πρόσω
πα γιά νά τούς παίξει θέατρο.‘Η άναζήτηση τής ά- 
λήθειας περνάει άπό τό έπίπεδο τοΰ ντέντεκτιβ σέ 
ένα έπίπεδο ψυχοπαθολογικό. Τό θέαμα παρατράβηξε.
10 θεατής άρχιζει νά ταυτίζεται μέ τό σύστημα άν- 
τιμετωπίζοντας τό ρωμαντικό "έπαναστάτη" σάν μιά 
κλινική περίπτωση. Παρακάτω δμως τά πράγματα πέρ- 
νουν ξανά διαφορετική τροπή. "Ο "Τρελλός"λογικεύ- 
εται καί τό σύστημα τρελένεται. Προκειμένου vd τε
λειώσει μιά μουσική κωμωδία πού φτιάχνει, ζητάει 
άναπαράσταση τής έξαφάνισης.* Η έξαφάνιση προγραμ
ματίζεται σάν δημόσιο θέαμα πού τό έκμεταλεύεται 
μιά διαφημιστική εταιρεία.Ό ήρωας παίζει τό ρόλο 
τοΰ άγνωστου πού εξαφανίστηκε. Μπαίνει στή θάλασ
σα καί εξαφανίζεται. Μέ τήν ήρωϊκή του αύτή πράξη 
κάνει τό θεατή νά ταυτιστεί μαζύ του. Τό σύστημα 
μοιάζει νάχει τρελαθεί. Οΐ θεατές τής εκδήλωσης σπά
νε τό σκοινί πού τούς κράταγε σέ άπόσταση άπό τή 
δράση τής άναπαράστασης καί κινοΰνται πρός τή θά·̂  
λασσα γιά νά άνακαλύψουν τί συμβαίνει.'Ο ήρωας τε
λικά δέν έπαιξε θέατρο.'Αγωνίστηκε νά φέρει τούς 
άλλους κοντά του καί τό κατάφερε μέ μιά διαδικα-*- 
σία ύπερρεαλιστική. Μόνο πού κοντά στούς άλλους ό 
ίδιος δέν έχει θέση καί έξαφανίζεται.Τό θέαμα προ- 
εκτάθηκε στό σημείο πού συναντήθηκε μέ τή δράση. 
Μέσα άπό τή θεαματική αύτή ταινία ό Παναγιωτόπου- 
λος προσπάθησε νά προσεγγίσει τά όρια τής θεαματι
κής λειτουργίας τοΰ θεάματος στό σύγχρονο άνθρωπο.

"Ή δίκη τών δικαστών" τοΰ Πάνου Γλυκοφρύδη 
είναι μιά ταινία φτιαγμένη μέσα άπό τίς εμπορικές 
συνταγές τής Φίνος Φιλμ. Μόνο πού έδώ ό σκηνοθέτης 
ξεκίνησε μέ πρόθεση τή διαφοροποίηση αύτοΰ τοΰ μον~ 
τέλλου έχοντας ύπ'δψιν του μιά σειρά καινοτομιών. 
Στό τελικό δμως άποτέλεσμα οί καινοτομίες αύτές δέν 
φαίνονται. "Οπου μπήκαν χρησίμεψαν σάν τελειοποί
ηση τοΰ ίδιου μοντέλλου.

Θέμα τής ταινίας είναι ή δίκη τών δικαστών τοΰ 
Κολοκοτρώνη καί τού Πλαπούτα, Τερτσέτη καί Πολυ- 
Γωίδη, γιατί άρνηθηκαν νά καταδικάσουν σέ θάνατο 
τούς δύο στρατηγούς.Ό Γλυκοφρύδης δέχεται τήν ά
ποψη τής πολιτικής σκοπιμότητος στή δίκη καί προ-
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σπαθεΐ νά τή φόρτιση μέ ένα μήνυμα πού νά λειτουρ
γεί σάν άνάλογη περίπτωση μέ τίς δίκες πού γίνον
ταν άπό τή χούντα δταν άρχισε ή ταινία.

Άπό τίς μικροΰ μήκους ταινίες δ Θανάσης Νέτας 
μέ τήν "Αφήγηση τής Αντιγόνης" παίρνει τό βρα
βείο καλύτερης ταινίας μικροΰ μήκους μέ υπόθεση. 
*0 Νέτας χρησιμοποιώντας τή τεχνική τής .τρυκέζας 
κάνει ένα κολλάζ φωτογραφιών πάνω στή άφήγηση τής 
γιαγιάς του πάνω στίς περιπέτειες της άπό τή Ρω^ 
σία στό Πειραιά, στίς άρχές τοΰ αιώνα μας.

Ό  Γιώργος Διζικιρίκης μέ τούς ""Ελληνες λαΐ^ 
κούς ζωγράφους" παίρνει τό βραβείο καλύτερης ται^ 
νίας μικροΰ μήκους ντοκυμανταίρ, ένώ ό Νίκος Ά*- 
λευράς μέ τή ταινία "‘0 παππούς μου" παίρνεν τό 
βραβείο καλύτερης σκηνοθεσίας ταινίας μικροΰ μή^ 
κους μέ υπόθεση πρώτου έργου νέου σκηνοθέτη.Μέ τή 
ταινία αύτή ό Αλευράς κάνει ένα πείραμα, Κίνημα̂ · 
τογραφεϊ μιά άφήγηση τοΰ παπποΰ, μέ άκΐνητη -μηχα
νή στό φυσικό της, χρόνο κάνοντας φανερές τίς έ^ 
κεμβάσεις του στήν έξέλιξη τής ταινίας.

Ό  Νίκος Ζερβός μέ τήν "Απόπειρα γιά κοινω^ 
νιολογική έρευνα στή σημερινή ’Ελλάδα" έπιχειρεΐ 
μιά έρευνα πάνω στή θέση τής γυναίκας μέσα στή πα
ραγωγή στήν 'Ελλάδα τοΰ 1974.

Στίς υπόλοιπες μικροΰ μήκους τής χρονιάς έχου*- 
με ένα στρατευμένο ντοκυμανταίρ τής ομάδας ΚΙΝΟ 
μέ τίτλο "Κινηματογραφημένες στιγμές τοΰ 73". Τό 
ντοκυμανταίρ αύτό φτιαγμένο άπό τό Λάμπρο Παπαδη- 
μητράκη καί τό Κώστα Ζυρίνη έχει σά σκοπό νά πφά<- 
σεl μιά άγωνιστική άποψη πάνω στά γεγονότα τοΰ 1973 
*0 στόχος πετυχαίνει μέ τή περιοδεία καί τίς προ^ 
βολές στήν επαρχία.

«Φόνισσα» τοϋ Κώστα Φέρρη (Μ. Αλκαίου)
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Τό 1975 είναι η πρώτη μέχρι τώρα έξαρσητοΰ Νέ
ου 'Ελληνικού Κινηματογράφου. Πέραν άπό τό γεγο
νός 6τι κερδίζει ολοκληρωτικά τό φεστιβάλ Θεσσαλο
νίκης έχει συνειδητοποιήσει καί τήν ΰπαρξή του καί 
αγωνίζεται νά τήν επιβάλει. Παράλληλα άρχίζει νά 
προσανατολίζεται καί πρός τή περίπτωση κάποιου οι
κονομικού άνοίγματος πού θά τοΰ έπιτρέψει τή συνέ
χιση της ΰπαρξής του.

Στό 17ο Φεστιβάλ 'Έλληνικοΰ Κινηματογράφου προ
βάλλονται οί ταινίες;

"Μητροπόλεις" τοΰ Κώστα Σφήκα, "Εόριδίκη Β.Α 
2037" τοΰ Νίκου Νικολαΐδη, "Τό χρονικό μιας Κυρια
κής" τοΰ Τάκη Κανελλόπουλου, "Νέος Παρθενώνας"τήδ 
ομάδας τών τεσσάρων, " *0 Άγώνος'^ής όμάδας τών £ξ 
"Μάνη" τοΰ Σάκη Μανιάτη, "Προμηθέας σέ δεύτερο πρό
σωπο" τοΰ Κώστα Φέρρη, "Καραγκιόζης" τής ‘Ελένης 
Βουδούρη, "Κελλι μηδέν" τοΰ Γιάννη Σμαραγδή," Άλ- 
δεβαράν" τοΰ Άνδρέα Θωμόπουλου, "Βιο-γραφία" τοΰ 
Θανάση Ρεντζή, "Μαρτυρίες" τοΰ Νίκου Καβουκίδη, 
"Θίασος" τοΰ Θεόδωρου Άγγελόπουλου καί "Πολεμον- 
τα" τοΰ Δημήτρη Μαυρίκιου.

*0 Άγγελόπουλος μέ τόν "Θίασο" θίγει μιά πε*· 
ρίοδο πού έπιβλήθηκε άπό πάνω σάν μιά άπαγορευμέτ 
νη ζώνη τής Ελληνικές ιστορίας. Τή περίοδο άνά- 
μεσα στή Μεταξική διχτατορία καί στήν έκλογή τοΰ 
στρατάρχη Παπάγου στή Πρωθυπουργία τής χώρας. Τό 
επιχείρημα νά γίνει μιά τέτοια ταινία καί μάλιστα 
νά ξεκινήσει μέσα στή διχτατορία άποτέλεσε £να πο
λιτικό γεγονός γιά τόν ‘Ελληνικό Κινηματογράφο.'Α
πό κει καί πέρα ή μή άναγνώριση άπό τό έπίσημο με- 
ταδικτατορικό κράτος γιά άντιπρωσόπευση τής ‘Ελ
λάδος στό φεστιβάλ KawfflvαΟξησε τή πολιτική σημα
σία τής ταινίας. Τό ειδικό βραβείο κριτικών στίς 
Κάννες καί τό σάρρωμα τών βραβείων στό φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης 75 αυξάνουν τήν έμπορευματική άξια 
τής ταινίας πού μετριέται φυσικά μέ τόν άριθμό των 
θεατών της. Κοντά σ'αυτούς τούς παράγοντες ήρθε νά 
προστεθεί μέ τρόπο θεαματικό καί ή ‘Ελληνική κρι
τική καί ή κινηματογραφική είδησεογραφία. Τό πο
λιτικό θέμα πού δημιούργησε ή ταινία, τό όνομα τοΰ 
Άγγελόπουλου καί τά βραβεϋα της δίνουν τήν εύκαι- 
ρία νά γραφοΰν τόσα όσα γιά καμιά 4λλη ‘Ελληνική 
ταινία, μέ άποτέλεσμα ή ταινία νά φτάσει στό αρι
θμό τών 189.620 εισιτηρίων σέ πρώτη προβολή ένώοι 
υπόλοιπες ταινίες τοΰ Νέου ‘Ελληνικοΰ Κινηματογρά
φου κινοΰνται βασικά γύρω άπό τό 10.000 εισιτήρια.

1975
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Ή  περίοδος πού ό Άγγελόπουλος πραγματεύεται 
στή ταινία του, εϋναι η περίοδος πού μέσα της με
γάλωσε καί πού σίγουρα άφησε πάνω στή παιδική του 
μνήμη τά έντονα βιώματα ενός τρελλού δνειρου,ένός 
πανηγυριού μέ φοβερή συμπήκνωση γεγονότων.Μετά τό 
τραγικό τέλος αύτού τοΰ πανηγυριοΰ όταν ό 'Αγγελό- 
πουλος άρχισε νά βλέπει τά πράγματα πιότερο λογι
κά, μιας καί περνοΰσε τά δεκαπέντε του, μέσα στό 
ψυχροπολεμικό κλίμα άρχισε νά βιώνει μαζύ μέ τής 
μάζες τής εποχής του τήν ιδεολογία τής ήττας, πού 
έπιβλήθηκε άπό τά πάνω γιά νά ύποταχτεϊ ή ιδεολο
γία τής άντίστασης, Τό έπος τής άντίστασης τελικά 
μετατράπηκε σέ ένα θλιβερό άτιομεινάρι μιάς ήρω’ιχής 
άνάμνησης χωρίς κανένας νά ρωτάει τό γιατί."Ολη ή 
γενι,ά, τοΰ 'Αγγελόπουλου κρατάει στή μνήμη της κεί> 
να τά χρόνια δεμένη συναισθηματικά μαζύ τους καί 
άρκεϊται νά άφήνει τή φαντασία της νά πλάθει χίλια 
όνειρα τοποθετημένα έκεϋ μέσα χωρίς νά προχωράει 
στό πώς έγινε καί φτάσαμε ώς έκεϊ.

Ό  "Θίασος" είναι άκριβώς τοΰτο τό φαινόμενο. 
Ό  'Αγγελόπουλος παίρνει τά πρόσωπά του άπό τή ψυ
χαναλυτική έκδοχή τοΰ μύθου τών "Ατρειδών ('Αγα- 
μέμνομας, Αίγισθος, Κλυταιμήστρα, Ήλέκτρα, Χρυσό- 
θεμη, Πυλάδης) θέλοντας έτσι νά δώσει μιά σύγχονη 
άποψη πάνω στό μύθο. Τά πρόσωπα αύτά τά μετατρέπει 
σέ ένα θεατρικό μπουλοΰκι άπό αύτά πού διέτρεχαν 
δλη τήν Ελλάδα στό πρώτο μισό τοΰ 20ου αιώνα παί
ζοντας θέατρο. Μέ αύτό τό τρόπο, βάζοντας μάλιστα 
τό θίασο νά παίζει τό πιό γνωστό έργο, τή 'Γκόλφω 
τοΰ Περεσιάδη, εκθέτει καί τίς άπόψεις του πάνω 
στό πολιτιστικό επίπεδο τής έποχής. Τά δύο αύτά θέτ 
ματα πού σίγουρα θά ένδιέφεραν τόν Άγγελόπουλον 
καί γιά αύτόνομες ταινίες, τά τοποθετεί μέσα στή 
συγκεκριμένη ιστορική περίοδο φορτίζοντας· τα ακρι
βώς μέ τή συναισθηματική εικόνα πού έχει ή γενιά 
τοϋ 'Αγγελόπουλου άπέναντι στά γεγονότα,“Ολα δσα 
ξέρουμε πώς γίνανε παρουσία τοϋ λαοΰ τά βλέπουμε 
άντιπροσωπευτικά στή ταινία. Οί φαλαγγίτες τοϋ 
Μεταξα καί οΐ Καρικατούρες τους, τό έπος τής 'Αλ
βανίας, ή κατοχή, ή πείνα, ή μαύρη άγορά, ή πορ
νεία γιά ένα κομάτι ψωμί, οΐ χαφιέδες, οΐ συνερ
γάτες, οΐ εκτελέσεις, τό άντάρτικο, τά Δεκεμβρια
νά, οΐ 'Εγγλέζοι, οΐ νοθείες στίς έκλογές,ή παρά
δοση τών όπλων, οΐ Χϊτες καί οΐ ταγματασφαλίτες, 
τό δεύτερο άντάρτικο, ή Μακρόνησος, οΐ νέες εκτε
λέσεις, ή ήττα, ό συμβιβασμός, ό Παπαγος.Όλα αύ
τά άποτελοΰν ένα πλούσιο θέαμα αισθητικά δουλεμένο 
άπό τόν 'Αγγελόπουλο καί άπό τόν ΆοΒανίτη πούκα- 
με τή φωτογραφία. Ή  θέση πού παίρνει ό 'Αγγελό-
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πουλος απέναντι σ'αύτά τά συμβάντα είναι ή συναι
σθηματική θέση τών άριστερών. Οΐ καλοί άριστεροί, 
καί οΐ κακοί δεξιοί. Οΐ μυθοποιήσεις παραμένουν Α
νέπαφες . Δέν τολμάει νά κάμει τή παραμικρή νύξη γιά 
παρασκήνια καί τραγικά λάθη πού τίναξαν στόν άέρα 
τά μεγάλα όνειρα τοΟ λαοΰ. Οΐ καπετάνιοι τοΰ ΕΛΑΣ 
δέν τοποθετούνται στόν ιστορικό τους χώρο σάν πρό
σωπα πού παίξανε ένα συγκεκριμένο πολιτικό παιχνί
δι άλλά σάν ιδανικοί όσιομάρτυρες. Μέ τό νά φέρνει 
ξανά στή θύμηση βιώματα καί γεγονότα μιας άπαγο- 
ρευμένης ζώνης μ*αύτό τό τρόπο άρκείται στήν άνα- 
παραγωγή τοΰ όνειρου.

Τελικά ή ταινία δουλεύει πάνω στό E6to χολυ*- 
γοντιανό μοντέλλο τής συναισθηματικής ιστορίας μέ 
τούς καλούς καί τούς κακούς καί ταυτόχρονα έπωφε*- 
λεϊται άπό τή παροΰσα άντίφαση τής καπιταλιστικής 
άγοράς νά κάμει έμπόριο τά πάντα, άκόμα καί αύτά 
πού τήν άντιστρατεύονται ιδεολογικά. Στηριγμένος 
σ'αύτή τήν άντίφαση ό 'Αγγελόπουλος μεταχειρίζεται 
τά τεχνικά μέσα πού τοΰ παρέχει τό σύστημα γιά νά 
άντιστρέφει μόνο καί όχι νά άνατρέψει τούς ρόλους 
τών καλών καί τών κακών. Πρός τό παρόν αύτοΰ τοΰ 
εΠδους τήν άντίστρεφη μποροΰμε νά τήν έκτιμήσουμε 
σάν ένα βήμα πρός τήν παραπέρα άνάτρεφηγιά μια*ρι<- 
τική θεώρηση απέναντι στήν ιστορία.

Μορφικά ή ταινία έχει ξεφύγει άπό τό άπρόσιτο 
γιά τό εύρύ κοινό στύλ, πού εβδαμε στίς "Μέρες τοΰ 
36" καί ξανοίχτηκε σέ άπλούστευση τών κωδίκων της 
οπότε σημείωσε καί τήν παραπάνω εμπορική της έπι- 
τυχία.

Στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης πήρε τά βραβεία :ται- 
νίας μεγάλου μήκους, καλύτερης σκηνοθεσίας, καλύ
τερης ερμηνείας Αντρικοΰ ρόλου (Βαγγέλης ΚαζάνΙ, 
καλύτερης ερμηνείας γυναικείου ρόλου (Εύα Κοταμά- 
νίδου), καλύτερης φωτογραφίας (.Γιώργος '̂ Αρβανίτης 
καί καλύτερου σεναρίου (,Θόδωρος Αγγελόπουλος!.

Τά δύο τελευταία χρόνια τής διχτατοριίας καί τό 
πρώτο μεταδιχτατορικό στάθηκαν πλούσια σέ λαΰκούς 
άγώνες πάνω σε πολιτικά καί κοινωνικά προβλήματα 
πού ή χρόνια διατήρησή τους εΕχε οδηγήσει σε άδιβξο- 
δο. Μέσα στό κλίμα αύτών τών άγώνων κάνει τήν έμ- 
φάνιση της μιά τάση γιά Αγωνιστικό κινηματογράφο, 
πού δέν άρκείται στήν άρχειακή κινηματογράφηση τών 
άγώνων άλλά άγωνίζεται ή Εδια έπιστρατεύοντας τό 
κινηματογράφο σέ μιά παραπέρα προώθησή τους.Άνά- 
φήσουμε κατά μέρος τίς διάφορες μικρό© μήκους,κυ
ρίως σέ super 8, πού παρουσιάστηκαν σέ περιορισμέν 
νους κύκλους, έκείνοι πού καταξιώθηκαν μέσα στόν
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Ελληνικό Κινηματογράφο πάνω σ'αύτό τό εϋδος εΕναι 
ή " Όμάδα τών έξη" (Δ.Γιαννικόπουλος-'Η. Ζαφειρόπου»- 
λος, -Γ. Θανασούλας^Θ. Μαραγκός^Φ. Ο ικονομ ί δης--Κ. Παπα*- 
νικολάου) , πού διάλεξε γιά κινηματογραφόμενο άντί'- 
κείμενο τούς (Ιδιους αύτούς άγώνες.

'Η ταινία τής "Όμάδας τών έξη" πού πήρε τό τί·*- 
τλο "Αγώνας" αρχίζει νά γυρίζετε άπό τά μέλη της 
μεμονωμένα πρίν άκόμη δημιουργηθει ό όμάδα,σάν κι
νηματογράφηση τών γεγονότων μέ διάφορα φορμά καί 
συνθήκες. Ή  άναγκαιότητα δημιουργίας μι&ς όλοκλη-̂  
ρωμένης ταινίας πάνω σ'αύτό τό θέμα καί τό ξεπέρα̂ - 
σμα τών διάφορων οικονομικών δυσκολιών οδηγεί στή 
δημιουργία της όμάδας.

Έπεξεργάσθηκαν τό υλικό πού υπάρχει καί άφοΟ τό 
προεκτείνουν μέ τό γύρισμα νέων γεγονότων κάνουν 
μιά ταινία σέ 16 mm άσπρόμαυρη πού στή συνέχεια τή 
μετατρέπουν καί σέ 35mm. Άπό τά γεγονότα έπιλέγο- 
νται αύτά πού κατά τή γνώμη τους έχουν τή μεγαλύ·̂  
τερη σημασία καί δίνονται μέ ένα τρόπο πού έντονα 
άρνεϊται ή επίσημη πληροφόρηση. Έξέχουσα θέση σ’ 
αύτά κατέχουν τό Πολυτεχνείο καί οΐ άπεργιακοί άγώ- 
νες.

Πρώτη δημόσια παρουσία τής ταινίας εϋναι τό φε*~ 
στιβάλ Θεσσαλονίκης 75 δπου μέσα σέ ένα κλίμα πο
λιτικά φορτισμένο άπό τίς ταινίες πού συμμετέχουν παίρνει τό δεύτερο βραβείο μετάτο "Θίασο1.
Προβλήθηκε γιά ελάχιστες μέρες στό έμπορικό κύκλω
μα καί στή συνέχεια πήρε ένα δρόμο έπαφής μέ τό 
κοινό της, μέσα άπό σύλλογους καί όργανώσεις κατα- 
φέρνοντας ώς ένα μεγάλο σχετικά βαθμό νά πετύχει 
τόν άγωνιστικό της στόχο, μέ τό μεγάλο άριθμό θεα
τών πού εϋδαν τήν ταινία.

Οΐ βλέψεις τής "Όμάδας τών τεσσάρων" (Κ. Χρο- 
νόπουλος-Γ. Χρυσοβιτσιάνος-Σ.Ζάχος-Θ.Σκρούμπελος ) 
είναι πάνω κάτω οΐ 'ίδιες μέ τής προηγούμενης. 
Διαλέγουν γιά θέμα τούς άγώνες τής δεκαετίας τοΟ 
40, πού κατέληξαν στά ξερονήσια τής έξορίας γύρω ά- 
πό τά όποια άρθώνεται καί ή ταινία μέ τίτλο "Νέος 
Παρθενώνας". Τό ιστορικό υλικό πού συνέλεξαν παρου··- 
σιάζει μιά σημαντική άρχειακή άξία, άλλά ή ίδια ή 
ταινία παρασύρετε σέ ένα συναισθηματικό άγωνιστικό 
πάθος πού σέ συνάρτηση μέ τά σφάλματα κινηματογρά*- 
φησης μειώνουν τή συνολική άξία χρήσης τής ταινίας 
Παράλληλα ή προσπάθεια τής όμάδας νά προωθήσει τή 
ταινία άπό τούς εμπορικούς μηχανισμούς πού άπό τήν 
άρχή δήλωσαν πολεμική θέση εναντίον τους έχει σάν 
άποτέλεσμα ή ταινία νά προβληθεί σέ πολύ περιωρι- 
σμένο κοινό, μειώνοντας έτσι στό έλάχιστο τήν πο
λιτική της προσφορά.
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Οι "Μαρτυρίες είναι ή πρώτη μεγάλου μήκους ται
νία τοΰ Νίκου Καβούκι δη, γνωστοΟ στόν 'Ελληνικό 
Κινηματογράφο σάν όπερατέρ άρκετών ταινιών. Τό θέ
μα τών "Μαρτυριών" είναι ίδιο μέ τό θέμα τοϋ " Α 
γώνα". Οΐ άγώνες τών τελευταίων χουντικών χρόνων 
καί τοΰ πρώτου τής μεταπολίτευσης. Ή  διαφορά βρί
σκεται στό ότι εδώ πρόκειται πιότερο γιά μιά άρ- 
χειακή καταγραφή τών άγώνων σέ έγχρωμο φιλμ τών 35 
πιπι,μέ τή μορφή κλασσικοΰ ντοκυμανταίρ. Δέν είναι τό
σο φιλμ γιά άγώνα δσο γιά μαρτυρία. Καί σάν τέτοιο 
καταφέρνει νά λειτουργήσει καταγράφωντας σκηνές πού 
πρέπει νά παραμείνουν ζωντανές στή λαϊκή μνήμη. Ή  
ταινία έκμεταλεύθηκε άπό τό εμπορικό κύκλωμα,γιάτό 
όποιο καί προορίζονταν καί κατόρθωσε νά φτάσει σέ 
ένα σημαντικό γιά τά δεδομένα τοΰ Νέου 'Ελληνικοΰ 
Κινηματογράφου άριθμό θεατών (43577 είσητήρια σέ 
πρώτη καί δεύτερη προβολή στήν Αθήνα στό Πειραιά 
καί στά περίχωρά τους στή χειμερινή περίοδο 1975-76)

Ή  ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ τοΰ Θανάση Ρεντζή είναι μιά ται
νία, δπως καί "τά χρώματα τής "Ιριδος11 τοΰ Παναγιω- 
τόπουλου, πού βγαίνει έξω άπό τή σειρά τοΰ 'Ελλη
νικού Κινηματογράφου, χωρίς ταυτόχρονα νά είναι καί 
πειραματική ταινία όπως είναι οΐ άλλες έκτός σει
ράς περιπτώσεις ("Μοντέλλο","Μητροπόλεις",Προμτθέα^ 
κ.λ.π.) *0 Ρεντζης δέν πειραμάτίζεται πάνω σέ τί
ποτα. Φτιάχνει μιά ταινία πού δίνει τήν εντύπωση, 
πώς πριν άπ'αύτήν έχουν φτιαχτεί κι’ άλλες πολλές πα
ρόμοιες καί αύτή είναι ή τελική τους μορφή.'Εφόδια 
του γι'αύτή τή δουλειά είναι άφ'ένός ή πλούσια γνώ
ση του καί άφ'ετέρου ή σοφή καί ταυτόχρονα δογμα
τική άντίληψή του πάνω στή κατασκευή τής ταινίας. 
Τά εφόδια αύτά δέ σηκώνουν πειραματισμούς άλλά ού
τε καί κοινοτυπίες. Λαβαίνει ύπ'δψη τους τίς θέ
σεις τοΰ Παγκόσμιου Κινηματογράφου προχωρημένες καί 
μή, βγαίνει έ£ω άπό αύτές, καθωρίζει μέ άκρίβεια 
τό στίγμα του καί άρχίζει νά δουλεύει σέ ένα έδα
φος άπόλυτα γνώριμό του.'ο ίδιος θεωρεί τή ται
νία του πρωτοπορεία. ”Αν δεχτοΰμε τόν όρισμό πού 
ό ίδιος πάλι δίνει τής ποωτοπορείας "σάν τομής στό 
χάος" , άλλά μιάς τομής άπόλυτα έντοπισμένης τότε σίτ- 
γουρα ή ΒΙΟ-ΓΡΑΦΙΑ είναι μιά πρωτοπορειακή ταινία, 
χωρίς παρελθόν καί 'ίσως χωρίς μέλλον. Στό παρόν ή 
ταινία πέρασε άμήχανα μέσα άπό τόν 'Ελληνικό Κινη
ματογραφικό χώρο, ένώ στό εξωτερικό πού υπάρχει κά" 
ποια παράδοση σέ τέτοιου εϋδους άρνήσεΐ'ς τής παρά
δοσης έντάχτηκε άνετα μέσα σ'αύτή τή παράδοση.
Τό χαραχτηριστικό τής υπόθεσης είναι δτι ένώ ή ται
νία δέ πατάει σέ καμμιά παράδοση μέσα στό Κινημα
τογραφικό χώρο βρίσκεται άπόλυτα δέσμια σέ ένα προΟ- 
πάρχον έΕωκινηματογραφικό ύλικό. Τό ύλικό αύτό εί
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ναι ένα λεύκωμα μέ κολάζ άπό γκραβοϋρες τού περα- 
ρασμένου αιώνα φτιαγμένο άπό τόν 'Ισπανό Τσούμυ Itjou- 
μέζ καί συνοδευμένσ άπό ενα σουρεαλιστικό κείμενο. 
Τό λεύκωμα μεταδίδει έφιαλτικά βιώματα.Άπό δω καί 
πέρα η δουλειά τοΰ Ρεντζή περιορίζεται στό νά ερ
μηνεύσει θεωρητικά αύτά τά πράγματα καί νά μετατρέ
ψει τήν άπόλυτη πιά θεωρητική τους ερμηνεία σέ κι
νηματογραφική πράξη.

*0 χρόνος πού περνάει μέσα στή ΒΙΟ-ΓΡαΦΙΑ εϋ- 
vaL ή περίοδος πού ή προφορική παράδοση μετατρέπεται σέ 
γραφή καί εικονογράφηση. Ή  Εύρώπη τοΰ περασμένου 
αιώνα καί ή άστική της τάξη μέ τούς μύθους καί τίς 
ιδεολογίες της. Τό άτομο γίνεται τό κέντρο τού σύ- 
μπαντος άπολυτοποιεϋται καί γράφει τή βιογραφία του. 
Δέν είναι τυχαίο τό άπόλυτο κλίμα πόύ μεταδίνουν 
οί γκραβοϋρες, ούτε καί ή άπόλυτη άντιμετώπισή τους 
άπό τό Ρεντζή καί κατά συνέπεια τό κινηματογραφικό 
άπόλυτο πού βγαίνει. *0 Ρεντζής ταυτίζεται μέ τίς 
βιογραφίες καί ξαναζωντανεύει τό κόσμο τοΰ μεταα- 
ναγενησιακοΰ άνθρώπου, μέσα άπό ένα άτομο πού συ
νέχεια γεννιέται καί πεθαίνει. Οΐ κύκλοι αύτοί τοΰ 
άπόλυτου άτόμου καταλήγουν συνέχεια στή καταστροφή 
του, Ή  έποχή πού τό έκαμε κέντρο τοΰ σύμπαντος,δέν 
τό άντιμετωπίζει καί. σάν τέτοιο. Τό άντιμετωπίζει, 
σάν βιομηχανικό άντικείμενο. Ή  βιογραφία του με
ταδίδει τά έφιάλτικα βιώματα του μέ ένα τρόπο σου
ρεαλιστικό. Τό τέλος έρχεται μέ μιά κόκκινη ύψωμέ- 
νη γροθιά.

Ή  μετακινηματογραφική τεχνική πού προτείνει ό 
Ρεντζής σέ συνεργασία μέ τούς όπερατέρ Χρηστό Μάγ- 
γο καί "Αγγελο Χατζηανδρέου περνάει μέσα άπό μιά 
προκινηματογραφική παίρνοντας τά μηχανήματα άπό τή 
κινηματογραφική. Άρχή της τό λαμπαδοσκόπιο τοΰ πε
ρασμένου αιώνα καί μέσο παραγωγής της ή τρυκέζα. 
Γιά κάθε γκραβοΰρα βγαίνει μιά διαφάνεια καί άπό 
κάθε διαφάνεια σειρά φωτοτυπίες σέχαρτί άκουαρέλας 
πού δουλεύονται σύμφωνα μέ τό χρωματικό ντεκουπάζ. 
Μέ πολλαπλές λήψεις γιατί προηγείται λήψη τών άσ- 
πρόμαυρων διαφανών άκολουθεϊ λήψη χρωμάτων. *Η λή
ψη τής διαφάνειας γίνεται μέ backlight καί τό φιλμ 
καίγεται στά λευκά μόνο σημεία. Ή  λήψη τοΰ χρώμα
τος πού άκολουθεϊ έγγράφεται στά ύπόλοιπα παρθένα 
σημεία τοΰ φιλμ κι έτσι πετυχαίνεται τό άποτέλεσμα 
άμάγαλμα πού δέν άντιγράφει τή γκραβούρα άλλά τή 
ξαναβάζει σέ μιά καινούργια διάσταση πού τής άλλά- 
ζει καί τή πρωταρχική της αίσθηση.

Στό φεστιβάλ Θεσσαλονίκης ή ταινία παίρνει τό 
τρίτο βραβείο καλύτερης ταινίας, ένώ στό φεστιβάλ
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Ρότερνταμ έρχεται πρώτη στίς προτιμήσεις τοϋ κοι
νού.

Ή  "Εύριδίκη ΒΑ-2ο37" τοϋ Νίκου Νικολαϊδη κι
νείται στόν εγκλωβισμένο χώρο ένός ψυχονευρωτικοΰ 
ατόμου. "Ολη ή ταινία είναι βασικά ένα πρόσωπο μέ 
δυό άλλες παρενθεσιακές παρουσίες προσώπων. Ή  ή- 
ρωϊδα Εύρυδίκη ΒΑ-2037 βρίσκεται αύτοπολιορκημένη 
άπό τή νευρωτική της φύση, άποτέλεσμα ένός περιβάλ
λοντος πού προσπαθεί νά άποκλείσει ή ίδια έξω άπό 
τό σπίτι της. Σέ δλο τό χρόνο τής ταινίας ζεΐ μέ 
τήν άναμονή μιάς μεταφοράς σέ ένα άλλο χώρο πού ά
πό τή παροντική δράση προκαθορίζεται ταυτόσημος τοΰ 
παροντικού χώρου. Τά τηλεφωνήματα τής Εύριδίκης κα
τά διαστήματα πού διακόπτουν τήν ψυχολογική της,έν
ταση υπενθυμίζουν τήν άπατηλή έλπίδα γιά μιά άλλα- 
γή χώρου μέσα στό χρόνο πού θά τήν άπαλλάξουν άπό 
τά φαντάσματα τοΰ παρελθόντος καί τοΰ παρόντος. Οΐ 
τρεις δμως χρόνοι, παρελθόν-παρόν-μέλλον καί οΐ δυό 
χώροι παροντικός-μελλοντικός ταυτίζονται. Μνήμες 
βιώματα-έλπίδες-πόθοι-άπωθημένα συνθέτουν ένα αύ- 
τοκαταστρεφόμενο σύστημα χωρίς νά άναφαίνεται διέ
ξοδος. Ή  Εύριδίκη αποκρούει μέ κάθε τρόπο όποιαδή- 
ποτε επαφή μέ τόν εξωτερικό χώρο. ’Ο δικός τής χω- 
ροχρόνος κυριαρχείται άπό άντικείμενα πού συνδια
λέγεται μαζύ τους καί άπό ήχους, πού σάν ήχητική 
ταινία δημιουργούν μιά αίσθηση άφής τοΰ άπόντος χώ
ρου. "Ενας άντρας έμφανίζεται άρχή καί τέλος σάν 
φαντασία έρωτική.'Επίσης μιά άλλη γυναικα-φίλη πού 
προσπαθεί νά πείσει τήν Εύρυδίκη δτι ή πολιορκεία 
της "μπορεϋ" νά τελειώσει. Στήν άρχή καί στό τέλος 
άπό τό επάνω παράθυρο τέσσερα άτομα έμφανίζονται 
πολιορκώντας μέ πειραχτικές ενέργειες τό έγκλωβι- 
σμένο άτομο."Ενα κοίταγμα άπό τό παράθυρο πρός τό 
έξω άποκαλύπτει μιά κοπέλλα πού προσπαθεϋ νά σκαρ
φαλώσει σέ ένα τοίχο καί νά ξεφύγει. Καί οΐ άλλοι 
εξωτερικοί χώροι πού έμφανίζονται είναι δλοι δη
μιουργήματα εγκλωβισμένης φαντασίας. Στή συνδιαλα- 
γή της μέ τά άντικείμενα τοΰ χώρου της ή Εύρυδίκη, 
βάζει δύο κοΰκλες νά κάμουν έρωτα καί στή συνέχεια 
εύνουχίζει τήν άρσενική. Οΐ σχέσεις της μέ τό πε
ριβάλλον είναι εύνουχισμένες.

Κατά τήν άποψη τοΰ Νικολα’ίδη ύιοθετήθηκε στή 
ταινία ένα "άμερικάνικο,! κλίμα καί ή λογική του,πού 
μέ τή συνεχή επέμβαση τοΰ μοντάζ καί τοΰ λόγου δια
λύεται στή "κρίσιμη στιγμή", θέλοντας νά υποδείξει 
στόν "άμερικανό" θεατή, πού νοιώθει κάθε τόσο προ
δομένος καί μετέωρος άπ'τά ίδια δεδομένα τοΰ κλί
ματός του τό πόσο λάθος έχει νά πιστεύει, πώς έκεϊ 
μέσα υπάρχει κάποια άσφάλεια
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*0 Κώστας Σφήκας μέ πρόσφατη ακόμα τήν έμπει
ρία πού άφησε στό κοινό καί σ'αύτόν τό "παράξενο" 
"Μοντέλο" του συνεχίζει τούς πειραματισμούς του πά
νω σέ μιά δεύτερη ταινία τίς "Μητροπόλεις". Πητρο- 
πόλεις ό Σφήκας ονομάζει έδώ τά μεγάλα καπιταλιστι
κά κέντρα τής δύσης στήν έποχή τού περάσματος τους 
στό ιμπεριαλιστικό τους στάδιο καί ταυτόχρονα στή 
παρακμή τής άστικής μυθολογίας. Τό οπτικό μέρος τής 
ταινίας είναι άκίνητες φωτογραφίες δουλεμένες στή 
τρυκέζα. Στίς φωτογραφίες αύτές περνάει ολόκληρο τό 
μεγαλείο τής άστικής άκμής, πού σήμερα φαντάζει σάν 
μαυσωλείο καί ταυτόχρονα ολόκληρο τό πεδίο τής έκ- 
μετάλευσής της πού προαναγγέλει τήν ένοχή πού θά 
τήν οδηγήσει στή κατάρρευσή της.Οΐ Μητροπόλεις στή 
χρυσή τους έποχή θεωρούν τό ρόλο τους άπόλυτα φυ
σικό. Άναπτύσουν γιά λογαριασμό τους τό πολιτισμό 
καί τήν εύαισθησία τους. Ό  Σφήκας στή τρυκέζα πε
ριεργάζεται όλο αύτό τό μνημειακό μεγαλείο, τό πα
ράθυρο πού άφησαν πρός τήν αιωνιότητα όπως τό όνο- 
μάζει. Γιά τίς περιφέρειες δέν άπόμεινε παρά ή σιω
πή. Στήν ήχητική μπάντα έχουμε άποσπάσματα άπό τό 
Ρίλκε καί τό Προύστ καί μουσική άπό τό "Φαέθων"τοΰ 
Σαίνς Σάνς. Ό  Προύστ κάνει μιά άναζήτηση τού χα
μένου καιρού, μιας χαμένης ηδονής πού προσπαθεί νά 
γευτεί. Ό  Ρίλκε έκφράζει τήν όδύνη γιά ένα ένοχο 
πολιτισμό, ‘Η θριαμβευτική μουσική τού Σαίνς Σάνς 
έναλάσσεται μέ τήν άπόλυτη σιωπή. Τό "μεγαλείο" ά- 
νασταίνεται καί πεθαίνει. *0 Σαίνς Σάνς τό συνο
δεύει στήν άνάδυσή του. Ή  σιωπή στό πέρασμα στούς 
χώρους-θύματα πού θά φέρουν τό θάνατό του. Ό  Σφή
κας συνθέτει ένα δικό του ελεγειακό δοκίμιο πάνω 
σ'ένα φιλόδοξο θέμα. Μεταφέρει στήν οθόνη τίς έμ- 
πειρίες καί τίς γνώσεις πού τού άποκόμισε ένας βα
θύς στοχασμός καί μελέτη ενός κόσμου πού πολύ λί
γο τόν ξέρουμε στή πολυεδρικότητα πού τόν εκθέτει ό 
σκηνοθέτης. * Η διαδικσ.σία όμως αύτή άποτελεΐ ταυ
τόχρονα έπαφή άλλά καί αδυναμία επαφής μέ κάποιο 
χώρο.

'Επαφή γιατί ό δημιουργός τής ταινίας μάς άπο- 
καλύπτει σημεία πού αισθανόμαστε τήν άνάγκη νά ρ9ού- 
με σέ έπαφή μαζύ τους καί άδυναμία επαφής γιατί 
προϋποτίθεται μιά γνώση καί μιά έμπειρία όμοια μ' 
αύτή τού σκηνοθέτη πού προφανώς δέ μπορεί νάχει τό 
κοινό, Στό σημείο αύτό βρίσκεται ‘ό πειραματισμός 
καί τό μέχρι στιγμής άδιέξοδο τοϋ Σφήκα πού τόν φα
ντάζει σάν μιά μοναχική παράξενη περίπτωση μέσα 
στόν 'Ελληνικό κινηματογράφο.'Επίσης θά πρέπει νά 
σημειωθεί τό γεγονός ότι ούτε τό "Μοντέλο" ούτε οί 
"Μητροπόλεις" βγήκαν Γ.οτέ σέ έμπορική προβολή.
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Μέ τό "Προμηθέα σέ δεύτερο πρόσωπο" ό Κώστας 
Φέρρης συνεχίζει, τούς πειραματισμούς πού ξεκίνησε 
μέ τή "Φόvισσc<!,, πάνω στό κινηματογράφο.Όνομάζει τό 
νέο του βήμα στροφή πρός ένα κινηματογράφο άλχημικό. 
Παίρνει τή τραγωδία τοϋ Αίσχύλου "Πρφηθέας"καί προ
χωράει σέ μιά ελεύθερη παράστασή της μέ βάση τήν 
άλχημική διάλεχτο. Τό θέαμα πού βγαίνει εϋναι ένάς 
κινηματογράφος ερευνητικός μέσα στή σχέση θέαμα-θεα- 
τής.

Ό  Φέρρης θεωρεί' σάν βασικούς παράγοντες λει
τουργίας τής ταινίας του μέ βάσει τήν άλχημική γλωσ
σά, πού τή τοποθετεί κοντά στή γλώσσα τών κινΓματο- γραφιστών:

ai '0 "Ηλιος,πρωταρχ ική πηγή ένέργειας, στή προ
κειμένη περίπτωση ή μηχανή προβολής,

βΐ ‘Ή  Σελήνη, δευτερεύουσα πηγή ενέργειας, κα- 
θρέπτης τής πρώτης, Στή προκειμένη περίπτωση ή ό
θόνη .

γΙ'Ο * Ερμής.*Ενδιάμεσο πεδίο αλληλοεπίδρασης. 
Στή προκειμένη περίπτωση ό θεατής.

Άπό κεΐ καί πέρα άρχίζει πειραματικούς συν- 
διασμούς πάνω στίς άλλαγές τών ρόλων καί τίς σχέ
σεις τους. *0 θεατής γίνεται ήλιος, ό ήλιος θεατής 
ή όθόνη κ.ο.κ.

Πέρα άπό τούς βασικούς παράγοντες θέτει καί ό- 
ρισμένους δευτερεύοντες.'0 Δίας-έξουσία ταυτίζεται 
μέ τό Δία-σκηνοθέτη, έξουσιαστή κατά τή διάρκεια 
τής προβολής.Ό Δίας εϋναι άκόμα ή προσωποποίηση-σέ 
δεύτερο βαθμό-τοϋ "Ηλιου όπως ή Ίώ τής Σελήνης. 
Τό ίδιο καί ό Προμηθέας, άλλη δψη-άντίθετη καί συμ- 
πληρωματική-τοϋ 'Ερμή, ταυτίζεται μαζύ του σέ δεύ
τερο βαθμό.Ό θεατής-δεσμώτης (τοϋ θεάματος)θά λυ
θεί άπό τά δεσμά τοϋ Δία-σκηνοθέτη μέ τό τέλος τών 
εικόνων. Ή  μάσκα τής εξουσίας (ό Ράγκαντα τοϋ θε
άτρου τών Μπάλιΐ, άλλάζει πρόσωπα καί περνάει άπό 
τόν Ούρανό στόν Κρόνο άπό τόν Κρόνο στό Δία, άπό 
τό Δία στό Χριστό. "Ομως μόνο στό Δία-έξουσιαστή - 
θκηνοθέτη εϋναι σέ χρόνο παρόντα (εικόνα έγχρωμη,
11 φυσιολογ ική" I έστω κι dv άναφέρεται σέ "παρελθόν" 
ή "μέλλον",Ένώ στούς άλλους "έξουσιαστές",ή εικό
να είναι μονόχρωμη καί ύποδηλώνει "φλάς μπάκ"ή φλάς 
φόρουωρντ". Ή  τρίτη διάθεση τής εικόνας, χρώματα 
επεξεργασμένα στήν "τρυκέζα" έρχεται μαζύ μέ τό "κλαϊ- 
μαξ" τής ταινίας,σεισμός πού καταποντίζει τόν Προ
μηθέα, έξαρση τοϋ θεάματος.

Ό  "Ηφαιστος σφυρηλάτης ταυτίζεται μέ συγκε- 
ριμένους τρόπους έκφρασης. Στή σκηνή τοϋ δεσίματος
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τού Προμηθέα, έπιχειρεΐται ή άποδόμηση τής λειτουρ
γίας τοΟ μοντάζ.

Στό φλάς μπάκ τής τιτανομαχίας οί ήθοποιοί κι
νούνται διακεκομένα άναπαριστώντας τή διακεκομένη 
κίνηση, τής λήψης-προβολής, πού άναιρεΐ τό μετείκα*- 
σμα.Ή φωνή είναι έπεξεργασμένη τεχνικά μέ "έκο" καί 
"κομπρέσιου" όπως άντίστοιχα γίνεται μέ τήν έπεξερ̂  
γασέα τής εικόνας τό μακιγιάζ τών προσώπων-άπό τό 
γιαπωνέζικο Καμποϋκι-ή "άρτηριοσκληρωτική" κίνηση 
τής μηχανής , τά βλέματα μέσα στό φακό, τό στόμα πάν
τα κρυμμένο δταν τά πρόσωπα μιλάνε, όλα γιά νά ύ^ 
ποδηλώσουν τό θέαμα σάν τέτοιο καί νά επαναφέρουν 
τόν θεατή έδώ-τώρα.

Αύτός είναι ό προβληματισμός τού σκηνοθέτη όπως 
τόν διατύπωσε στό ΦΙΛΜ No 8. Ή  ταινία άρχικά φτιά
χτηκε μέ μιά ορισμένη μορφή. Άπό κει καί πέρα άρ
χισε νά παίρνει τήν ολοκληρωμένη της μορφή μετά τίς 
προβολές μέ τίς νέες επεξεργασίες, *Η γενική έντύ<- 
πωση πού δίνει ή δλη δουλειά είναι δτι πρόκειται γιά 
μιά ταινία Πόπ,

Στό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης ή ταινία πήρε τό βρα
βείο καλύτερης μουσικής (.Σταμάτης Σπανουδάκης) .

Ό  Άνδρέας Θωμόπουλος κάνει τό " Άλδεβαράν"έ
να φιλμ γυρισμένο στά 16 μμ, μαυρόασπρο καί μέ κό
στος διακόσιες χιλιάδες περίπου. *0 ίδιος λέει πώς 
"άν κάποιος τόν ρωτήσει τούτη τή στιγμή τί ήταν αύ^ 
τό πού έσπειρε μέσ'στό κεφάλι του τήν ιδέα τού 'Αλ- 
δεβαράν, θά πρέπει νά τοΰ άπαντήσει πώς δέν θυμάται 
πώς τό'χει ξεχάσει..." “Ολα αύτά δίνουν τήν εντύπω
ση μιας ταινίας πού φτιάχτηκε κάποια στιγμή δτοεν δό-- 
θηκε ή εύκαιρε ία στό σκηνοθέτη προκειμένου νά έκ- 
φράσε ι μιά προσωπική του κατάσταση. Ό  Θωμόπουλος εί
ναι ένας άναρχικός ποιητής πούκαμε ένα ποίημα καί 
τό άφησε νά βρει μόνο του τό δρόμο του .άν ύπάρχει 
τέτοιος.
Άλδεβαράν είναι τό πιό μακρινό άστέρι πού έχει γί
νει όρατό καί πού δέ ξέρουμε γι'αύτό τίποτε άλλο πέ
ρα άπό τό δνομά του.Άλληγορικά ονομάζεται ή Αθή
να πού ζοΰμε καί δέν γνωρίσουμε. Στό Άλδεβαράν ύ- 
πάρχουν τρεις άνθρωποι. “Ενας Ποιητής, ένας μουσι
κός ρόκ καί μιά πόρνη,*0 Ποιητής μαθαίνει άπό τούς 
γιατρούς πώς σύντομα θά πεθάνει,Ό μουσικός φεύγει 
γιά έξω,Ή κοπέλλα κάθεται κοντά στό φίλο της πού 
πεθαίνει σάν νά μήν άλλάζει τίποτα. Μέσα σ'αύτή τήν 
ιστορία ό Θωμόπουλος βάζει δικά του προσωπικά βιώ
ματα καί φτιάχνει μιά παραμυθένια ταινία πού σήμε
ρα γίνεται δεχτή σάν ένα συμπαθητικό έξωτικό πράγμα.
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*0 Τάκης Κανελλόπουλος μέ τό "Χρονικό μιάς Κυ
ριακής" έρχεται σάν ένας άνθρωπος άπό κάποιο uwpu- 
νό πεθαμένο παρελθόν νά ξαναδώσει μιά ταινία πάνω 
στά γνώριμα παλιά του μοτίβα, τή ζωή, τήν έλευθερία. 
τήν άγάπη, τή φιλία,Ό δημιουργός δέ μπόρεσε νά δει 
στό κινηματογράφο τίποτε πέρα άπό τή δική-του εύαι- 
σθησία.'Η τελευταία μέχρι στικής, ταινία του παρα^ 
μένει ένα άλμπουμ άπό "θύμησες" παλιές καί ξεχασμέ- 
νες, πού κανένας πιά δέν ένδιαφέρεται γι'αύτές,

*0 Κανελλόπουλος άποτέλεσε μιά έλπίδα γιά ποιο- 
τική άνανέωση τού μικροαστικού Ελληνικού Κινηματο
γράφου, δταν εμφανίστηκε γι'αύτό καί βρήκε ύποστή- 
ριξη μέσα άπό αύτό τό σύστημα, Μέ τό "Χρονικό τής 
Κυριακές" ό Κανελλόπουλος γιά δλους αύτούς πέθανε, 
Οί κριτικές τοΰ ψέλνουν σέ έλάχιστες σει>ρές τόν έ- 
πικήδειο καί ή ύπόθεση τελειώνει.

‘Ο Γιάννης Σμαραγδής κάνει τό "Κελλέ μηδέν" μέ 
βάση τό ημερολόγιο τού Άναστ.Μήνη πού δστορεΐ τά 
βασανιστήρια του στήν ΕΣΑ στά χρόνια τής διχτατστ 
ρίας. Βασική θέση τής ταινίας ο& άντιςοάσεις στό κράτος 
τής δεξιάς πού μπορούν νά οδηγήσουν τά πιότερο προ- 
οδευτικά τμήματά της στή συνει,δητοποίηση τού άλλου 
προσώπου της. Τοΰ προσώπου, τής βίας καί τών βασανι
στηρίων προκειμένου νά διατηρηθεΕ στήν εξουσία. 
“Ενας πρώην έθνικόφρων άξιωματικός πού εναντιώνεται 
στή ταχτική τής χούντας συλλαμβάνεται καί ιδδηγει- 
ται στήν Ε.Σ.Α.'Εκεΐ τόν βασανίζουν προκειμένου νά 
συνεργαστεί μαζύ τους,‘0 ίδιος άρνεϊται καί ταυτό
χρονα συνειδητοποιεί πώς οΐ έχθροί του τώρα βρίσκον·- 
ται μέσα στήν ίδια τή τάξη του, Αύτός πού κάποτε ά
γων ίστηκε γιά τά συμφέροντα τής τάξης του ένάντια 
στούς κομμουνιστές τώρα βασανίζεται μαζύ μέ τούς 
κομμουνιστές πού βρήσκονται στό διπλανό κελλί, άπό 
τό κοινό εχθρό.Ήσυνειδητοποίηση αύτή πού έρχεται 
κύρια μέσα άπό ψυχολογικές διαδικασίες τόν οδηγεί 
στό πλησίασμα πρός τούς συμπάσχοντές του άριστε- 
ρούς. Στό τέλος συμφιλιώνεται μέ τόν έναν πού δχει 
£πιζήσει.

Πέρα άπό τό άν ή ταινία καταφέρνει νά φτάσει 
στόν άρχικό της στόχο πού κατά τήν άποψη τοΰ σκηνο
θέτη δέ φτάνει, θέτει ένα σοβαρό θέμα μέσα στόν ‘Ελ
ληνικό χώρο. Τό θέμα τής κρίσης τών πολιτικών κομ
μάτων, άπό τήν άποψη δτι αύτά δέν δημιουργήθηκαν 
μέσα άπό συνειδητές πολιτικές επιλογές τών μελών καί 
τών δπαδών τους άλλά μέσα άπό ένα θρησκευτικό φα
νατισμό . Άποτέλεσμα αύτών τών λαθεμένων έπιλογών εί
ναι κάθε φορά, ή προδοσία τών άτόμων άπό τό κόμμα πού 
πιστεύουν. Μέλη τής άκρας δεξιάς βασανίζουν στελέ
χη τής ίδιας τής δεξιάς, τά όποια μέ τή σειρά τους 
θά ρθοΰν μετά τή μεταπολίτευση νά τιμωρήσουν τούς
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σφετεριστές.
Ή  "Μάνη" τοϋ Σάκη Μανιάτη είναι ένα εθνογρα

φικό ντοκυμανταίρ πάνω στή πατρίδα τοϋ σκηνοθέτη. 
Μέ τό ντοκυμανταίρ αύτό έπιχειρει μιά έρευνα στό 
συγκεκριμένο χώρο εντοπίζοντας βασικά τά άρνητικά 
του σημεία καί προσπαθεί νά καταδείξει τίς αιτίες 
τους. Οι αιτίες τελικά πού ό Μανιάτης επισημαίνει 
δέν παρουσιάζονται σάν κάποιες ιδιοτροπίες τοΰ χώ
ρου της Μάνης άλλά είναι οί. Εδιες πού υπάρχουν σέ 
όλη τήν 'Ελληνική ύπαιθρο, μέ έλάχιστες μεταξύ τους 
διαφοροποιήσεις άνάμεσα στίς όποϋες τό βασικώτερο 
ρόλο παίζει ή πατριαρχική οργάνωση αύτής τής κοι
νών ίας.

Ή  Λένα Βουδούρη μέ τό "Καραγκιόζη"θεαματοπαι·^ 
εΐ μέσα άπό μιά σύγχρονη μορφή θεάματος (κινηματο
γράφος) μιά παληότερη (καραγκιόζης), προσπαθώντας 
ταυτόχρονα νά εντοπίσει κοινωνικές του σχέσεις μέ
σα στή νεώτερη 'Ελληνική ιστορία.Οί έπικρατέστερες 
θέσεις πάνω στό Καραγκιόζη πού δέχεται καί ή Βου
δούρη υπάρχουν στήν άρχή τοϋ βιβλίου στό κεφάλαιο 
γιά τό θέαμα στήν 'Ελλάδα όταν εμφανίζεται ό Κινη
ματογράφος. Άπό κει καί πέραή Βουδούρη μ'ένα πλούσιο 
Ολικό πού μπορεί νά έχει στή διάθεσή του όποιος ά- 
σχοληθεΐ μ'αύτό τό θέμα κάνει τό πρώτο αξιόλο
γο βήμα τοϋ κινηματογράφου πάνω στό Καραγκιόζη.

Τό "Polemonta" τοϋ Δημήτρη Μαυρίκιου ξεκινάει 
σάν ντοκυμανταίρ κατά παραγγελία τοΰ Ε,Ι,Ρ.Τ, πάνω 
στίς 'Ελληνόφωνες μειονότητες τής Νότιας 'Ιταλίας, 
Ό  Μαυρίκιος γνωρίζει τήν 'Ιταλία καί ίδίωςτίς 'Ελ
ληνόφωνες περιοχές της, σάν φοιτητής σέ 'Ιταλικό 
Πανεπιστήμιο. Παραμερίζει τούς περιορισμούς πού θά 
μπορούσε νά τοΰ θέσει ή ιδέα ότι ή ταινία προορίζε
ται γιά τή τηλεόραση καί φτιάχνει ένα όλοκληρωμένο 
εθνολογικό ντοκυμανταίρ. Βασική του θέση είναι ή 
άρνηση άξιολόγησης τών κοινωνιών μέ βάσει τήν "ά- 
νάπτυξή" τους. Τό πλησίασμα τής συγκεκριμένης πρα*- 
γματικότητας γίνεται μέσα άπό τίς άπόψεις τών Εδιων 
τών κατοίκων τής περιοχής.

Στίς ταινίες πού άπέρριψε ή προκριματική έπιτροπή 
τοΰ φεστιβάλ Θεσσαλονίκης μποροϋμε νά μιλήσουμε γιά 
τίς "24 Ιούλη" τοΰ Λεφτέρη Χαρωνίτη. Τό σκεςοτικό 
τής άπόρριψης διατυπώθηκε μέ τήν άστοχη φράση ότι 
"δέν εϋναι κινηματογράφος".Ό  Χαρωνίτης δουλεύοντας 
μέσα στόν ’Ελληνικό Κινηματογράφο κυρίως σά βοηθός 
σκηνοθέτη καί διευθυντής παραγωγής κατορθώνει σέ 
μιά δεδομένη στιγμή νά δημιουργήσει τίς προϋποθέ
σεις γιά νά κάμει μιά δική του μεγάλου μήκους πού 
παίρνει τή μορφή ντοκυμανταίρ μέ πολιτικούς στόχους.



516

‘Η ήμερομηνία τοϋ τίτλου δηλώνει, τήν ημερομηνία της 
μεταπολίτευσης τοΰ 1974. Πάνω σ'αύτή καί τά Ελλη
νικά, πολιτικά καί έθνικά προβλήματα ό Χαρωνίτης 
κινηματογραφεϊ μιά συζήτηση άνάμεσα σέ έκπρόσωπους 
τών πολιτικών νεολαίων τής ευρύτερης άριστεράς (ά
πό τούς άλλους πολιτικούς χώρους άλλοι δέν πήγαν 
καί άλλοι φύγαν στή μέση). Πολιτικά ή ταινία δέν 
προσφέρει τίποτε περισσότερο άπό τίς 'ήδη γνωστές 
θέσεις τών νεολαίων πού καθημερινά διατυπώνονται μέ
σα άπό τά έντυπά τους.

Έκεΐ πού προσφέρει είναι ό προβληματισμός πά
νω στή κινηματογράφηση μιάς πολιτικής συζήτησης χω
ρίς νά είναι άπλά έπίκαιρα.Ό προβληματισμός αύτός 
οδήγησε καί τό Χάρωνίτη στή φόρμα πού κρίθηκε άπορ- 
ριπτέα άπό τή προκριματική έπιτροπή τοΰ φεστιβάλ.

Άπό τίς μικροϋ μήκους τοΰ φεστιβάλ οί "Συμπτώ
σεις μιάς διαδρομής"τοΰ Τάκη Δαυλόπουλου παίρνει τό 
πρώτο βραβείο."Ενα τρόλλεϋ πηγαίνει άπό τή πλατεία 
Κάνιγγος μέχρι τήν Αμερικάνικη Πρεσβεία. Μέσα στό 
τρόλλεϋ καί στούς χώρους πού συναντάει συμβαίνουν 
διάφορες συμπτώσεις πού κάθε άλλο παρά συμπτώσεις 
είναι. Οί. επιβάτες είναι χωρισμένοι σέ δεξιούς,άρι- 
στερούς καί άπολιτικοποίητους. Οί. δεξιοί κάθονται 
δεξιά καί διαβάζουν δεξιές έφημερίδες, Οΐ άριστεροί 
αριστερά καί διαβάζουν άριστερές έςοημερίδες .Οί ά- 
πολιτικοποίητοι άκοΰν θεία λειτουργία άπό τό ραδιό
φωνο. Ό  όδηγός-Καραμανλής οδηγεί τό τρόλεϋ,
Στό δρόμο συναντιέται όλόκληρη ή πολιτικοκοινωνική 
έξάρτηση τής χώρας άπό τούς κατά καιρούς "προστά
τες" της,Αγάλματα, Πρεσβείες, λεωφόροι, ξενοδοχεία 
μεγάλα καταστήματα. "Ολα αύτά δίνονται μέ ένα ύ
φος σατυρικό καί ταυτόχρονα έξυπνο πράγμα πού συν- 
τέλεσε στό νά πάρει καί τό βραβείο τοϋ έξώστη στό 
φεστιβάλ.

Ό  Γιώργος Καρυπίδης στό "Τελευταίο σταθμό : 
Κρώϋτσμπεργκ" (δεύτερο βραβείο), θίγει τό θέμα τών 
μεταναστών έργατών στή Δυτική Γερμανία. Ή  ταινία 
είναι γυρισμένη στό Κρώϋτσμπεργκ τοϋ Δυτικοϋ Βερο
λίνου δπου ζοΰν σέ άθλιες συνθήκες "Ελληνες καί Τοϋρ- 
κοι εργάτες. Μπαίνει στά προβλήματα τής καθημερι
νής διαβίωσης τής άνύπαρκτης έκπαίδευσης τών παι
διών, τής άδιαφορίας τής πολιτείας 'Ελληνικής,Τουρ7 
κικής καί Γερμανικής καί άνάγει δλη αύτή τή κατά
σταση στή συγκεκριμένη σχέση τοϋ έργάτη μέ τό με
γάλο έργοστασιακό κεφάλαιο,

Ό  Κώστας Νάστος μέ τό "Ταϋρο καί τό άγαλμα" 
(τρίτο βραβείο) κινεϋται πάνω στά προβλήματα μιάς 
Αθηναϊκής συνοικίας πλέκοντας τό ντοκυμανταίρ μέ 
τό φιξ ιόν. Σαρκάζει τή Πολιτεία πού προσπαθεΓ νά
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λύσει τά προβλήματα τους στήνοντας αγάλματα καί κα- 
ταδείχνει ότι οΐ κάτοικοι τής περιοχής άπό κοινώ
ν ική ̂ άδράνε ια δέχονται τή μοίρα τους,

'Ο Γϊάνος Κοκκινόπουλος μέ τό "Πίστομα" μετα
τρέπει σέ ταινία τό ομώνυμο διήγημα του κ. Θεοτόκη.

*0 Μιχάλης Δημόπουλος παρακολουθεί τό γύρισμα 
τοϋ "Θιάσου", τοΰ Άγγελόπουλου καί πάνω σ'αύτό γυ
ρίζει τήν ""Αλλη σκηνή".

' Η Μαρία Κομνηνοΰ μέ τή "Καβάλλα,Νοέμβρης 197.4" 
προσπαθεί νά κάμει μιά κοινωνονιολογική ταινία πά
νω στή προεκλογική περίοδο.

Ό  Τάκης Παπαγιαννίδης μέ τή "Ταβέρνα"φέρνει σέ 
αντιπαράθεση δύο εποχές τής σύγχρονης Ελλάδας μέ
σα άπό μιά παλι,ά ταβέρνα τής δεκαετίας τοΰ 50 καί 
μιά σύγχρονη.

Ό  Μιχάλης Πάπανικολάου μέ τή "Μοναξιά στή ποί
ηση τοΰ Ζάκ Πρεβέρ" στοχεύει στή μετατροπή τριών 
ποιημάτων τοΰ Ζάκ Πρεβέρ σέ ταινία,

Στό "Παρασκευή μέ Δευτέρα" ό Βασίλης Βαφέας πα
ρακολουθεί ένα νεαρό έργάτη πού δουλεύει δλη τή 
βδομάδα στό έργοστάσιο.

'Ακόμη ό Άκης Ψάΐλας μέ τούς "Τερμίτες" δίνει 
μιά έντυπωσιακή ταινία κινουμένων σχεδίων, ό Βασί
λης Μπαντούρης τή "Κόκκινη σιωπή, 1950", ό Σιμός 
Βαρσαμίδης τό "Τοπίο ολέθρου" καί οΐ Γ. ΒασιΛόπουλος 
καί ό Δ.Κομητούδης τό "Βαθμοΰ άπροσδιορίστου".

Άπό τίς ύπόλοιπες μικροΰ μήκους τής χρονιάς ό 
Φοίβος Κωνσταντινίδης μέ τή"Ταινία" άναφέρεται στίς 
δυνάμεις πού γέννησαν τή χούντα καί πού παραμένουν 
καί μετά τη πτώση της:Ό Μενέλαος Μελετζής μέ τό 
"Γκρομέρι" άναφέρεται σέ ένα έθιμο τής δεύτερης μέ
ρας τοΰ Πάσχα στό όμόνυμο χωριό.

«Βιογραφία» τοΰ Θανάση Ρεντζη
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Τή χρονιά αύτή ό Νέος 'Ελληνικός Κινηματογρά
φος παρουσιάζει κάμψη πού φαίνεται έντονώτερη άν 
συγκριθεΐ μέ τή προηγούμενη χρονιά.Ό Κινηματογρά
φος αύτός έχει ήδη συνειδητοποιήσει άφ'ένός τήν ύ
παρξή του καί τά γενικά χαρακτηρηστικά του καί άφ’ 
ετέρου τό οικονομικό του άδιέξοδο.“Ολοι οΐ Νέοι Κι- 
νηματογράφιστές πού κατάφεραν νά κάμουν άπό μιά δυό 
ταινίες ό καθένας τους καί δημιούργησαν έλπίδες γιά 
παραπέρα εξέλιξη άν δέν βρήσκονται χρεωμένοι, βρή- 
σκονται οικονομικά άνίσχυροινά κάμουν ταινία. Οΐ 
παραγωγοί καί οΐ δανειστές βλέπουν πώς τό πείραμα 
άπότυχε οικονομικά καί δέν διατήθενται γιά παραπέ
ρα άνοίγματα. Παράλληλα τό κράτος πού βλέπει τό Νέο 
"Ελληνικό Κινηματογράφο σάν σοβαρό άντικύκλωμα στή 
περίπτωση πού θά άναπτυχθεΐ δυσκολεύει τίς συνθή
κες τής άνάπτυξης του. Σάν τέτοιες ενέργειες εϋναι 
ή μή χρηματοδότηση πολλών ταινιών άπό τό 'Ελληνικό 
Κέντρο Κινηματογράφου καί ή διεξαγωγή τοϋ Φεστιβάλ 
Έλληνικοϋ Κινηματογράφου τήν ίδια εβδομάδα μέ τό 
ξένο, κοντά φυσικά στά άλλα χρονίζοντα προβλήματα 
τοϋ ‘Ελληνικοϋ Κινηματογράφου. Παρ'όλα αύτά έχουμε 
άκόμα τρεις περιπτώσεις ύπερπαραγωγής ("Χάπυ Νταίη" 
"Διαδικασία" "Μάης τοϋ 36"), ένώ άρχίζει νά γίνε
ται συνείδηση ή αισθητική ενός φτωχού κινηματογρά
φου .

Στό Δέκατο “Εβδομο Φεστιβάλ Έλληνικοϋ Κινημα- 
τογράφου^προβλήθηκαν οΐ ταινίες.

"Χάπυ Νταίη" τοϋ Παντελή Βούλγαρη,"Διαδικασία" 
τοϋ Δήμου Θέου, "Κύπρος ή άλλη πραγματικότητα" τοϋ 
Λάμπρου Παπαδημητράκη, "Μάης" τοϋ Τάσσου Ψαρρά."Τό 
άλλο γράμμα" τοϋ Λάμπρου Λιαρόπουλου καί τό "Γράμ
μα στό Ναζίμ Χικμέτ" τοϋ Κώστα Άριστόπουλου.

Τό "Χάπυ Νταίη" σαρώνει τά βραβεία τοϋ φεστι
βάλ (πρώτο βραβείο ταινίας μεγάλου μήκους, καλύτε
ρης σκηνοθεσίας, μουσικής (Δ.Σαββόπουλος),κριτικών 
καί τιμητικές διακρίσεις στούς ήθοποιούς καί στόν 
ηχολήπτη).

‘0 Βούλγαρης άποκομίζοντας μιά προσωπική έμπει
ρία άπό τή Γυάρο, πού βρήσκονταν έξόριστος, τό τε
λευταίο χρόνο τής χούντας, ξεκινάει νά κάμει μία 
ταινία πάνω στούς θϋτες καί τά θύματα.

"Ελαβε ύπ'δψη του τά βιώματα του, τίς άναμνή- 
σεις του καί τίς διηγήσεις άλλων πάνω στά παθήματα 
τους. "Ελαβε' ύπ'δψη του τή Νεώτερη Ελληνική ιστο
ρία καί κύρια τά φριχτά συμβάντα μεταξύ τής δεξιάς

1976
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έξουσίας καί τοϋ άριστεροΰ κινήματος τής δεκαετίας 
τού 40. "Ελαβε άκόμα ύπ'δψη του δλα τά μαρτύρια πού 
γίνανε στό χώρο της Μακρόνησου, τό ιστορικό μίασμα 
της Νεώτερης 'Ελλάδας. “Ολα αύτά ήρθαν στή δημοσιό- 
τητα είτε μέ δηλώσεις τοϋ ίδιου τοϋ σκηνοθέτη,ειτε 
μέ τις διάφορες άπόψεις τών κινηματογραφικών άρθρο- 
γράφων. 'Επί πλέον ό Βούλγαρης πήγε καί έστησε τό 
συνεργείο του πάνω στή Μακρόνησο. Φυσικά ήταν όλοι 
νά περιμένουν άπό τό Βούλγαρη ένα ιστορικό έργο. 
“Ενα έργο πού νάχει τό ντοκυμανταιρίστικο χαρακτή
ρα ένός "Πεθαίνοντας στή Μαδρίτη" ένισχυμένο άπό 
τήν ωμότητα ένός "Μάκβεθ" τοϋ Πολάνσκι,γιά νά άπο- 
δώσει τά βιώματα ένός λαοϋ.

Οί προθέσεις του δμως δέν ήταν αύτές. Ξεκίνησε 
νά κάμει ένα κινηματογράφο στά δικά του μέτρα, μέ 
οδηγό τή ποιητική,ούμανιστική του θέαση τών γεγονό̂ · 
των, πάνω στούς βασανιστές καί τά θύματα, στούς έ- 
ξουσιαστές καί στούς εξουσιαζόμενους, έκτός τόπου 
καί χρόνου.

Πήρε σά βάση τό μυθιστόρημα τού Άντρέα Φραγκιά 
"Λοιμός", δπου άφαιρειτε κάθε στοιχείο πού τοποθε
τεί τά γεγονότα σέ σαφώς καθωρισμένο τόπο καί χρό
νο καί κίνησε τό θέμα του σέ μιά άφαιρετική άτμό- 
σφαιρα μέ έντονα στοιχεία ρομαντικής ώραιοποίησης 
τών πλάνων του.'Εκθέτοντας τούς συμβολισμούς,άφαι- 
ρέσεις καί τίς άπλοποιήσεις πού εξυπηρετούν τό δι
κό του στόχο, τό κοινό, πού έρχεται νά δει τή ται
νία, παθαίνει σύγχιση. Περιμένει νά δει στό προσ
κλητήριο νά άνεβαίνει ή 'Ελληνική σημαία καί βλέ
πει ένα άσπρο πανί μέ μαΰρο χ. Περιμένει νά δει ρέ
λι στ ικές άναπαραστάσε ι ς κάι βλέπει συμβολισμούς/τού 
τό πρ κατασκευασμένο' μοντέλλο θέασής του,άρνεΐται 
νά τούς ερμηνεύσει.

Μιά μελαγχολική κυρία, ή "μεγάλη μητέρα" πόύ 
φτάνει στό νησί γιά νά παραστεΐ στή γιορτή πού ε
τοίμασαν γι'αύτήν, μοιάζει νάναι ή Βασίλισσα Φρει
δερίκη άλλά δέν μοιάζει κι δλας. Τό ύφος τοϋ Βούλ
γαρη δέν έπέτρεπε εξηγήσεις, Ή  άπάντηση τοϋ θεατή 
δμως δέν έπέτρεπε παραξηγήσεις.

"Ετσι ό Βούλγαρης μπήκε άθελά του σέ ξένα χω
ράφια. "Εγινε δέσμιος ένός χώρου καί χρόνου πού δέν 
επιτρέπει τή παρα.μικρή παραξήγηση, Ή  ταινία του 
δχι μόνο έχασε κατά πολύ σέ λειτουργία στό χώρο πού 
αύτός ήθελε, τό χώρο ένός βαθειοϋ ούμανισμοϋ, άλ
λά λειτούργησε μάλλον καί αρνητικά σέ ένα συγκεκρι
μένο ιστορικό συμβάν:

Ή  άντίδραση τοϋ κοινού μπορεί νά συνοψιστεί 
στή πίκρα δτι: "Δέν ήταν αύτή ή Μακρόνησος".
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Τό 'Ελληνικό κοινό μέ τίς ιστορικές έμτχειρίες 
του καί τή συγκεκριμένη κινηματογραφική παιδεία του 
δέν εϋναι σέ θέση νά πιάσει τίς θέσεις καί τίς προ
θέσεις τοϋ Βούλγαρη πάνω σέ ένα τέτοιο θέμα,τουλά
χιστον πρός τό παρόν.

Ό  Δήμος Θέος γιά τρίτη φορά ξεκόβει άπό τήν έ- 
ποχή προσπαθώντας νά τής προηγηθεϊ σέ σχέση μέ τό 
Κινηματογράφο δπως στίς περιπτώσεις του "Κιέρειου" 
καί τών "100 ώρών τοϋ Μάη". Οΐ δυό προηγούμενες ται
νίες του τόσο άπό τήν ασυνήθιστη γιά τό 'Ελληνικά 
δεδομένα δομή τους, πού σήμερα μάς (ραίνεται άρκετά 
άπλή, όσο καί γιά τή ταλαιπωρία τους μέ τίς λογοκρι— 
σίεςάναγνωρίστηκαν σάν σημαντική προσφορά στόν 'Ελ
ληνικό κινηματογράφο πολλά χρόνια μετά τό γύρισμά 
τους. Ή  τρίτη του προσπάθεια έμφανίζεται σάν ή πιό 
φιλόδοξή του,Γσως άπό τίς πιό φιλόδοξες τοϋ παγκό
σμιου κινηματογράφου. «Φεύγοντας άπό τήν ‘Ελλάδα τό 
καιρό τής διχτατορίας, έρχεται σέ έπαφή μέ μιά προω
θημένη θεωρητική σκέψη καί ταυτόχρονα μέ τίς προ
σπάθειες κυρίως τών Γερμανών Κινηματογραφιστών,γιά 
ένα δομικό κινηματογράφο.*Επιστρέφοντας στήν 'Ελ
λάδα καταγίνεται στή μετατροπή τών θεωρητικών του 
γνώσεων πάνω στή δομή τής κοινωνίας μέ έπίκεντρο 
τήν εξουσία σέ δομική ταινία."Ενα πείραμα πού στοι
χίζει 4000.000 καί πού κριτική καί κοινό άδυνατοϋν 
νά τό δεχτοΰν. Τό πιό φιλόδοξο πείραμα τοϋ ‘Ελληνι
κού Κινηματογράφου περνάει πρός τό παρόν /ταυτόχρο
να, καί σάν ή μεγαλύτερη αποτυχία του.Γιά τό πρώτο 
προσδιορισμό μπορούμε νά παραθέσουμε στοιχεία. Γιά 
τό δεύτερο χρειάζεται σίγουρα μιά χρονική άπόσταση 
άπό τή οποία μποροϋμε νά δοϋμε τί πρόσφερε στόν ‘Ελ
ληνικό Κινηματογράφο.

Συνοπτικά παραθέτουμε ορισμένα στοιχεία πού γιά 
νά γίνουν άπόλυτα κατανοητά άπαιτεΐται ή παράθεση, 
πράγμα έξω άπό τα’δρια αύτοϋ τοϋ κειμένου ολόκληρου 
τοΰ θεωρητικού προβληματισμού τοϋ Θέου.

Γιά υπόθεση της ή ταινία χρησιμοποιεί μιά παραλ
λαγή τοϋ μύθου τής Αντιγόνης άπό τό γνωστό Θηβαϊ- 
κό κύκλο.Ή φιλμική δράση έξελίσσεται σ'ένα υποθε
τικό νησί τοϋ Αιγαίου (τό Λυκαβητό) πού είναι ένας 
άπό τούς συμμάχους-ύποτελεΐς τής μεγάλης ναυτικής 
δύναμης στό χώρο τοϋ Αιγαίου, τής Μινωϊκής Κρήτης, 
στήν όποια ό Λυκαβητός πληρώνει κεφαλικό καί εμπο
ρικό φόρο, καί σ'άντάλλαγμα ή Κρήτη έχει τήν υπο
χρέωση νά τήν "προστατεύει".

Γιά τήν κοινωνική δομή τής Κρήτης ή ταινία δέν 
δίνει στοιχεία.

Ή  κοινωνική δομή τοΰ ΛυκαβητοΟ περιλαμβάνει:
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1) Τή βασιλική οικογένεια μέ άρχηγό τήν Αντιγόνη 
(Μητρικό Δίκαιο) καί τούς Αδελφούς της Πολυνείκη καί 
‘Ετεοκλή, σάν ένσαρκωτές τοΟ άρχέγονου, μητριαρχι
κού συστήματος συγγενίας.Ή Αντιγόνη προορίζεται 
νά παντρευτεί τόν Πολυνείκη, όπως προβλέπεται άπό τό 
γένος της, μέ τόν όποιο £χει ήδη αιμομικτικές σχέ
σεις. 'Ενσαρκώνουν ένα σύστημα κοινωνικής οργάνωσης 
πού βρίσκεται στά τελευταία του στάδια.
2) Τό Γυναικείο ιερατείο, πού εϋναι άφοσιωμένο στήν 
'Αντιγόνη καί άκολουθει κι'αύτό τή μοίρα τής μητρι- 
αρχε ίας.
3) Τό 'Ανδρικό ιερατείο, του οποίου προϊσταται ό 
Κινήρας, καί πού προορίζεται ν' Αντικαταστήσει τό 
γυναικείο. Στά χέρια του συγκεντρώνεται ολόκληρη ή 
γνώση, παλιά καί νέα τοϋ πολιτισμού τής κοινωνίας 
τοϋ Λυκαβητοΰ, μέσα άπό τήν οποία άσκει τόν έξου- 
σιαστικό έλεγχο πάνω σ'αύτόν. Τό άνδρικό ιερατείο 
περιλαμβάνει τούς υπόλοιπους ιερείς καί τούς προ
φήτες.
4) Τούς "Αρχοντες τοϋ Λυκαβητοΰ.'Ανερχόμενη συγγε
νική ομάδα, πού μοιράζεται μέ τό Παλάτι καί τό ιε
ρατείο τόν έλεγχο τοΰ Λυκαβητοΰ καί τών παραγωγικών 
μέσων. Μορφοποιεΐται προοδευτικά μέ βάση τίς σχέ
σεις ιδιοκτησίας.
5) Τόν (προϊστορικός Φεουδαλισμός) στρατό τοϋ οποίου 
θά ήγηθεΐ ό Κρέων, παλιός έραστής τής θεάς "Αδας, 
μητέρας τής 'Αντιγόνης. Χρησιμοποιείται περιστασια- 
κά σάν μηχανισμός άμυνας όλόκληρου τοΰ πλέγματος 
τοϋ Λυκαβητοΰ.
6) Τούς Χειροβοσκούς, πού άποτελοΰν τή βασική πα
ραγωγική τάξη-όμάδα. Εϋναι υποδεέστερη συγγενική 
κοινότητα, άλλά έντάσσεται οργανικά στό υπόλοιπο 
συγγενικό σύστημα τοΰ Λυκαβητοΰ,
7) Οί Πρεσβευτές-άπεσταλμένοι τής Κρήτης.'Εκφράζουν 
τίς σχέσεις υποταγής τοΰ Λυκαβητοΰ στήν Κρήτη, πα
ρακολουθώντας κάθε φορά τήν έφαρμογή τών άποφάσεων 
καί τών έπιθυμιών-προσταγών τής Μητρόπολης.
8) ‘0 Τελάλης. Στοιχείο πού εϋναι κοινό στή δράση 
καί τήν τέχνη τής εποχής στή δράση:πρωτόγονη μορφή 
κοινοποίησης γεγονότων καί άποφάσεων τής εξουσίας· 
στήν τέχνη:άγγέλειοφόρος ή εισηγητής τής δράσης.
9) ‘Ο Χορός (γυναικείος).Στά δομικά στοιχεία τής 
φιλμικής δράσης, έντάσσεται καί ό χορός σάν τέτοιο 
πού δέν έχει άμεση σχέση μέ τή δράση τοΰ μύθου,δέν 
άνήκει δηλαδή στό μύθο, άλλά σέ ένα άλλο στοιχείο 
τής έποχής: τήν τέχνη.'Απόμακρος άπόηχος τοΰ χοροΰ 
τής τραγωδίας καί τής κωμωδίας τών κλασσικών χρόνων 
γίνεται όργανο σχολιασμού τής δράσης τοΰ μύθου έν- 
τασσόμενος στά φιλμικά δομικά υλικά, γι' αύτό καί 
όργανο σχολιασμού άπό μέρους τοϋ σκηνοθέτη,σάν συ
νείδησης τής έποχής μας, πού σκέπτεται πάνω στή
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δράση μιάς άλλης έποχής. Άπό δώ καί ή διφορούμενη 
φύση τοΟ χοροΰ:μΐγμα ειρωνικό, στοχαστικό καί τρα
γικό.

Πάνω σέ μιά τέτοια πολυσύνθετη κοινωνική δομή 
ό Θέος πλέκει ένα έπίσης πολυσύνθετο μύθο.

Οί Πρεσβευτές τής Κρήτης έρχονται νά είσηγη9οϋν 
ένα νέο αρδευτικό σύστημα στό Λυκαβητό πού θά έχει 
σάν τελικό άποτέλεσμα τήν αντιμετώπιση τών νέων α
ναγκών πού δημιουργοΰν.ται κάτω άπό ένα πλέγμα νέων 
συνθηκών. Ό  άφοσιωμένος στή Κρήτη Κινύρας δέχεται 
τό σχέδιο.Ή Αντιγόνη καί ό Πολυνείκης άντιστέκο- 
νται διεσθανόμενοι τήν άλλαγή τής κοινωνικής τάξης 
πραγμάτων πού θά έπιφέρει ή άλλαγή στό σύστημα πα
ραγωγής. Παρασκηνιακά άποφασίζονται ό παραμερισμός 
του Πολυνείκη, τό πάντρεμα τής Αντιγόνης μέ ένα 
άβουλο άτομο καί ή προώθηση τοΰ Κρέοντα στή άρχη- 
γία τοΰ στρατοΰ γιά τή πραγματοποίηση τοΰ σχεδίου. 
Ή  Αντιγόνη μετά άπό τελετουργία στή θεά Άδα ά- 
ναγκάζεται παρά τήν άντίστάση τοΰ γυναικείου ιερα
τείου νά δεχτεί τή θέση τοΰ Κρέοντα στήν άρχηγία 
τοΰ στρατοΰ. Ό  Πολυνείκης άποπειράται πραξικόπημα 
'πού άποτυχαίνει, άπό προδοσία τοΰ Κινύρα,καί κατα
φεύγει σέ ένα γειτονικό νησί ζητώντας ένισχύσεις. 
Φεύγοντας ό Πολυνείκης τό πρόβλημα .τοΰ γάμου τής 
Αντιγόνης λύνεται προσωρινά μέ τό κωφάλαλο 'Ετεο
κλή. Ή  νέα ισχυρή έξουσία Κρέοντα_Κινύρα-Αρχόντων 
μετατρέπει τούς χειροβοσκούς σέ οικογενειακές μο
νάδες καί σέ ειδικό σώμα καλλιεργητών καί στρατιω
τών. Ό  Πολυνείκης γυρίζει μέ στρατό, Μετά άπό ση
μάδι πού έρμηνεύει τό ιερατείο (έκλειψη ήλίου) γί
νεται ή μονομαχία τών δύο άδελφών καί σκοτώνεται ό 
Πολυνείκης. Ό  Κρέοντας άπαγορεύει τή ταφή του. Ή  
Αντιγόνη μέ τή βοήθεια τοΰ γυναικείου ιερατείου 
θάβει τό νεκρό. Ό  Κρέοντας ό όποιος διέταξε έν ά
γνοια τοΰ Κινύρα τη μή ταφή συνεχίζει τή δράση του 
παραδίνοντας τό γυναικείο ιερατείο στό βιασμό άπό 
τούς χειροβοσκούς καί στή σφαγή τούς προφήτες-μέλη 
τοΰ άνδρικοΰ ιερατείου. Στή συνέχεια παραδίνει στή 
.πυρά τήν Αντιγόνη,, μέ τή συγκατάθεση όλων τών 'Αρ
χόντων έκτός τοΰ άνδρικοΰ ιερατείου. Στό τέλος ή 
Κρήτη έρχεται καί άποκαθιστά τή τάξη. Οΐ χειροβο- 
σκοί έχουν περάσει στή παραγωγή-καλλιέργεια (ζεύο
νται τό άροτρο καί οργώνουν) ένώ έπιτηροΰνται άπό 
τό ιερατείο, τούς άρχοντες, τό στρατό καί τόν άρ- 
χηγό τών χειροβοσκών.

’Η τελική προσπάθεια τοΰ Θέου μέσα άπό τή "Δια
δικασία" έτσι δπως τεθηκε παραπάνω είναι μιά "Νέα 
άνάγνωση τής Αρχαίας καί τής Σύγχρονης τραγωδίας"
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"ΜΑΗΣ". Ό  "Μάης" τοϋ Τάσου Ψαρρά κινείται στόν ιδιο 
χρόνο μέ τί£ "Μέρες τοϋ 36" τοϋ 'Αγγελόπουλου λα
βαίνοντας ύτι’δψη τά Εδια ιστορικά δεδομένα. Τό θέ
μα του εϋναι ό άπεργιακός άγώνας τών καπνεργατών τής 
Θεσσαλονίκης μέσα στό Μάη τοϋ 1936,Οΐ απεργίες αυ
τές αναστάτωσαν τή Κυβέρνηση Μεταξά πού σπεύδοντας 
νά ταχτοποιήσει τή κατάσταση μετέτρεφε ολόκληρη τή 
Θεσσαλονίκη σέ πεδίο μάχης. Ή  έξέλιξη αύτών τών 
γεγονότων τά άποτελέσματα καί τά θύματά τους άφη
σαν μιά έντονη ιστορική έμπειρία στό λαό, πού μόνο 
μιά άναπαράσταση μέ τή μορφή τοϋ λαϊκοϋ έπους, θά 
μπορούσε νά σταθεί άντάξιά της στό κινηματογραφικό 
χώρο, μέ τή δοσμένη κινηματογραφική παιδεία τοϋ Έλ- 
ληνικοϋ κοινοϋ.

Ό  Ψαρράς ζώντας στό χώρο τής Θεσσαλονίκης καί 
άνασκαλίζοντας άπό κοντά τά γεγονότα πού τόν τρα- 
βοϋν νά τά κάμει ταινία βρήσκεται μπροστά σέ ένα 
πρόβλημα. Τό νά χρησιμοποιήσει τήν Γ.ιό σίγουρη κι
νηματογραφική πού άναφέραμε σημαίνει ένα κολοσιαΐο 
γιά τό Ελληνικά δεδομένα κεφάλαιο. Ή  άνυπαρξία του 
οδηγεί στήν χωρίς παραπέρα συζήτηση έγκατάλειψη αυ
τής τής μορφής. Άπό κεϋ καί πέρα ή υπόθεση τήθεται 
σέ μιά πειραματική βάση εξεύρεσης λύσης. Χρησιμο
ποιεί μιά μέθοδο αφαιρετική καί έντονα στυλιζαρι- 
σμένη βγάζοντας ένα άποτέλεσμα πού άποχτάει τελικά 
μιά άξια πειραματικής κινηματογραφικής προσπάθειας 
πάνω στήν ιστορία, χωρίς δμως νά έκπληρώνει ούτε 
τούς πόθους τοΰ σκηνοθέτη ούτε τή προσμονή τοϋ κοι- 
νοΰ.

Ό  Λάμπρος Λιαρόπουλος προσπαθώντας νά αύτοπροσ- 
διορίσει τή ταινία του "Τό άλλο γράμμα" γράφει στό 
πρόγραμμα τοϋ φεστιβάλ. "Ή  ταινία δέν έχει υπόθεση 
οϋτε ηθοποιούς. Πρωταγωνιστής είναι δ χρόνος, πού 
έρχεται καί φεύγει καί ό κόσμος γύριο μας πού άλ- 
λάζει. Ή  κινηματογραφική μηχανή γράφει εικόνες ά
πό τή καθημερινή ζωή καί άποτυπώνει πάνω στό φιλμ 
τή σημασία τους. Αύτές οΐ εικόνες ή μία μέ τήν άλ
λη θά γίνουν τό (Γ.λλο γράμμα. Πού θέλουμε νά μιλάει 
γιά τή σχέση μας μέ τή ζωή καί μέ τήν ‘Ελλάδα". Ή  
έντύπωση πού δίνει είναι ή προσπάθεια γιά μιά αυτο
κριτική τοϋ παρελθόντος καί γιά ένα έντοπισμό τοΰ 
στίγματος τής κινηματογραφικής δημιουργίας στό πα-. 
ρόν τής ‘Ελληνικής πραγματικότητας. Ή  αύτοκριτική 
τοϋ παρελθόντος περνάει μέσα άπό τήν ένσωμάτωση τών 
δύο παλιότερων μικροΰ μήκους ταινιών τοϋ σκηνοθέτη 
τό "Γράμμα άπ'τό Σαρλερουά" (1975) καί τό "Αθήνα, 
πόλη χαμόγελο" (1967). ‘0 εντοπισμός τοΰ στίγματος
στό παρόν περνάει μέσα άπό τή κατάδειξη άφ'ένός της 
σημερινής κοινωνικοοικονομικής πραγματικότητας καί
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άφ'έτέρου τού τρόπου δημιουργίας τής ταινίας.Τελι
κά ή όλη ύπόθεση φαίνεται νά παίρνει τή μορφή εξο
μολόγησης μέσα άπό ένα ήμερολόγιο πού έκφράζει τό 
προσωπικό προβληματισμό τοΰ δημιουργοΰ της πάνω στή 
πορεία τοΰ χρόνου. Στό τέλος ό Λιαρόπουλος στηρίζει 
τήν ελπίδα τής αλλαγής στούς έργάτες.

Τό "Γράμμα στό Ναζίμ Χικμέτ",ή δεύτερη μεγάλου 
μήκους τοΰ Κώστα Άρισόπουλου, μπορεί νά χαρακτη
ριστεί περισσότερο σάν άσκηση τοΰ σκηνοθέτη πάνω 
στή κινηματογραφική γραφή παρά σάν όλοκληρωμένο έρ
γο. Τό σενάριο τής ταινίας εϋναι ένα ποίημα πού γρά 
φει ό 'Αριστόπουλος καί τό άπευθύνει στό μεγάλο διε- 
θνιστή Τοΰρκο ποιητή Ναζίμ Χικμέτ, Θέμα τοΰ ποιή
ματος εϋναι τά Λάθη τών λαών τής 'Ισπανίας τής Χι
λής τής Τουρκίας καί τών 'Αφρικανικών χωρών σέ πρώ
το επίπεδο πού γενικεύονται σέ ένα διαχρονικό πα
νανθρώπινο πάθος μέσα στή σχέση έξουσιαστή καί έ- 
ξουσιαζόμενου. Τό ύπερευαίσθητο αύτό ποίημα-γράμμα 
του ό 'Αριστόπουλος τό έπενδύει μέ φωτογραφίες,άπό 
τά πάθη τών παραπάνω λαών, δουλεμένες στή τρυκέζα 
καί μ'αύτό τό τρόπο τό μετατρέπει σέ κινηματογραφι
κή ταινία. Ή  προσπάθεια αύτή άποτελεΐ μιά πρωτο
τυπία γιά τόν Ελληνικό Κινηματογράφο βγάζοντας άρ
κετά συμπεράσματα.

Μέ τό Κυπριακό πρόβλημα άσχολεΐται τό ντοκυμα
νταίρ "Κύπρος" τοΰ Λάμπρου Παπαδημητράκη καί τής 
Θέκλας Κίττου. Μετά τή Κυπριακή τραγωδία βρέθηκε 
ένα πρόσφορο κινηματογραφικό θέμα πού πολλοί έσπερ- 
σαν νά τό έκμεταλευτοΰν, Έτσι έχουμε άντιπροσωπευ- 
τικές περιπτώσεις τίς εμπορικές- παραγωγές "Δολοφο
νείστε τό Μακάριο" σέ σκηνοθεσία Παύλου Φιλίππου 
καί " Έ  :σι προδόθηκε ή Κύπρος" σέ σκηνοθεσία Γιώργου 
Φιλή. Ό  Μιχάλης Κακογιάννης έπιστρέφοντας στήν 'Ελ
λάδα φτιάχνει τό ντοκυμανταίρ 11 'Αττίλας 74" καί πα
ραχωρεί τά έσοδά του στό Κυπριο.κό λαό.καί στίς τρεΐ- 
περιπτώσεις έχουμε κινηματογραφική άναπαραγωγή τής 
γνωστής άποψης συμπάθειας άπέναντι στούς "δεινοπα- 
θοΰντες", στίς δύο πρώτες μέ σν.οπό τήν έμπορευμα- 
τοποίηση τών παθών τους καί στή τρίτη μέ σκοπό τήν 
έκπλήρωση του φιλανθρωπικοϋ καθήκοντος.Οί δύο σκηνο
θέτες τής "Κύπρου" ξεκινάνε μέ διαφορετικές προθέ
σεις. Δουλεύουν στό χώρο τής τραγωδίας δύο χρόνια 
περίπου συλλέγοντας υλικό πού τό κατευθύνουν πρός 
μία μαρξιστική άνάλυση τής Κυπριακής ύπόθεσης. Δέ 
σταματάνε στή συναισθηματική φόρτιση συμπάθεισ.ς 
πρός τούς “Ελληνες καί άντιπάθειας πρός τούς Τούρ
κους, πού μπορεί νά δημιουργήση ή κινηματογράφηση 
τών συνθηκών ζωής μετά τόν 'Ιούλιο τού 74,άλλάπρο- 
χωράνε στήν άπομυθοποίηση αύτής τής συναισθηματικής
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θέσης. Τό πρόβλημα τήθεται σέ ταξική βάση καί όχι 
έθνικιστική.*Υπαίτιος τής κατάντιας τού 'Ελληνοκυ
πριακού λασΰ δέν είναι, ό Τούρκικος λαός,άλλά ή ιμ
περιαλιστική πολιτική τών ύπερδυνάμεων πού βρήσκει 
σύμμαχό της τή ντόπια πλουτοκρατία, Τό σκάλισματών 
πληγών φτάνει μέχρι τήν άπομυθοποίηση τοΰ παιχνιδιού 
πού παίζει άκόμα καί ό ί,’διος ό Μακάριος.* Η ταινία 
τελικά ούτε τα πάθη τών Κυπρίων καπηλεύεταιγιά κερ
δοσκοπία ούτε καί έλεημοσύνη στούς"δεινοπαθοΰντες" 
προσφέρει. *Απλά άγωνίζεται μαζύ τους μέ τό τρόπο 
της γιά τή προώθηση τών προβλημάτων τους,

Λόγψ τής σχετικής κάμψης στίς ταινίες μεγάλου 
μήκους αύτής τής χρονιάς μετατοπίζεται έπίσης σχε-- 
τικό βάρος στίς μικροΟ μήκους, "Εχουμε ενα ση^ντι- 
κό άριθμό ταινιών οί. πιό πολλές πρωτόλεια μαθητών 
τής κινηματογραφικής σχολής καί μιά όργανωμένη προ
σπάθεια άπό μέρους τών δημιουργών τους νά ύπάρξουν 
μέσα στόν ‘Ελληνικό χώρο.

‘0 "Νικόλας" τού Δημήτρη Βερν ίκου παίρνει τό βρα
βείο καλύτερης ταινίας μικρού μήκους ντοκυμανταίρ 
στό Διεθνές Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης καί βραβείο Δή
μου Θεσσαλονίκης. Μέ τή μορφή τοϋ σινεμά ντιρέκ έ
νας βοσκός σέ κάποιο ορεινό χωριό τής Κρήτης προ
σπαθεί νά δώσει γιά λογαριασμό τών άπανταχού τής 
γής όμοιων μερικά μαθήματα πολιτικής οίκονομίας.‘Η 
κάμερα παρακολουθεί τή θυμοσοφία άλλά καί τήν άδυ- 
ναμία του γιάσύλληψη καί άρθρωση μιας έπαναστατικής 
θεώρησης τοΰ προβλήματος πού εχει συνειδητοποιήσει 
μέσα άπό τήν βιοτική του εξαθλίωση. Πέρα άπ'αύτό ή 
ταινία γοητεύει τόν "Ελληνα θεατή έπαναφέροντάς τον 
σέ χώρους πού διατηρούνται σάν ένα καταφύγιο ρομα
ντικής φυγής άπό τό μικροαστικό εγκλωβισμό.

‘0 'Ανδρέας Βελισσαρόπουλος μέ τήν ""Οπερα" παίρ
νει τό βραβείο κριτικών καί βραβείο Δήμου Θεσσαλο
νίκης. *Η ""Οπερα" κινείται πρός τήν κατεύθυνση μιάς 
προχωρημένης γιά τόν “Ελληνικό Κινηματογράφο γλώσ
σας καί φαίνεται έπιρεασμένη άπό τούς προβληματι
σμούς τών Νέων Γερμανών κινηματογραφιστών (.Στράουμπ 
Στραιτερ) πάνω στίς όπερες, ‘Η όπερα έδώ είναι ό 
"Τριστάνδος καί Ίζόλδη" τοΰ Βάγκνερ πού άντιμετω- 
πίζεται σάν "τό μεγαλοφυέστερο καί καθαρώτερο ί'σως 
δημιούργημα τού ρομαντισμού". Ή  ταινία είναι μιά 
έναλλαγή ήμερήσιων καί νυχτερινών πλάνων ενός άντι- 
κειμένου τής ιστορίας μέσα άπό Χεγκελιανή άντίληψη 
γιά άνακύκλωση τών ιδεών. Δανείζεται ένα πλήθος φόρ
μες άπό τή μουσική, τό θέατρο, τή ζωγραφική καί τίς 
εικαστικές τέχνες (κυρίως τοΟ σουρεαλιστές)προσπα
θώντας νά'θέσει άπόψεις γιά τή Φιλοσοφία.τή ’Ιστο
ρία, τή τέχνη καί τήν ιδεολογία.
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Ό  "Λίβιος η ή άγαλματώδης παρουσία τοϋ περα
σμένου έπους" (βραβείο Δήμου Θεσσαλονίκης)τοΰ Άν- 
τώνη Καλογιάννη επισκέπτεται μέσα άπό τή έπίσκεψη 
μιας οικογένειας μεγαλοαστών τό χώρο πού δημιούρ
γησαν καί τούς δημιούργησε τό αισθητικό μεγαλείο 
στούς προηγούμενους αιώνες. Τό μεγαλείο αύτό άνα- 
δίδει σήμερα μιά μακάβρια άγαλματώδη μουσειακή μα
γεία. Ή  τάξη πού τό δημιούργησε δέ πέθανε άκόμα, 
άλλά τριγυρνάει άνάμεσα του σάν άπομεινάρι άπό άλ
λο κόσμο. * Η ταινία γυρίστηκε στό 'Αχίλλειο τής Κέρ
κυρας καί μουσικά συνοδεύεται άπό Μπετόβεν καί Γ&λ- 
λερ.

Ό  Γιώργος Κατακουζηνός μέ τίς "Νύχτες" παίρ
νει τό πρώτο βραβείο ταινίας μικροϋ μήκους τοϋ Φε
στιβάλ. Τό θέμα τής ταινίας μοιάζει μέ τό "Χάπυ 
Νταίη" τοϋ Βούλγαρη. Καί έδώ έχουμε £να χώρο άπό 
στρατόπεδο εξόριστων. Ό  χώρος αύτός κινηματογρα- 
φεΐται μέ βάση τήν ήλεκτρονική μουσική τοϋ Γιάννη 
Ξενάκη άπό τό NUITS τοϋ Capella άφιερωμένου στούς ■ 
πολιτικούς κρατούμενους.

Ή  "Ελληνική κοινότητα Χαϊδεμβέργης" (δεύτερο 
βραβείο) τοϋ Αευτέρη Ξανθόπουλου είναι ένα ντοκυ
μανταίρ ντοκουμέντο πάνω στούς “Ελληνες μετανάστες 
πού ζοϋν στή Χαϊδεμβέργη τής Δυτικής Γερμανίας. Τό 
φιλμ χρηματοδοτήθηκε άπό τούς ίδιους τούς μετανά
στες προκειμένου νά προβάλει τά προβλήματά τους.

*0 Μάνος Εύστρατιάδης μέ τό "Τσάμικορμιά ηρωική 
παράσταση" (τρίτο βραβείο) χρησιμοποιεί ένα πίνακα 
τοΰ λαϊκοϋ ζωγράφου Παναγιώτη Ζωγράφου καί ένα κεί
μενο τοϋ στρατηγού Μακρυγιάννη παιγμένο άπό ένα vea- 
ραγκιοζοπαίχτη γιά νά θίξει τό κοτζαμπασιδισμό τής 
μεταεπαναστατικής εποχής στήν 'Ελλάδα.

Ό  Λεωνίδας Παπαδάκης μέ τό "Πλήν κάδρο" συσ
σωρεύει μέσα σέ ένα πλάνο-κάδρο τοϋ 'Ελληνοχριστια
νικού πολιτισμοΰ ένα πλήθος άπό καταναλωτικά άντι- 
κείνενα πεταγμένα σάν σέ σκουπιδότοπο. Άνάμεσα σ' 
αύτά εΕναι καί ή κινηματογραςοική κάμερα.

Τό "Μοναστηράκι" τής Γκέης Άγγελή (βραβείο Δή
μου Θεσσαλονίκης) εϋναι μιά ταινία φτναγμένη στή 
τρυκέζα μέ φωτογραφίες πού τραβήχτηκαν άπό τόν ό- 
μώνυμο χώρο. Τό Μοναστηράκι γιά τήν Αθήνα εϋναιέ
νας χώρος έμπορευματοποίησης τών ρετρό άντικειμέ- 
νων. Ή  συσσώρευση αύτών τών άντικειμένων,πού δημι
ουργεί όρισμένες νόρμες συμπεριφοράς,φωτογραφείται 
καί συσσωρεύεται όπτικά στή ταινία σκοπεύοντας στή 
άναμετάδωση αύτής τής συμπεριφοράς. Πέρα άπό τό ε
πίπεδο αύτής τής έμπορευματικά καθωρισμένης συμπε
ριφοράς ή ταινία περιπλανιέται καί σκόρπιες μνήμες 
τοϋ Νεολληνικοϋ χώρου πού κι'αύτές έμπορευματοποιή-
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θηκαν.
Ή  Μαρία Γαβαλά μέ τό "Κρέπ Ντε Σίν" (βραβείο 

Δήμου Θεσσαλονίκης) άσκεϊ μιά κριτική τής μικροα
στικής ηθικής πάνω στό θέμα τής σεξουαλικής διαται- 
δαγώγησης τοϋ παιδιοϋ στήν οικογένεια.

Ή  “Ιρις Ζαχμανίδου στό "Γιλέκάκι" κινείται πά
νω στήν ίδέα ένός άρσενικοποιημένου θηλυκοϋ ποϋ κι- 
νηματογραφεΐ μέ τρόπο έπιρεασμένο άπό τή Γκονταρική 
γραφή.

'Ανάμεσα στίς κομένες τοΰ φεστιβάλ πού ταυτό
χρονα άπαγορεύτηκε καί ή δημόσια προβολή ^της άπό 
τήν επιτροπή Λογοκρισίας είναι τό "Κάτς 76" τοΰ Νί
κου Ζερβοΰ. Ό  Ζερβός πού μετά τό ""Ασπρο — Μαύρο" 
κινείται σέ ένα χώρο έντονα πολεμικού πρός τό σύ
στημα κινηματογράφου μέ τό "Κάτς 76" ξεπερνσ,ει κα
τά πολύ τά όρια τοϋ άνεκτοϋ γιά τά Ελληνικά δεδο
μένα καί τσουβαλοποιεΐ σέ £να ειρωνικό καρπαζοπανη- 
γύρι ολόκληρη τή νεοελληνική πραγματικότητα καί μυ
θολογ ία.

«Διαδικασία» τοϋ Δήμου Θέου.



Ταινίες κροεβλήχησαν
Ξένες ταινίες Ελληνικές ταινίες

Κινηματογρα Συνολικό ς Συνολικός ΪΙοσοστόν % Συνολικός Ποσοστό
φικό έτος αριθμός αριθμός αριθμός

ταινιών
1947/48 432 425 98.38 7 1.62
48/49 412 404 98.0b 8 1. 94
49/50 390 377 96.67 13 3.33
50/51 384 370 96.35 14 3.65
51/52 392 377 96.17 15 3.83
52/53 386 367 95.08 19 4.92
53/54 372 351 94 .35 21 5.65

.54/55 413 399 96.61 14 3.39
55/56 395 372 94.18 23 5.82
56/57 447 415 92.84 32 7.16
57/58 483 452 93.58 31 6.42
58/59 560 512 91.43 48 8.57
59/60 559 500 89.44 59 10. 56
60/61 558 496 88.89 62 11.11
61/62 577 508 88.04 69 11.96
62/63 640 544 85 96 15
63/64 623 533 85.55 90 14.4 5
64/65 687 589 85.74 98 14.26
65/66 694 582 83.86 112 16.14
66/67 696 578 83.05 118 16.95
67/68 705 603 85.53 102 14.47
68/69 718 615 85.65 103 14. 35
69/70 469 389 cnCM 80 17.06
70/71 649 561 86.44 88 13. 56
71/72 663 567 85.52 96 14.4872/73 694 632 91.27 62 8.9373/74 629 583 92.69 46 7.31
74/75 696 649 93.25 47 6.7575/76 645 607 94.11 38 5.89

Σημείωση: Οι^αριθμοί (χαί τ(£ έϊί toCs έχατό ιοσοστά) φανερώνουν τίς ταινίες *οΰ 
κροΒλιΙθηχαν χαθ δλη ττ̂  διάρκεια τοΰ χινηματογραφιχοΌ έτους έχτός ά*ό εκείνους τϊίς 
περιόδου 1969/70 πού φανερώνουν τούς αριθμούς των ταινιών tov3 «ροβλτίθοχαν τό Χειμώ
να μόνο.



Ευσυτήρυα των ταυνυών ποι5 προβληθηχαν
Ξένεε ταυνυ'ες Έλλη.νι,χές ται,νΰεξ

Κινηματογρα Συνολυχός άρυθ- Συνολοχόε Ιίοσοστο' % Συνολυχ-ος Ποσοστί
φικό έτος μόε εύσι,τηρόων άρι,θμός άρυθμός

1947/1948 6*1*15.942 5.885.472 91.73 530.470 8.27
u8/49 22.795.835 21.122.954 92.66 1.672.881 7.34
49/50 23.978.. 302 21.113.078 88.05 2.865.224 11.95
50/51 24.825.992 21.473.089 86.49 3.352.903 13.51
51/52 26.458.110 22.614.140 85.47 3.843.970 14.53
52/53 27.279.532 23.333.328 85.53 3.946.204 14.47
53/54 28.993.078 24.302.104 83.82 4.690.974 16.18
54/55 31.663.190 27.606.363 87.19 4.056.827 12.81
55/56 36.357.353 29.976.770 82.45 6.380.583 17.55
56/57 39.860.689 32.982.656 82.74 6.878.033 17.26
57/58 40.918.898 33.568.830 82.04 7.350.068 17.96
58/59 46.064.716 36.081.739 78.33 9.982.977 21.67
59/60 54.294.408 38.629.064 71.15 15.665.344 28.85
60/61 55.306.821 40.251.590 72.78 15.055.231 27.22
61/62 60.731.788 44.473.633 73.23 16.258.155 26.77
62/63 65.444.746 45.543.081 69.59 19.901.665 30.41
63/64 69.095.945 46.253.813 66.94 22.842.132 33.06
64/65 81.320.398 53.348.823 65.60 27.971.575 34.40
65/66 BC.400.321 56.503.635 65.40 29.896.686 34.60
66/67 <*2.789.423 61.398.314 66.17 31.395.109 33.83
67/68 88.990.837 57.909.387 65.07 31.081.450 34.93
68/69 84.748.307 52.576.795 62.04 32.171.512 37.96
69/70 10.550.144 7.197.627 68.22 3.352.517 31.78
70/71 52.975.150 33.110.389 62.50 19.864.761 37.50
71/72 56.707.235 37 .090.893 65.41 19.616.342 34.59
72/73 38.725.186 29.981.736 77.42 8.743.450 22.58
73/74 35.202.863 29.609.338 84.11 5.593.525 15.89
74/75 30.097.380 26.605.806 88.40 3.491.574 11.60
75/76 25.437.456 22.744.695 89.41 2.692.761 10.59

Σημεόωση: Οί, άροθμού (xaC τά έπό τους έχατο' ποσοστά) φανερώνουν τά εύσι,ττί- 
ρυα πού χόπηχαν χαθ’δλη τη δι,άρχευα τοϋ χι,νηματογραφυχοϋ £τουε στην Α'προ
βολή τηε Αθήνας» τοΟ Πειραια xat τών Προαστεύων καθώς xat της Θεσσαλονύ-^ 
χηε, έχτός άπό έχειίνους τών περοο'δων 1947/48 χαύ 1969/70 πού φανερώνουν τά 
εϋσ(,τηροα τοϋ Χευμώνα στήν Α' προβολή ’Αθηνών-Πευραι,ως-Προαστεύων.
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Περίοδος 1948/1949
„ 1" 1 'Αριθ.εΐσ.

, Τίτλος ταινίας Α'κροβολίίςap»-«mos ΆθηνΟν
1 Χαμένοι, αγγέλου J07 508
2 Φωτεινή Εάντρη (Κόκκινος βράχος) 7g ^77
3 Τελευταία αποστολή 78318
Η Διαγωγή μηδέν 67.043
5 'Οχυρό 27  ̂ 41.438
6 Γερμανική περίπολος στήν Κρήτη 40 721
7 ’Ερωτικό ταξείδι qq 2
8 Γκρεμισμένα όνειρα  ̂ ^57

Αϋξων
’Αριθμός

2
3
4
56
78 
9

10
11
12
13

Περίοδος 1949/1950 
Τίτλος ταινίας

'Ο μεθύστακας
'Αμάρτησα γιά τό παιδί μου 
Οί άπάχηδες τών ’Αθηνών 
Τ'άρραβωνιάσματα 
Δυό κόσμοι 
Θύελλα στό φάρο 
Τελευταΰα αποστολή (έπ.)
Μιά τοϋ κλέφτη (Εϊδύλιο στήν Αιδηψό)
Προσφυγοπούλα (έπ.)
"Οταν ό σύζυγος ταξιδεύη (Στίς έννιά τοϋ μαχαρίτηΗέπ. ) 
Δόχτωρ 'Επαμεινώνδας (έπ.) .
'Η βίλλα μέ τά νούφαρα (έπ.)
Μαρίνος Κοντάρας ( Ό  χουρσάρος τοΟ Αιγαίου) (έπ.)

’Αριθμός 
εισιτηρίων 
Α 'προβολής 
’Αθηνών
304.438
123.209
80.140
60.308
50.154
46.414
16.434
12.327
10.274
9.483
8.305
4.300
1.803

Περίοδος 1950/1951 Άριθ.είσ.
Τίτλος ταινίας Α'προβολήςΑριθμός Αθηνών

1 Τά τέσσερα σκαλοπάτια 194.493
2 ’Εκείνες πού δέν πρέπει ν ’άγαποϋν 148,300
3 "Ελα στό θείο 124.740
4 Κατέστρεφα μιά νύχτα τή ζωή μου 106.596
5 Τό παιδί μου πρέπει νά ζήση 83,697
6 Ή  λύκαινα 57.664
7 Προ πάντος ψυχραιμία 53,851
ε ’Η Ριρίκα 30.601
9 Νά παιδί νά μάλαμα 26,188

10 ’Αγνούλα (έπ.) 23.258
11 ’Απαγωγή στήν Κρήτη 9,391
12 Δόχτωρ ’Επαμεινώνδας (έπ.) 7,233
13 ’Η θύελλα πέρασε (’Εσχότωσα γιά τήν τιμή μου)(έπ.) 3.186
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ΙΙερύοδος 1951/1952 ’Αρυθ.εϋσ.
Αϋξων

Αρυθμός Τύτλος ται,νυας Α 'προβολής 
’Αθηνίόν

1 Ματωμένα Χριστούγεννα 178.562
2 Ή  άγνή τοϋ λυμανυοϋ 165.475
3 Ό  βαφτι,στι,χός 141.854
4 Νεχρή πολι,τει,’α 77,973
5 Mux νύχτα στόν παράδει-σο 72.125
6 Δυό χοθώνι,α στό ναυτυκό 66,764
7 Ώρχΰστηχα έχδύχηση 66.065
8 "Ετσι, εσβησε ή ζωη μου 48.405
9 'Η φλόγα της έλευθερύας ('Η χώρα μου στούς ουρανούς) 48.230

10 '0 άλλος 42.181
11 'Η Ζαίρα 42.025
12 Πυχρό ψωμύ 33,824
13 "Αγγελος μέ χει,ροπέδες 22.554
14 '0 μεθύστακας (έπ.) 7,740
15 Οΐ. άπάχηδες τών ’Αθηνών (έπ.) 6.134

Αυξων 
' Αρυθμός
1 2 
3 ι+
56
78 
9
10 
11 
12
131415
16
17
18
19
20 
21 
22

Περύοόος 1952/1953 
Τύτλος ταυνυας

Τό σωφεράχι,
"Ενα βότσαλό στή λύμνη 
'Ο γρουσούζης 
'0 πύργος τών ί,κποτών 
Τό στραβόξυλο 
'0 φαταούλας 
Τό χλει,δύ τής εύτυχοας 
Τό χοριίτσυ της ταβέρνας 
Μεγάλου δρόμου 
Εΰα
"Ονευρα χορυτσυών
'0 χοχοβυός πρωτευουσιάνος
Μαύρη γη
Μπροστά στό θεό
“Ενας αλήτης μέ χαρδυά
'Ο χαπετάν Σοροκάδας
'0 γενύτσαρος
Μητέρα στό βοϋρχο
Πρέπει, νά τά παντρέψουμε (Σάν τά πουλάχι,α)
Οι, κολασμένου
'Από έξη μεύναμε δύο
Τό τραγούδι, τοΟ πόνου

’Αρυθ.εΰσ, 
Α 'προβολής 

’Αθηνών
190,589
151.058
121.007
109.701
74.107 
62,316 
58.972 
54,703 
41,200 
39.437 
34,416 
32.301 
27.489 
24.682 
19.581 
15.487 
14.641
13.107 
10.106
9.097
5.158
1.723
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Περίοδος 1953/195*4 'Αριθ.εΐσ.
ΑΰΕωυ “ ΤΤ""1 - '”  Α'προβολής, ηυ ω̂'; Τίτλος ταινίας . -Αριθμός Αθηνών
1 Κυριαχάτιχο ξύπνημα 103.252
2 Σάντα Τσιχίτα 89.572
3 Τό ξυπόλητο τάγμα 85.39*+
4 'Η φραϊα των 'Αθηνών 80.420
5 Νύχτες της 'Αθήνας 63.981
6 Γχόλ στόν έρωτα 60.828
7 'Η ώραϊα τοϋ Περάν 56.238
8 Οί ουρανού είναι, διχοί μας ****.156
9 Τό χορίτσι της γειτονιάς 41,497
10 '0 άνεμος τοϋ μέσους 35.703
11 Θανασάχης ό πολιτευόμενος 33,649
12 Οί παπατζήδες 33,638
13 Νυχτερινή περιπέτεια 33.379
14 '0 μπαμπάς έχπαιδεύεται 32.972
15 Τό ποντιχάχι 32.558
16 Ρωμέϊχη χαρδιά 30.883
17 Σταυροδρόμι τοΰ πεπρωμένου 24.025
18 '0 Γολγοθάς μιας όρφανΡς 19.284
19 Οί Γερμανοί ξανάρχονται1 (έπ.) 15.542
20- Τρεις δραπέτες τοϋ φρενοχομειου 3,631
21 Χαμένος άγγελος (έπ.). 2.937

Αϋξων
’Αριθμός
12
3
4
56

9
10
11
12
13
14

Περίοδος 1954/55 ’Αριθ.εΐσ.
Τίτλος ταινίας * προβολήςΑθηνών

Κάλπιχη λίρα 208,410
Χαρούμενο ξεκίνημα 124,749
Γχόλφω 115.285
Μαγιχη πόλις 67.770
Ούτε γάτα οΰτε ζημιά 61.585
Δεσποινίς έτων...39 34.005
Τζό ό τρομερός 31,940
Χαλιμα 29.200
Γυναΐχες δίχως άνδρες (Τό νησί τΒν άνέμων)η (Θά σέ περιμένω πάντα) 25,366 
Πιάσαμε τήν χαλή 24,563
‘0 δρόμος μέ τίς άχαχίες 21,780
Τά τρία μωρά 20.910
Τό φιντανάχι 20 158
’Ανοιχτή θάλασσα 15.046



Αϋξων
Αρι,θμός

ΙΙερΰοδος 1955/56 
Τυ'τλος ται,νύας

’Αρι,θ.εύσ. 
Α 'προβολές 

’Αθηνών
1 Στέλλα 134,142
2 Λατέρνα, φτώχεια χαυ φι,λο'τι,μο 126.530
3 ’Η άγνωστος 111.065
4 Τό κορίτσι, με' τα μαϋρα 87.552
5 Γλέντι,, λεφτά χι,’άγάπη 66.636
6 Καταδικασμένη χι-’άπ’τό παυδύ της 63.206
7 'Ο άγαπητοχός της βοσχοπούλας 57.514
8 '0 άγαπητι,χός της βοσκοπούλας 48.086
9 'Η θυσΰα της μάνας 43.510
10 'Η δούκι,σα τής πλακεντυας 40.198
11 'Ο άγαπητι,χός της βοσκοπούλας 38.984
12 'Ο δράκος 35.784
13 Γαμβρού μέ δόσεις 23.779
14 Δολλάρι,α xol ονει,ρα 22.752
15 Τρακαδόροι, της 'Αθήνας ('0 τροβαδούρος τής ’Αθήνας) 21.982
16 Οί, άσσου τοΟ γηπέδου 19.276
17 Τό όργανάκι. 18.385
18 Τά κόκκι,να τρι,αντάφυλλα 15.794
19 Κατρακύλι,σμα 11.721
20 Τά κοθώνι,α τοΰ συντάγματος 10.151
21 'Ο άχρηστος τής κουνώντας (Motpatou δρόμου) 6.507
22 Γραφεϋο συνοι,κεσι,'ων 3.733
23 Τό σωφεράχι, (έπ. ) 2.371
24 Κάλλι,ο άργά παρά ποτέ (έπ.) 1.640

Περίοδος 1956/57 ’Αρι,θ.εύσ.
Αϋξων Α 'προβολής
Αρυθμός Τι,τλος ται,νι,.ας ’Αθηνών

1 Τό άμαξάχι. 138.620
2 ‘Η καφετζοΰ 137,267
3 Λατέρνα, φτώχευα καέ γαρύφαλλο (Φούστα κλαρωτή) 113.641
4 ϋρωτευουσυάνι,κες περι,πέτευες 113.129
5 Δελησταύρου καύ υιός 106.356
6 '0 ζηλυαρόγατος 95.421
7 ΟΪ, τρεϋς ντέτεχτι,βς 61.925
8 ’Αγι,οϋπα (Τό κορύτοι, τοΟ κάμπου) 49.582
9 ’Κ μοΕρα γράφει, τήν ί,στορύα 44.617
10 Τςύπ, περέπτερο κι,’αγάπη 34.324
11 ’0 πονεμένος τραγουδιστής 33.680
12 . Τζι,γγάνι,χο αίμα 30.517
13 Τής νύχτας τά καμώματα 27.474
14 Τής τύχης τά γραμμε'να 25.373
15 Ή  αρπαγή τής Περσεφόνης 21.603
16 Κατά λάθος μπαμπάς 18.725
17 Τό κορίτσι. μέ τά παραμύθια 17.279
18 Ποιός θά πληρώση τό μάρμαρο 16.869
19 Μπάρμπα-Γι,άννης Κανατάς 15.944
20 Τά μαναβάκι,α 15.581
21 Μανούλα θέλω νά ζησης 15.376
22 ΤσαροΟχι-, πιστόλι, παπίγιόν 14.781
23 Φτώχεια, ερως και κομπινες 14.551
24 ’ΑλλοΟ τό όνειρο και άλλου τό θαΟμα 13.109



534

25
26
27
28
29
30
Αϋξων

'Αριθμός
12

Τρύα παιδιά βολιώτιχα 
Τό ονειρο τοϋ παλιατζή 
'Ο πειρασμός 
Κυνηγώντας τόν έρωτα 
'Η δίψα
Ηαναγύρισε αγάπη you

Περύοδος 1957/58 
Τίτλος ταινύας

10
11
12
1314
15
16
17
18
19
20 
21 
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

Αΰξων'Αριθμός
12
34
56 
7

'Η θεύα άπό τό ·Σιχάγο 
*Η λύμνη των πόθων 
Μιά ζωη τήν εχουμε 
'0 γυναιχας 
Τό τελευταίο ψε'μα 
'Ο μεγαλοκαρχαρίας 
Τό είσπραχτοράχι 
'Απαγορευμένη άγάπη 
‘0 άνθρωπος τοΰ τραύνου 
'Ο λεφτας
'0 Φανουρης χαύ τό σόι του 
Map La ή πεvτaγLώτLσσa 
Διαχοπές στήν Αίγινα 
‘Η φτώχεια θέλει χαλοπέραση 
Τό μυστιχό τής κατηγορούμενης 
Μόνο γιά μιά νύχτα 
'Ο μισογύνης
'0 χόμης....Χατζηχρήστος ('Ο κόμης Μοντεχρήστος)
Χαρούμενοι αλήτες
“Εχει. θείο τό χορύτσι
Δυό αγάπες, δυο χόσμοι
Τό παιδί τοΰ δρόμου
Μέλπω
Τό χορύτσι της γειτονιάς (έπ.)
Οι. Γερμανού ξανάρχονται (έπ.)
“Οπου φτώχεια χαύ φιλότιμο 
’Αδέχαροι ερωτευμένου 
"Ολα γιά τό παιδύ της 
Οΐ καυγατζήδες
Ραντεβοΰ μέ τόν έρωτα _ _ ·
Μαρίνος Κονταρας (* Ο κουρσάρος τοΟ Αιγαίου) (επ.)

Περύοδος 1958/59 
ι

Τύτλος ταινύας

’Αστέρω
’0 Μιμηχος χαύ ή Μαύρη 
Νά ζήσουν τά φτωχόπαιδα 
'0 'Ηλύας τοΰ 16ου 
'Η μουσύτσα
"Ενας ηρως μέ παντούφλες 
Στουρνάρα 288 
Γεραχύνα
Ναυάγια τής ζωης 
Μιά ’Ιταλίδα σΤήν Ελλαδα 
Ζάλογγο, τό χάστρο της λευτεριδς 
'Ερωτικά σκάνδαλα 
‘Η χυρά μας ή μαμμή

10.348
9.138
9.063
8.683
6.140
2.187

’Αριθ.είσ.
Α 'προβολής 

’Αθηνών
142.459
110.194
98.584
50.989
50.156
49.671
49.150
38.179
37.259
37.235
34.149
31.254
24.651
22.097
21.554
18.495
17.837
14.418
14.031
13.974
12.404
10.454
8.862
6.841
6.671
6.130
5.994
5.865
5.5&4
5.284
3.216

’Αριθ.είσ.
Α 'προβολής
’Αθηνών
139.501
130.209
77.598
77.118
72.095
57.907
51.065
43.036
42,109
41.641
37.960
37.820
37.094



14
15
16
17
IB
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51

Ιϋξο
>ιθι
12
3
4
56
78
9
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Μαχρυά άπό τόν κόσμο
Τό τρελλοχόριτσο
*0 'Αλή-πασδς χαί ή χυρά-Φροσΰνη
Μιά λατεονα ιιυά ζωή
Τέσσερεις νύφες χι'ένας γαμπρός
“Ενα νερό χυρα-Βαγγελιώ
'0 χαραγχιόζης
"Ερωτας με' δόσεις
Τό παραστράτημα μιας άθώας
’Ερωτιχές ιστορίες
Περιπλανώμενος ’Ιουδαίος
Κερένια χοϋχλα
’0 τζίτζικας χαί.ό μέρμηγχας
Γιά τό ψωμί χαί τόν έρωτα
θ', παράνομοι,
Τό χορίτσι, της αμαρτίας 
Ματωμένο ήλιοβασίλεμα 
Τά τέσσερα σκαλοπάτια (έπ.)
"Οταν τό μίσος χυβερνδ
"Ερωτας στους αμμόλοφους
Μηδέν πέντε
Δουλειές μέ φοΰν-ες
’Ανθισμένη άμυγδο-.ιά
Κάθε εμπόδιο γιά *αλό
Κέφι, γλέντι χαί οιγοΰρα
Μιά ξένη πέρασε
Γαμήλιες περιπέτειες
Σάν θέλει ή νύφη χι,’ ό γαμπρός
Γχόλφω (έπ.)
'Επιστροφή άπό τό μέτωπο
Τό νησί τής σιωπής
"Ανδρα θέλω μέ πυγμή
Γιά τήν αγάπη τής βοσχοποΰλας
'Η Λιλή χαί ό μουρντάρης
Στέλλα (έπ.)
Τό μυστιχό τοϋ πατε'ρα 
Τό χορίτσι μέ τά μαϋρα (έπ.)
Τό τελευταίο ψέμα (έπ.)

Περίοδος 1959/60 
Τίτλος ταινίας

Τό ξύλο βγήχε άπό τόν Παράδεισο 
Τό χλωτσοσχοΰφι 
Τό χοροϊδάχι τής δεσποινίδας 
Τό νησί τΰν γενναίων 
ΡαντεβοΟ στήν Κέρχυρα 
"Ενας βλάχας χαί μισός 
Καλημέρα ’Αθήνα 
'0 θΰμιος τάχανε θάλασσα 
"Εγχλημα στό Κολωνάχι 
Μωρό μου
Λαός χαί Κολωνάχι 
Μαχρυχωσταΐοι χαί Κοντογιώργηδες 
'θ θησαυρός τοΟ μαχαρίτη 
’Αμαρυλλίς, τό χορίτσι τής αγάπης 
Κρυστάλλω
Διαχοπές στήν Κολοπετινίτσα 
Σαραχατσάνισσα

36.002
34.207
32.201
29.778
29.371
28.437
28.429
21.659
19.588
18.579
16.465
15.843
14.608
13.79213.364
11.766
11.671
11.444
11.007
10.726
10.516
9.789
9.565
9.363
9.253
9.045
8.856
7.580
7.055
6.608
6.206
5.370
3.456
3.022
3.015
2.447
1.606
1.308

’Αριθ.είσ.
Α 'προβολής 

’Αθηνών
239.530
202.542
115.029
106.373
95.664
82.876
77.114
10.549
68.097
66.355
64.782
59.436
54.899
51.864
49.866
46.546



536

18
19
20 
21 
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
3334 
39
36
37
38
39

41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52

Αΰξων
Αρυθμός
12
3
4
56
78 
9

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

42.303
Κασσυανή 40.867
’Avtl'o ζωή 38.928
Στρατυώτες δύχως στολή 37.852
Μπουμπουλύνα 37.675
'Η χυρύα δήμαρχος 35.919
'Η λυμνη τών στεναγμών 33.317
Νταντά μέ τό ζόρι. 30.575
Μετά την άμαρτυα 29..815
1000 παρά μυα νύχτες 29.070
Ταξεύδι, μέ τόν .έρωτα 28.728
Τό ραντεβοΟ τής Κυρυαχής 25.614
'Ο Γι,άννος χαυ ή Παγώνα 25.079
'Η ζαβολυάρα 23.205
Σταχτομπούτα 22.123
Τά ντερβυσόπαι,δα 22.039
Λυγχος ό λεβέντης 21.098
ϊύτ... χορΰτσυα 19.529
'Αμαρτωλά νευάτα ■ 18.522
Δράχουλας xol συα 18.277
Τό νησυ τής αγάπης 
'0 δολοφόνος αγαπούσε πολύ

17.967
17.572

'0 θεΰος άπό τόν Καναδά 16.637
Τρεϋς μάγχες στό παρθεναγωγείο 16.637
Λύτρωσε με άγάπη μου 16.613
"Ενας “Ελληνας στό Παρύσυ 15.907
Τό μεγάλο χόλπο ('Η έχτη ήμερα) 14.885
Οί, χληρονόμοι, τοΟ Καραμπουμπούνα 14.724
Γυά τήν άγάπη μυας ορφανής 13.171
Νά πεθερός...νά μάλαμα 11.230
Πώς περνούν οί. παντρεμένου 9.843
Πλούσι,ου χωρυς λεφτά 8.626
Σουσουράδα 4.381
*0σο υπάρχουν γυναΕχες 4.127
'Αν ήξερες παί-δύ μου 3.183
’Αλλοϋ τά χαχαρυσματα... 2.313

Περύοδος 1960/1961 ’Αρυθ.εύσ.
Τυτλος ταυνύας Α 'προβολής

’Αθηνών
'Η Άλύχη στό ναυτυχό 213.409,
Μανταλένα 192.378
Ποτέ τήν Κυρι,αχή 184.524
'Η χι,ονάτη χαύ τά επτά γεροντοπαλλήχαρα 88.074 

86.445Χρυστύνα
Ζητείται, ψεύτης 69.451

67.610
61.469
52.632

"Εγκλημα στά παρασχήνυα 
Χαμένα άνευρα
Τρεϋς χούχλες χαύ εγώ
Φτωχαδάχυα χαυ λεφτάδεε (Μοντέρνοι, άρυστοχράτες) 
'0 θάνατος θά ξανάρθη

49.318 
43.658

'Η χατάρα τής μάνας (Συννέφυασε ό Παρνασσός) 43.647
43.646
36,723ΡαντεβοΟ στή Βεοετύα

2.000 ναΟτες χαυ ενα χορύτσυ
'0 Θύμυος τάχευ 400 34.446

31.399
29.712Κρουαζυέρα στή Ρόδο

Νύχτες στό Μυραμάρε
Οΰχογενευα Παπαδοπούλου 28.046 

27.787 
24.454Τά χύτρυνα γάντυα 

Τό άγρυμυ
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26
27
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29
30
31
32
33
34
35
36
37
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39
40
41
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53
54
55
56
57
58

Αΰ£ιυθν
12
3
4
56
78
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Δυαβόλου χάλτσα 
Είμαι, άθωος 
Hud τοΰ χλέφτη 
'Η αύγη τοϋ θρυάμβου 
Τ ’αγόρι. π ’άγαπω 
Τό σπύτι. τής ηδονής 
ΤΗρθες αργά
Τής μι-δς δραχμής τά γυασεμι,ά 
’0 Μήτροε χαύ ό Μητρούσης στην ’Αθήνα 
'Ο Γολγοθάς νιας αθώας 
’Αγαπούλα μου 
Τό χαμίνι.
Πόθος στά στάχυα
Τό γεφύρι. τοΰ πεπρωμένου
Τά νι,άτα θέλουν έρωτα
Στό κατώφλι, τής άμαρτύας
Τσαχι,τζής, ό προστάτης των φτωχων
Ηαλάμω
Τό χορύτσι, τοϋ δρόμου 
Σαπφώ ή λεσβύα
Ό  ξένος τής νύχτας (Θεού καύ δαύμονες)
Τό ματωμένο πέπλο ('Η όχι,ά)
Στήν πόρτα τής χολάσεως ('Ο χομητης τοΰ Χάλεϋ)
Κορύτσι,α τής ’Αθήνας
'Ηδονή Hat πάθος
Γι,ά σένα αγάπη μου
'Η φτωχούλα χαύ τό βασι,λόκουλο
Το' αιαοδύ τοϋ δρόμου
Τό νησύ των πει,οασμων
Οι. 900 τήί Μαούνας
’Αγάπη χαύ θύελλα
"Αντρας είμαι, χαύ τό χέφι. μου θά χάνω 
"Ενα χορύτσο σέ περυμένει.
Μας χλέψανε τήν Γχόλφω 
Ποι,ός θά χρύνη την χουνωνύα 
Στήυ Κύπρο άρχι,σε ή αγάπη μας 
Χωρύς μητέρα
Θρύαμβος ("Οταν ή μοΕρα χυβρρνα)

23.564 
22.999 
22.740 
21.640 
20.788 
18.932 
18.865 
17.902 
16.474 
16.414 
16.058 
16.021 
15.923 
15.781 
15.707 
15.459 
14.426 
14.405 
12.987 
11.642 
10.523 
10.479 
10.457 
10.437 
10.354 
10.351 
9.981 
9. 543 
9.328 
7.800 
7.566 
6.822 
5.958
5.301 
5.024 
3.424
3.302 
2.714

Περύοδος 1961/1962

Τύτλος ταινύας

'0 χατήφορος 
'Η Λύζα χαύ ή άλλη 
'Η 'Αθήνα τήν νύχτα 
Συνουχύα τό όνει,ρο 
'Ο 'Ατσύδας 
Προδομένη αγάπη 
Τό έξυπνο πουλύ 
'Ο Δήμος άπό τά Τρύχαλα 
Πουά είναι, ή Μαρ,γαρύτα 
'Η τραγωδύα τοΰ Αύγαύου 
Μήν έρωτεύεσαυ τό Σάββατο 
’ Αντι,γόνη
'Η χυρύα τοΰ χυρύου 
'0 οχληρός άντρας 
Ευτυχώς...τρελλάθηχα

Συνολι,χόέ; 
ά(ΐι,θμός\ 

εύσι,τηρύων 
Α' προβολής

161.331
152.896
85.013
74.427
69.414
65.361
64.517
56.391
52.421
48.253
44.326
43.705
39.709
38.764
37.620
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16 'Αλλοίμονο στους νέους 37.302
17 Καπετάνιος γιά κλάματα 36.668
18 "Εξω οί κλέφτες 36.209
19 '0 Σταμάτης καί ό Γρηγόρης 36.993
20 Δουλειές τοϋ ποδαριού 33.284
21 Ψηλά τά χέρια Χίτλερ 31.630
22 “Οταν λείπη ή γάτα 31.133
23 Τό παιδί "τΓ)£ πιάτσας 28.321
24 Πεζοδρόμιο 27.044
25 'Εφιάλτης 26.526
26 '0 Κλέαρχος, ή Μαρίνα καί ό κοντός 25.617
27 '0 μαγκούφης 25.485
28 Φλογέρα καί αίμα 24.818
29 Μυρτιά 21.950
30. ‘Η άπολύτρωσις 21.846
31 Δύο μάνες στό σταυρό τοϋ πόνου 21.841
32 '0 χρυσός καί ό τενεκές 20.869
33 Κατηγορούμενος ό ερως 20.412
34 'Ερώϊκα 18.968
35 Λάθος στόν έρωτα 18.825
36 Ματωμένα στέφανα 18.062
37 Οί υπερήφανοι 16.563
38 'Ο διάΒολος καί ή ούρά του 15.842
39 '0 καλός μας άγγελος 15.563
40 Τά 40 παλληκάρια 15.339
41 Μην κλάψης γιά μένα 15.250
42 Λαφίνα 13.813
43 Οί χαραμοφάηδες 13.781
44 Τό πιθάρι 13.655
45 Τοϋ Κουτρούλη ό γάμος 13.558
46 Τό δράμα μιας αμαρτωλής 12.319
47 Μάνα μου παραστράτησα 11.175
48 'Αγνή καί ατιμασμένη 10.954
49 'Η ζωή μου άρχίζει μέ σένα 10.759
50 ’Αγάπη γραμμένη μέ αίμα 10.521
51 Οί τρεις σωματοφύλακες 10.474
52 Στέγνωσαν τά δάκρυά μας 10.383
53 ’Εσκότωσα γιά τό παιδί μου 9.262
54 Καραγκούνα 8.605
55 '0 θάνατος τοΰ παλληκαριοϋ 8.465
56 'Η νεράϊδα τής Μάνης 6.887
57 'Η έξομολόγηση μιας μητέρας 6.839
58 Τό παιδί τοΰ μεθύστακα 6.414
59 'Η ώραία τής Ρούμελης (Σάν πας Μαλάμω γιά νερό) 6.081
60 '0 παλληκαρδς 5.186
61 Οί κατατρεγμένοι 5.089
62 'Η Μπέττυ παντρεύεται 4.791
63 'Η υπέροχη οπτασία 4.709
64 ’Επικίνδυνη αποστολή 4.580
65 Πρέπει νά ζήσης τίμια 3.188
66 '0 άρχοντας τοΰ κάμπου 1.941

1.58367 ‘Η λίμνη των πόθων
68 ’Ενω σφύριζε τό τραίνο 956

Περίοδος 1962/1963 ‘Αριθμός
εισιτηρίων

Αϋξων Τίτλος ταινίας Α 'προβολής
'Αριθμός

1 Μερικοί τό προτιμοΰν..,κρύο 212 247
2 ;Η ψεύτρα 196^250
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5 Χωρυς ταυτότητα 85.640
6 'Ηλέχτρα 76.846
7 Τό ταξυδι. 76.395
8 Τά σχαλοπάτυα τής ζωής .73.645
9 Αυτό τό κάτι, αλλο 70.273
10 '0 φιίλος μου ό Λευτεράκης 61,734
11 '0 Μυχαληός τοΰ 14ου συντάγματος 52,573
12 "Οταν ξυπνδί τό παρελθόν 48.441
13 10 μέρες στό Πάρκου 4 3.081
14 'Αστροναϋτες γυά δέσιμο 38,562
15 '0 λουστράχος 37,894
16 ’0 Χατζηχρήστος ταξυτζής 37,426
17 '0 χΰρυος πτέραρχος 36.894
18 '0 Καζανόβας 35,927
19 'Η νΰφη τόσχασε (Μέ παίρνετε μαζιί σας, παρακαλώ;) 35.677
20 '0 ΘΟμι,ος στή χώρα τοϋ στρυπττήζ 32.266
21 '0 Θόδωρος χαύ τό δΰχανο 31,317
22 Ουρανός 29,993
23 ’Αστέρυα στό βοΰρχο 29,756
24 Ού αμαρτωλές 27.318
25 "Αγγέλου τοϋ πεζοδρομίου 

’' Αθδα η ένοχη;
26,37 3

26 25,848
27 *0 βασυλυάς τής γκάφας 25,790
28 'Η βύα (.Αύτοιί ποό ξέχασαν τό θεό) 25,739
29 Μην είδατε τόν Παναή; 24.655
30 Ζήτω ή τρέλλα 23.385
31 Τό καλοκαύρυ τής οργής 23,300
32 * Ζήλευα 23,127
33 'Εταυρειία θαυμάτων 22,676
34 Οί, γαμπροί τής Εύτυχι3ας 21.770
35 Σκάνδαλα στό νησιί τοΰ έρωτα (Τό λαυράχι,Ι 20,436
36 '0 γαμπρός μου & δυκηγόρος 18,995
37 'Η 'Ελληνύδα xat ό έρωτας 18.208
38 '0 άνδρας τής γυναέκας μου 18.204
39 Τό κορίτσι, τοϋ λόχου 17,711
40 ξίοτέ δέν σέ ξέχασα 17,588
41 Καταραμένου γενυά ('0 γεροδήμος) 17,575
42 Κορόϋδο γαμπρέ 16.997
43 Γαμπρός γυά κλάματα 15,250
44 Θρυαμβος 15.110
45 'Η μεγάλη θυσιία 14.682
46 Τρελλοιί πολυτελεόας 13,966
47 Μεσάνυχτα στή βΰλλα Νέλλη 

'Ηλέκτρα
13,915

48 13.262
49 Παλληχαράκυα τής παντρυας 12,678
50 Λενυώ ή βοσκοποόλα 12.368
51 Τό καρπουζάκυ 12,361
52 "Εγκλημα στήν 'Ομόνουα 11.637
53 Λιίγο πριίν ζημερώσευ 

Οί δσσου τής τράκας
11,584

54 11,216
55 "Εξυπνου χαύ χορόϋδα 11.208
56 Τά ΧρυστοΟγεννα τοϋ άλήτη 11.095
57 'Αμαρτΰες γονέων 10.924
58 '0 ’Ιππόλυτος καυ τό βυολιί του ΊΟ. 411
59 Κονεμένη μητέρα 9.854
60 Κατραχόλημα στό βοϋρχο 9.565
61 Μάννα γυατιί μέ γέννησες 9 .475
62 Ού γυναϋχες θέλουν ξόλο 9 .462
63 'Αμαρτωλά χέρυα 9,358
64 Κλάψε φτωχή μου χαρδυά 9.145
65 'Η χονδρή χαιί ό Ζαχαρύας 8,831
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66 Μη βατάτε δλου μαζί
67 Ζητείται, τίμυος
68 Τέρμα τά δίφραγκα
69 Μεγάλο άμάρτημα
70 Τά παιδιά τής Μανταλένας
71 Δέστω
72 Παγίδα
73 'Ορφανή σέ ξένα χέρια
74 Πολιορκία
75 Μάνα κάνε κουριάγιο
76 Φτωχοί κομπυναδόρου
77 'Ανήσυχα νιάτα('Η κυρά Λένη καί τά παιδιά της)
78 Κοθιίνια τοΟ θρανίου
79 Δέν γνώρισα μητέρα
80 'Ο τρίτος δρόμος
81 Τό Ημερολόγιο τής κατοχής
82 Οι. δύο αλεπούδες

Περίοδος 1963/1964 

Αΰξων Τίτλος ταινίας
'Αριθμός

1 Κάτι, νά καίη
2 Χτυποκάρδια στό θρανίο
3 Τά χόχχινα φανάρια
4 Ό  ίλιγγος
5 ”Ενα χορίτσι γιά δύο
6 Td κάθαρμα
7 Μιχροί xad μεγάλου έν δράσει,
8 Λdλa (Λόλα τής Τροόμπας)
9 ■“Ενας ντελικανής
10 Δίψα γιά ςωή
11 Ό  δρόμος μέ τά κόκκινα φωτα
12 Οί κληpovdμoι
13 "Αλλος γιά τό έχατομμόριο
14 ’Αλίκη
15 Td τεμπελόσχυλο
16 Τι5φλα νάχει ό Μάρλον Μπράντο
17 '0 παράς καιί ό φουκαράς
18 1 Αμόχ
19 Κραυγή
20 'Αδελφός "Αννα
21 '0 τρελλάρας
22 Τρίτη χαί 13
23 Ό  αδελφός μου 6 τροχονόμος
24 Ό  άσωτος
25 “Ενας μεγάλος Ιρωτας
26 Τής χαχομοΟρας
27 Td μεροχάματο τοΟ πόνου
28 Σχολή γι,ά σωφερίνες
29 Πολυτεχνίτης καί έρημοσπϋτης
30 Τερέζα
31 'Ο διαιτητής
32 '0 ταυρομάχος προχωρεί
33 Κουράστηκα νά σ'άποχτήσω
34 Τά παλησπαιδα
35 Τρία κορίτσια άπό τήν ‘Αμέρικα

Άθήνας-
-Πειραιά

καί
Προαστειίιν

8.675 
8.646 
8.425 
8.423 
8.415 
8,168 
8.041 
7.103 
6.716 
6.626 
6.321 
5.987 
5.347 
4.040 
3.923 
2.755 
2.447

'Αριθμός 
εισιτηρίων 
660.791 
531.675 
473.686 
454.451 
386.817 
364.009 
327.419 
313.822 
295.453 
284.753 
267.299 
249.751 
246.750 
235.890 
233.360 
230.117 
222.723 
222.288 
218,707 
218,112 
212,232 
212,013 
211,350 
208,375 
202,607 
201,008 
197'223 
188,244 
184,900 
174.963 
167,960 
166,90.0 
164,954 
148.2ο2 
146.384



36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
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"Ολα Hat τήν ζωή μου άχόμα 
'Επτά μέρες ψέματα 
Φεύγω μέ πιίχρα στά ξένα 
'Αγάπησα χαιί πόνεσα 

'"Ενας ζόρι,χος δεχανέας 
’Ο μπαμπάς μου χαΰ έγώ 
“Οσα χρύβει, Α νύχτα 
'Η μι,χρή ζητυάνα 
Μι,χρές 'Αφροδΰτες 
'0 άνηψι»ός μου ό Μανώλης 
'Η άφοσόωση 
Οί κατεργάρηδες 
Ζωή γεμάτη πόνο 
Τό τυχερό παντελόνι.
Κατατρεγμένοι, τής μοιίρας 
θεέ μου, δός μου τό φϋς μου 
'Ο έαυτοΰλης μου
Τό γέλι,ο βγήχε άπό τόν παράδευσο 
Πληγωμένες χαρδι,ές
’Εξωτι,χές βυταμιίνε^ (έρωτι,χές βι,ταμιίνες)
Γυά λιίγη στοργή
Είναι. οχληρός ο χωρι,σμός
Οί έπι,χύνδυνου
Διεστραμμένοι,
Οί καθώς πρέπει.
Φυγή
“Ενας βλάχας μέ πατέντα 
Οί σταυραετοιί 
Συντριίμι,α τής ζωής 
Καρδυές στήν χαταυγιίδα 
’Η xαρδL·ά τής μάννας 
'Ο ψευτοθόδωρος 
Τό μεγάλο μυστι,χό 
Μι,ά βδομάδα στόν παράδεισο 
Οί. φτωχοδι,άβολοι.
Τηλεφωνήσατε στό 100 
‘ΕμεΕς τά μπατηράχυα 
Τό μύσος
“Οταν ή μοιίρα προστάζει,
Τά 201 χαναριίνι,α
'Ο γυρυσμός τής μάνας
'Ανάμεσα σέ δυο άγάπες
Στήν θύελλα τοϋ πάθους
Μ3ς ένώνει, 6 πόνος
’Ενωμένοι, στήν ζωή χαΰ στόν θάνατο
Μας χρόβουν τόν ηλυο (.Τ’άγρυμι,α)
Γυά τήν αγάπη τοϋ παιδιού μου 
'0 δρόμος τής έλευθερϋας 
Οί τουρίστες 
Οί νταήδες
Νευάτα στό πεζοδρόμυο
Τό δράμα ένός πατέρα
’Αλυγι,στη ζωή
Αύτοι! πού ξέχασαν τόν θεό
'0 κατήφορος μίας ορφανής
'0 νόθος
Οί χαλασμένου

140,163 
138,092 
126,896 
125,166 
123,048 
121,469 
.118,113 
114,4QQ 
114,047 
113.9L21 
1.07,646 
97,077 
9.4, 930 
91.331 
89,419 
82,682 
80,053 
"77.264 
70.702 
67.999
67.693 
64,779 
61.160 
58.337 
56.040 
53.781 
52,360 
50,761 
50.236 
49,889 
45.284 
43.197 
40.551 
39.313 
381959 
34.335 
33,511 
29.869 
29.595 
24,772
22.694 
22.591 
22.382 
19.011 
18,847 
17.260 
15,879
14.694 
13,494 
13,157 
12,072
9,423
7,021
5,536
5,434
4.955
1,837
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Αΰξων Τίτλος ταινίας 'Αριθμός
’Αριθμός εισιτηρίων

Άθηνας-Π̂ειραιαΗαί
Προαστειων

Περίοδοί 1964/1965,

1 Κορίτσια γi,c£ φίλημα 519.236
2 Τό δόλωμα 557.302
3 'Η χαρτοπαίχτρα 534.085
4 'Η σωφερίνα 512.565
5 Μοντέρνα σταχτομποιίτα 446,591
6 Προδοσία 439.753
7 Δεσποινίς διευθυντής 402.143
8 '0 'Εμίρης καί 6 κακομοίρης 395;654
9 'Εγωισμός 344.675
10 Διωγμός 340.042
11 '0 πολύτεκνος 318.835
12 Γάμος άλά.,'Ελληνικά 301.254
13 'Η δέ γυνή νά φοβηται τόν άνδρα 297.273
14 Καί οί 14 ησαν υπέροχου 286.455
15 "'ννα έξυπνο, έξυπνο μοΟτρο ('0 ακτύπητος) 270.054
16 "Εξω φτιίχια καί καλή καρδιά 258.711
17 Μέ πόνο καί μέ δάκρυα 247.874
18 Τά δίδυμα 229.928
19 Ό  νιη ητ ης (Ό  κατακτητής) ίί ("Ετσι θέλει ό θεός) 226.055
20 Κόσμος καί κοσμάκης 225.725
21 ''0 κράχτης 217.672
22 Θά σέ κάνω βασίλισσα 214.514
23 ’ Αμφιβολίες 209.225
24 Είμαι, μι.ά δυστυχισμένη 203.724
25 Ζητιάνος μιας αγάπης 203.239
26 Πράκτορες 005 έναντίον χρυσοπόδαρου 193,034
27 1 Απαγωγή 182.458
28 "Αν έχεις τύχη 181.100
29 Ή  άστεφάνωτη 177.568
30 Είναι, μεγάλος 6 καϋμός 177.335
31 'Ο ουρανοκατέβατος 172.636
32 'Η βίλλα τ£ιν οργίων 170.234
33 1Ανεμοστρόβιλος 166.982
34 Ό  ανήφορος 166.958
35 Ό  τελευταίος πειρασμός 164.420
36 Κάνεμε πρωθυπουργό 152.809
37 "Εκλαψα πικρά γιά σένα 160.782
38 Εύχή καί κατάρα 156.483
39 Ό  καταφερτζής 153.974
40 ’Ορφανή οτούς πέντε δρόμους 153.688
41 "Απονη ζωή 144.862
42 '0 'Αριστείδης καί τά κορίτσια του 143.059
43 Ό  Γιάννης τάκανε θάλασσα 130.253
44 'Η μοδίοτρούλα 129.598
45 Σέ ποιόν νά πώ τόν πόνο μου 129.134
46 Έξιλέωσις 126.05847 Στή σκιά μιας δλλης 122.780
48 ‘0 λαγοπόδαρος 117.708
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49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60 
61 
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80 
81 
82
83
84
85
86
87
88 
89 
ao
91
92
93

Αΰξων 
’ Αρυθμός

12
3
4
5

Δρόμος χωρύς σύνορα 
Τό χορυ'τσυ τής Κυρυαχής 
'Ο θαλασσόλυχος 
Κάθε λυμάνυ χαύ καΰμός 
Κάθε καϋμός και! δάκρυ 
Τό φυλαχτό τής μάνας 
“Ενα παυδύ χωρύς όνομα 
'Η δυχή σου μοΰρα μέ σέρνει,
Πυχρή μου αγάπη
“Αφησε με νά ζήσω
Μυά γυναϋκα χωρύς ντροπή
Τό χορΰτσυ τοΰ πόνου
Κατάρα μέ δέρνει, βαρυά
Μέ λύγυσε ή φτώχευα
Σπαραγμός
Καταυγύδα
!Αδυκημένη
'Ο φτωχός έχατομμυρυοΰχος
Χωρυς γονεϋς χαύ άδέλφυα (Χ'αρύς ούχογένει,α)
Τό τελευταΰο δάκρυ
Προυχοθήρες
Μονεμβασύα (.'Η ζωή μου σοϋ άνήχευ)
'Η μούρα μυάς άρφανής 
Θύελλα σέ παυδυχή χαρδυά 
"Αγγέλου χωρυς φτερά 
'Η Κύπρος στύς φλόγες 
''Οταν σημάνουν ού καμπάνες 
"Εκλεψα τήν γυναύκα μου 
Χωρυσμός
Συγχώρεσέ με άγάπη μου 
Τό ρομάντζο μυας καμαρυέρας 
ιΗ γέφυρα της εΰτυχυ'ας 
'Η ώραύα τοΰ Βοσπόρου 
Τό ποτάμυ
Πατρεύουν τήν άγάπη μου 
ΤΗταν ολου τους κορόΰδα 
ΙΙαιίξε μπουζούχυ μου γλυκό 
Ού νέου θέλουν νά ζήσουν 
'Αθήνα, ωρα 12
Νυχτοπερπατήματα ί'Η κρυφή ζωή τής νύχτας 1
Φτωχό μου σπουργυτάχυ
Χωρύς ύδανυκά
Δυαζύγυο..,άλά έλληνυκά
Χευροκροτήματα
Τετράγωνο

Περύοδος 1965/1966 
Τύτλος ταυνύας

Ραντεβό? στόν άέρα 
Τό χώμα βάφτηκε χόχκυνο 
Τζένη-Τζένη
Κατηγορώ τούς ανθρώπους (Γυναίκες μέ παρελθόν) 
Μυά τρελλή...τρελλή ούκογένευα

115.533 
112.364 
98.564 
98.553 
92.046 
91.992 
89.282 
89.241
85.700 
82.229 
80.211 
81.687 
78.635 
77.986 
68.250 
67.019 
65.308 
64.396 
63.192 
62.698 
59.829 
56 j 345 
55.597 
51.864 
51, 324 
50.391 
47.271 
46,995 
44,139 
40,512 
38.758 
33 j 938 
32.735 
28.977 
28.718
27.700 
27,437 
2 5,544 
24,101 
21,315 
20.161 
19,714 
17,624 
11,277
2,799

’Αρυθμός 
εΰσυτηρύων 
‘Αθηνας- 
-Πευραυα κα 
Προαστευ'ων

617.423
588.101
587.323
536.375
521.134



6
78
9
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
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Δυπλοπεννυές ("Ερωτες, ζήλειες χαύ δυπλοπεννυές) 463.853
Είναι, ενας τρελλός.. .τρελλός.. .τρελλός Βέγγος 446.168
'0 παπατρέχας 
Τέντυ μπόϋ, αγάπη μου 
Οί κυρύες της αυλής

420.339
349.771
338.081

Τό πρόσωπο τής ημέρας 327.683
'Υπάρχει χαύ φιλότιμο 325.683
Οί εχθρού 308.880
Δυχασμός 308.239
'Ιστορύα μυΰς ζωής 307.940
‘0 ,φόβος 297.747
Μπετόβεν χαύ μπουζούχυ 273.866
Νά ζή χανεύς η νά μή ζή; 261.337
Περυφρόνα με γλυκευά μου 257.556
Περάστε τήν πρώτη τοΰ μηνός 252.426
Ή  έπυστροφή 250.898
Υιέ μου, υιέ μου 239.491
Οί άδύστακτου 239.152
Τό ρεμάλι τής Φωχύωνος Νέγρη 236.713
'Η άρτύστα. 235.048
"Ανθρώπου γυά όλες τύς δουλευές 224.539
Σκλάβου τής μοΰρας 224.053
Καρδυά μου πάψε νά πονάς 211.573
Οϋτε μυλάευ...ούτε λαλάει, 201.306
’Επυτάφυος γυά εχθρούς χαύ φύλους 198.467
'Ο επαναστάτης 193.199
'Απόκληρου τής χουνωνύας 183.308
Κάλλυο 5 χαύ στό χέρι. 181.515
Βάνα... 181.387
Τά δύχτυα τής ντροπής 166.160
Τό μπλόκο 165.426
Προδομένη 164.680
'Η μούρα ένάς αθώου 163.817
Οί καταφρονεμένου 153.594
Τά δάκρυά μου είναι, καυτά 144.874
"Η Ευα.,.δέν αμάρτησε 144.232
Προξενήτρα, πράκτωρ 017 141.970
Παράνομοι, πόθου 140.698
‘0 μετανάστης 140.218
Λολύτες τής ’Αθήνας 139.260
Φύφης ό άχτύπητος 138.206
Τό φτωχόπαυδο 116.471
Βρώμυκη πόλυς 112.423
Πυκρή ζωή 110.032
Μέ ίδρωτα καύ δάκρυα 105.777
Φτωχολογυά 105.261
Δέν μπορούν νά μας χωρύσουν 102.210
’0 μεγάλος όρκος 102.210
Πόνεσα πολύ γιά σένα 99.196
Δέν είναι ατιμασμένη 99.162
Νό, μύστερ Τζόνσον 91.704
Δυψασμένη γυά αγάπη 91.242
Τό βλαχόμουτρο 88.906
Τό λάθος 86.205
Πυρετός 85.448
’Η πικραγαπημένη 81.947
Τσακυσμένη- άπό τήν όρφάνυα 79.596
Θά ζήσω γυά σένα 76.188
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Λΰξωυ
άριθμός

12
3
4
56
78 
9
10

Καΰμοί στή φτωχογειτονιά 74.203
Ξαναγύρισε χοντά μου 74.070
'Η ζωή μου ανήκει σέ σένα 68.231
Κλαίω χαί σ ’άναζητω 64.506
Γαβριέλα, ή αμαρτωλή της 'Αθήνας 64.342
'Η φωνή μιας αθώας 62.387
'Η στοργή 61.669
Τοΰ χωρισμοΰ ό πόνος 60.461
Ρημαγμένο σπίτι 59.155
'Η δοκιμασία 58.057
Τό θαΰμα τής μεγαλόχαρης 53.329
Μαζί σου γιά πάντα 52.426
'Η μορα μας έχώρισε 51.373
Κάποια μάνα αναστενάζει 51.302
'Ενώνει ό πόνος δυο καρδιές 47.779
Μέ πότισες φαρμάκι 46.827
Φτωχός άλλά τίμιος 46.442
’Ελευθέριος Βενιζέλος 45.385
’Εγχατάλειψις 45.266
Θυσία 45.243
Τιμωρία 44.401
Χωρίσαμε ένα δειλινό 42.347
Μερικές τό π;.οτιμοϋν χακί 38.229
Γλυχειά...γλυ^ειά μου άγάπη 34.000
'Η 'Ελλάς χωρίς έρείπια 31.820
Είναι βαρύς ό πόνος μου 30.530
Αιχμάλωτοι τοΰ πεπρωμένου 30.220
Γιατί μ ’έγκατάλειψες 29.733
Μιράντα, άγάπη μου 29.621
Συντροφιά μέ τό ποδόσφαιρο 28.352
'Η λεωφόρος τοϋ θανάτου 25.969
"Ηρωες 25.136
Πλήγωσες τήν άγάπη μου 25.110
Γιατί γεννήθηκα φτωχή 23.246
'Η μοίρα μας χτύπησε σκληρά 21.427
'Η έξοδος τοϋ Μεσολογγίου 16.207
Δύσκολοι δρόμοι 10.137
Τό παληό έκεϊνο τόν καιρό 5.305

Περίοδος 1966/1967

Τίτλος ταινίας
’Αριθμός 
εϊσιτηρίω\ 
’ Αθηνας-Π£ 
ραια καί Ilf 
αστείων

Ή  κόρη μου ή σοσιαλίστρια 659.671
Κοινωνία ώρα μηδέν
Οΐ θαλασσιές οΐ χα'ντρες 488*174
Ξυπόλητος πρίγκηψ U74*<;fifi
Βοήθεια.'. . ·ό·Βέγγος (φανερός πράκτωρ 000) ·
Βουλευτίνα _  ̂ £61.540
Στεςιανία (’Η Στεφάνια στό αναμορφωτήριο) 427*698
Κονσέρτο γιά πολυβόλα 00
( η  I Μ f · TOU0 εξυπνακιας 
0 γεροντοχορος
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Δάκρυα γι,ά τήν Ήλέχτρα 328.277
Μι,ας πεντάρας νευάτα 324.337
Γαμπρός άπό τό ΛονδΕνο 316.940
Πάρε κόσμε 298.817
'Η χοροϋδάρα 273.994
’Η γυναίκα μου τρελλάθηχε 266.764
5000 ψέματα 264.607
Κάποτε χλαϋνε χαί οί, δυνατού 264.089
Ό  κατατρεγμένος 237.905
'0 άδελφός μου...ό λόρδος 234.180
Ξεχασμένοι, ήρωες 224.816
'Η Κλεοπάτρα έν δράσει, ('Η Κλεοπάτρα ίταν ’Αντώνης) 220.130
'0 άνθρωπος πού γύρι,σε άπό τόν πόνο 211.755
'0 Λαμπίρης εναντίον των παρανόμων 209.444
Πατέρα...κάτσε φρόνυμα 208.444
Εαπίλα καί άρι,στοχρατία ('Η ντροπι,ασμένη) 203.230
’Εχω δι,Καίωμα νά σ'άγαπω 200.157
'0 Ηόσμος...τρελλάθηκε 199.036
'Εκείνος καί έχείνη 198.551
Τό συρτάκι, της αμαρτίας 194.642
'0 μπαμπάς μου ό τέντυ μπόϋς 184.944
Me τήν λάμψη στά μάτι,α 182.275
Είσπράχτωρ 007 173.427
Τά μυστι,κά της άμαρτωλής 'Αθήνας 164.493
"Αχ.' καί νάμουν άντρας 159.630
Τώρα πού φεύγω άπό τήν ζωή 159.447
"Ολοι, οί, άντρες είναι, ίδοοι. 159.239
'0 έμποράκος 158.888
'Επι,χείρησι,ς: ορμα χοντρέ 158.218
'Η παραστρατημένη 156.434
Φουσκοθαλασσ ι-ές 156.434
Ντάμα σπαθί 149.477
Τρούμπα '67 147.502
Οί, ένοχου 147.346
Τό πλοίο τής χαρας 145.821
"Ενα καράβι, Παπαδόπουλοι, 141.812
Χαμένη ευτυχία 137.252
Μίνι, φούστα καί καράτε 136.948
'0 τετραπέρατος 134.922
'Η 7η ημέρα τής δημιουργίας 127.932
Μυά γυναϋχα χατηγορεΐται. 126.703
Θέλω νά ζήσω στόν ηλι,ο 123.525
'0 Μελέτης στήν άμεσο δράση 122.131
Κατηγορώ τήν κοονωνία 121.882
'Η άδελφη μου θέλει, ξύλο 114.864
'0 πόνος τοΰ μπεκρή 111.900
Δοσατςοΰ, επι,χείρησι,ς γαμπρός 104.494
'0 προδότης 103.795
Οί, στιγματισμένοι. 101.557
Αύτή ή γή είναι, δι,κή μας 100.936
Φως.. .νερό.. .τηλέφωνο, οικόπεδο μέ δόσεις 99.412
'Ο Μανωλάκης ό τέντυ μπόϋς 97.265
'Η αχάριστη 91.583
Κολωνάχυ δι,αγωγη μηδέν 90.364
'0 ζεστός μήνας Αύγουστος 89.797
Πρόσωπο μέ πρόσωπο 89.569
Μεγάλη μου αγάπη 83.331
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Σήκω χόρεψε συρτάκι,
Τό σπίτι, των άνεμων
'Ο πουλημένος
Δακρυσμένα μάτυα
Άγγελοι- τής άμαρτίας
’Ερωτας στην καυτή άμμο
Πόθοι, στόν καταραμένο βάλτο
'Ο νόμος τής ζωής
’Αν ολες οί. γυναίκες τοΰ κόσμου
Οί. ασυνείδητοι,
Λου’ίζα 
Ψαρόγι,αννος 
Τ ’άδέλφι,α 
'Ο παρθένος
’Εμείς οί, αμαρτωλού (’Ερωτες τοΰ καλοκαι,ρι,οϋ)
'0 βυασμός μι,ας παρθένου 
Τοΰ χωρι,σμοϋ τό τραίνο 
Οΰδείς άναυάρτητος 
’Ησαία χόρευε 
Γεύση άπό έρωτα
Άγάπη πού όέν σβήνει, ο χρόνος (Πι,κρή ζωή) ή (Πυχρή έποχή)
Μήν άδι,κήσης ορφανή
Κλεμμένη άγάπη
Αμαρτωλές τής νύχτας
Οί, έκδι,κηταί
Κοχοβυός καί σπάρος στά δίχτυα τής άράχνης 
Τό μυστι,κό μι,ας μητέρας 
’Επι,χείρησυς "Δούρει,ος ίππος"
Ά δι,χ ία  
Δάκρυα οργής
'0 θάνατος τοΰ Αλέξανδρου 
'Ο γυρυσμός τοΰ στρατι,ώτη 
"Οτι, λάμπει, είναι, χρυσός 
Κούνυα πού σέ κούναγε 
Δέν πουλάω την καρδι,ά μου 
’Αν μι,λοΰσε τό παρελθόν μου 
Άγρι-α πάθη
Κάνε τόν πόνο μου χαρά 
Πονηρός...πράκτωρ καραγκιόζης 
Δάφνι,ς καί Χλόη 66
"Ερωτες στη Λέσβο ('0 θάνατος εχασε τό παι,χνίδι,)
Τό χρήμα ίταν βρώμι,κο «
Σύντομο δι,άλει,μμα
Χώμα καί αίμα
Σ’έχω πάντα στήν καρδι,ά μου 
"0 σακανλι-ας (Στά Τρίκαλα στά δυό στενά)
’Εκδρομή
Είμαι, μάνα καί πονω 
'0 καμπούρης
Ζητώντας τήν τύχη στά ξένα

81.,329
81..277
80..528
75..200
74.,092
72..990
67.,442
65,.542
60,.872
60..867
60,.586
59..721
57..820
56..862
56..726
55.,597
55,.142
54,.383
53..391
53,.362
51,,686
49,.652
49,.386
44,.333
42..770
42..028
40..420
39,.272
38,.223
37,.289
36,.458
35,.037
34,.578
34,.423
34,.246
33,.620
32..500
32..197
29,.841
26.,170
25,.393
21,.669
19..648
17.,408
11.,757
10.,248
9.,227
7..309
5..847

828
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Περίοδος 1967/1968
Τίτλος ταινίας

’Αριθμός εισιτη
ρίων ’ Αδήνας-Πει-
ραια καί Προα-
στει,ων

To ituo λαμπρό αστέρο 652.661
Μοά κυρία στά μπουζούκυα 615.483
Νύχτα γάμου 525.647
Δημήτρη μου, Δημήτρη μου 498.509
Πυρετός στην άσφαλτο 487.036
Τό κορίτσι, τοϋ Λούνα-πάρκ 483.299
Βύβα Ρένα.' 456.036
Ό  ψεύτης 452.971
Ξεριζωμένη γενηά 448.679
”Αχ.' Αυτή ή γυναϋκα μου 428.079
"Αδυχη κατάρα 422.060
’Αγάπη καί αυμα (Πολλή αγάπη, πολύ αίμα) 381.554
Κάτι. κουρασμένα παληκάρυα 381.257
'0 σπαγγοραμένος 378.295
Τό παρελθόν μυας γυναίκας (Μιά νύχτα στήν κόλαση) 377.118
"Ολγα...αγάπη μου 367.559
'0 στρίγγλος πού εγινε άρυάκι. 360.407
Τά ψίχουλα τοΰ κόσμου 357.847
Τρελλός, παλαβός καί Βέγγος (Κουρδιστός Θανάσης) ή ( "Ενας
υπέροχος τρελλός Βέγγος) 330.76C
'0 μόδιστρος 329.213
Ή  χαρτορίχτρα 319.844
’Επι,χείρησι,ς ’Απόλλων 316.511
Ταπευνός καί καταφρονεμένο»; 309.462
Οί, σφαίρες δέν γυρίζουν πίσω 307.094
’Ανάμεσα σέ δύο γυναίκες 297.913
'0 αχόρταγος 28?-.732
Δόκτωρ Ζι,-Βέγγος 268.968
'0 σατράπης 242.930
Πολύ αργά γι,ά δάκρυα 234.992
Ό  13ος 224.492
Γιά μιά τρύπια δραχμή 220.150
‘0 χαζομπαμπάς 214.619
'0 γαμπρός μου ό προικοθήρας 206.841
'0 άνακατοσούρας (Καί ό θεός επλασε τούς αγαθούς) 199.238
Νύμφιος.. .ανύμφευτος 187.861
‘Η ’Αθήνα μετά τά μεσάνυχτα 182.192
'0 Ρωμηός έχει φιλότιμο 179.662
Πράκτωρ Κίτσος χαλεΐ...Γαστούνπ 177.521
Καλώς ίλθε τό δολλάριο ("Οταν ό στόλος βγήκε στήν ξηρά) 164.239
"Ενας άπένταρος λεφτάς 160.452
Ψωμί γιά ενα δραπέτη 158.458
'Η θυρωρίνα 158.209
"Εμπαινε Κίτσο 157.422
Κατάσκοποι στόν Σαρωνικό (’Επιχείρηση Σκάϊμπολτ) 154.017
Θύελλα στό σπίτι, των ανέμων 145.879
Τό κορίτσι, τής οργής 141.197
‘0 μεθύστακας τοϋ λιμανιοϋ 140.443
Αύτή πού δέν λύγισε 137.501
Γιά τήν καρδιά μιας ωραίας 'Ελένης 135.401
'0 μποϋφος 133.136
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'Η παυχνυδυάρα (‘Η χολπατζοϋ)
Πευραυάς, 7.30
Μπροστά στήν αγχόνη (Μιά σφαίρα γυά μένα)
Ψυχραιμία Ναπολέων 
"Ενα κορίτσι, άλλοιώτυχο 
'Από λαχτάρα σέ λαχτάρα 
Δρόσω ή άρχοντοπούλα
Μιά μέρα ό πατέρας μου (One day', my daddy)
Ά π ’τά 'Ιεροσόλυμα μέ αγάπη 
Τί x l ’αν γεννήθηκα φτωχός 
Κατάρα είναι, ό χωρυσμός 
Καρδυά πού λύγυσε άπό τόν πόνο 
Χαϋδάρυ, ώρα 7.30: άποδράσατε 
"Οταν ού γυναϋχες άγαποϋν 
'Ο άλύγυστος
Συννεφιασμένου ορίζοντες 
'Η γόησα 
'0 φυγουρατζης 
'Η χόρη της Πενταγυώτησας 
Τζέην "Εϋρ
Πέντε γυναίκες γυά εναν άνδρα 
'Η ώρα της δυχαυοσύνης 
'Αντίζηλου
'Ο μεγάλος δυχασμός (Τό χαλοχαίρυ τής αγάπης)
Μεγάλες αγάπες 
Συντρίμμυα τά όνευρά μας 
Ού έρασταί τοϋ μεσαίου τοίχου 
Καρδυές πού ξέρουν ν ’άγαποϋν 
'Η χόρη μου ή ψεύτρα 
Καταραμένη αγάπη 
'Αντίο γυά πάντα 
Ναύτης τοϋ Αιγαίου 
Ό  τάφος των έραστών 
Θά χάνω πέτρα την χαρδυά μου 
Ματωμένη γή
'Αθήνα, ή κλοπή τής όδοϋ Σταδίου
'Η μοΰρα μυας γυναίκας
Χά’ίδω
Καί ού 5 ?ίσαν κολασμένες (Τάφου στήν άμμο)
Βαρευά χατάρα ό δυχασμός 
‘Η χουνωνία μας άδίχησε 
Τό μαΰρο στάχυ 
Μέχρυ τό πλοϋο 
Τά δολλάρυα τής 'Ασπασίας 
Στό κατώφλυ τής μοίρας 
Συλουέττες
'Εκεΰνου πού ξέρουν ν'άγαποϋν
"Ηθελε νά γίνη βασυλυας (Μεϋνε χοντά μου, αγαπημένη) 
Ό  χοϋΗλος

131..563
125,.231
115..995
101..489
97.,004
89..164
86,.529
84,.813
83,.934
79.,783
78.,686
75.,319
73. 135
68. 112
67.,820
66.,197
60.,720
60.,631
55.,483
53.,087
52,.860
50,.372
49,.722
46..504
43..146
42.,537
41,.958
40,.175
39,.315
37,.619
36,.509
32 .840
30 .522
29,.690
26 .954
25,.473
23,.393
22,.735
21 .495
16 .932
16 .198
15 .148
14 .900
13 .069
12 .665
9.938
7.629
7.085
4 .312
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Αΰξων 'Αριθμός
'Αριθμός Τίτλος ταινίας εισιτηρίων’ Αθήνας-

Πειραιά
καί

Προαστείων

Περίοδος 1968/1969

1 'Η άρχόντισα και! i άλήτης 750.380
2 Στά σύνορα τίίς προδοσίας 710.994
3 'Η λεωφόρος τοΰ μίσους 550.847
4 'Η άγάπη μας 484.989
5 'Η σφραγίδα τοϋ θεοϋ 443.871
6 Τό πιό λαμπρό μπουζούκι 436.475
7 '0 άνθρωπος τής χαρπαζιδς 416.181
8 Τό θϋμα 415.319
9 Γοργόνες καί μάγχες 414,724
10 '0 τρελλός τάχει 400 408.043
11 Μιά Ιταλίδα στήν Κυψέλη 396.882
12 'Η Αδύσσεια ένός ξεριζωμένου 395,589
13 Γιά ποιόν χτυπίϊ ή χουδούνα 393.900
14 'Η χαρδιά ένός άλιωτη 385,318
15 "Ενας ιππότης γιά τήν Βασούλα 347.441
16 'Η ζηλιάρα 346,522
17 Γυμνοί στό δρόμο (Συνοικία 6 £ρως! 335.054
18 Ξύπνα χαϋμένε Περικλή 330,269
19 Ό  τζαναμπέτης 327,291
20 ’Ό  πιό καλός Α μαθητής 319,480
21 Ό  γίγας ττ\ς Κυψέλης 305,468
22 ιΟ Μικός παντρεύεται 305,209
23 "Οταν ή πόλις πεθαίνη 297,220
24 Καπετάν φάντης μπαστούνι 291,450
25 Ποιός Θανάσης 271,055
26 '0 παραμυθδς 261,651
27 ΤρεΕς τρελλοί γιά δόσιμο 256.137
28 Φτωχογειτονιά άγάπη μου 247,763
29 Πεθαίνω κάθε ξημέρωμα 241,668
30 Οί άνδρες δέν λυγίζουν ποτέ 233.744
31 Ή  ώραία τοδ κουρόα 228^142
32 Ό  μικρός δραπέτης 226,933
33 'Η κόμησσα της φάμπρικας 222,129
34 '0 παληάτσος 220,155
35 Ξύπνα Βασίλη 201.084
36 '0 θαυματοποιός 196,321
37 '0 άνθρωπος πού γύρισε άπό το πιάτα 193,259
38 Γοργοπόταμος 

’0 πρόσφυγας
189,863

39 180.612
40 “Ενα ασύλληπτο χορόϊδο 178,895
41 'Ο πεθερόπληκτος 177,711
42 Τά δύο πόδια σ'ϊνα παπούτσι 174,633
43 ’0 τσαχπίνης 163,633
44 Οικογένεια χωραφδ 152,145
45 Κίτσος, μίνι χαί σουβλάκια . 138,605
46 Κατηγορώ τό κορμί μον (.'H ληστεία! 135,750
47 '0 τυχεράκιας (βύμιος, σουβλάκι^ καί πρόνΐιόΐ. • 134,385
48 Οί μνηστήρες τ!1ς Πηνελόπης 124,135
49 Κατηγορουμένη άπολογήσου 120,256
50 Πήρε Α άνεμος τά Ανειρά μου 119,563
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Ζήσε γι.ά τήν άγάπη pas 113,315
Τά ξένα είναι» Hbxprf 107,837
Φιίλησί με npiSv φύγηε γκ* πάντα 106,622
'Αργυρώ, ή προδομένη τσελι,γχοπούλα 102.267
Ά ς  με' χρι,'νουν οL γυναίκες 101.917
'Η ζωή ένόε άνθριίπου 99,410
Ή  ώρα τήε άλήθευαε (Τό σπιίτι, των άνέμων) 97.859
'0 μαχαραγιαε 96.168
‘Ορχιίςομαυ, είμαι. άθωοε 95.370
'Η δύχη ένόε άθιδου 97,104
Λάουρα
'0 Κιίτσοε χαί τ'άδέλφι,α του

91.597
90,244

Τό χουρέλι, τής ζωής 
"Εναε ύππότηε μέ τσαροιίχι,α

86.704
84.677

Θά τά χάψω τά λεφτά μου 84.328
Μείνε χοντά μου αγαπημένε 
Ποτέ δέν είναι- αργά

83.748
81,592

Δάφνηε χαύ 3(λόη (Oc μι,χρού έρασταΟ 80,762
Προχόπηε & άπρόχοποε 78,652
Ό  Μπαχαλόγατσς 78,502
Καταραμένη ώρα 
'Η λυγερή

74.699
74,105

Τόσα δνευρα στούε δρόυουε 72,089
ΡαντεβοΟ μέ μςά άγνωστη (.Γι,ά μ id νύχτα έρωτα) 70.280
Td πρό-πό χαιί τά μπουζούχια 64.852
'Η έπιστροφή τήε Μήδειας 56.040
Πληγωμένα νειάτα 55.183
Φαχιίρηε, 4 Σταμάτηε κόχχορας 52,603
Κυνηγημένη προσφυγοπούλα 50.935
Βυζαντιχή ραψωδιία (.Imperiale) 48,699
'Η θυσία μιας γυναιΐκαε 47.844
'0 Νταβέληε 44.383
'Η ώρα τήε έργήε 43.703
'Ελπιίδες πού ναυάγησαν 42.506
Αγάπησα Ιναν προδότη 41.377
24 δρες ζωντοχήρα 41.100"Ονειρο άπατηλό 39.088Τά παιδιά τοΰ λιμανιού 31.949
Δάκρυα και! διπλοπενιές 31,754
Στή ζωή μαζιί σου πόνεσα 29,663’Ωραία Αέγιιίτισσα 28,456Τό κανόνι, χαιί τ 'αηδόνι 24,309'Αγωνία γιά τόν έρωτα 20,533"'Ετσι, γεννήθηχε μιά μεγάλη άγάπη 19,959Στό δάσκαλό μαε μέ άγάπη 16.931'Αδυναμίες 16,220Αδούλωτη ράτσα 14.405'Επί έσχατη προδοσία 14.273'Αποστολή θανάτου 12.528Τρικυμία μιδς καρδιας (11 καί 43! Αντίο) 10,092Ζαβολιές 9,554Δέν θά ξεχάσω ποτέ τήν μορφή σου 9,418Δέν έχω δρόμο νά διαβω 8,351Αφροδίτη, τό κορίτσι πού πόνεσε 8.063Καινούργια μέρα χάραξε 7,139.Θέλω πίσω τό παιδί μου 3,258Ράλλυ θανάτου 2,971Μή μ’άφίνης μανούλα 1,346
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Περίδοδος 1969/1970

ΑΰξωνΆριθμός Τίτλος ταινίας
‘Αριθμός

εισιτηρίων
'Αθήνας-
-Πειραιάκαί

Προαστείων

1 'Η δασκάλα μέ τά ξανθά μαλλιά 739.001
2 ’Ορατότης μηδέν 640.720
3 Οϊ γενναίοι τοϋ.βορρά 626,676
4 'Η νεράιδα χαί τό παλληχάρι 626.540
5 'Οχι 602.264
6 ‘Η παριζιάνα 554,428
7 ’Η Μεσόγειος φλέγεται 410,329
8 '0 μπλοφατζής 406,944
9 ΘοΟτΒοΟ:φαλακρός πράχτωρ έπιχειίρησις γής μαδιάμ 369.011
10 Τό άνθρωπάκι 368,680
11 Mba τρελλή^τρελλή σαραντάρα 360,495
12 Ό  γόης 356,864
13 “Ενας μάγχας στά σαλόνια 353,000
14 “Ενας ίφραγχος 'Ωνάσης 351,266
15 Τό λεβεντόπαιδο 344,184
16 'Εν όνόματι τοΟ νόμου 330,742
17 'Η άρχόντισσα τί|ς κουζίνας 325,483
18 Ριά τήν τιμή χαί τόν ϋροπα 317,993
19 Οέ 4 ίσσοι 303,238
20 Τό νησί τΤΙς 'Αφροδίτης 298.631
21 Αδτοί nod μίλησαν μέ τόν θάνατο 277,395
22 Φουκαράδες χαί λεφτάδες 

’Αγάπη γιάπάντα
274.595

23 266,826
24 Τό στραβόξυλο 262,945
25 Πανικός 260,627
26 '0 Στρατός παραστράτησε 259,606
27 ‘Εσένα μόνο άγαπω 248.927
- 'Ησαδα μή χορεύεις 248.927
29 “Ενας δνδρας μέ συνείδηση 244,234
30 !0 τελευταίος των κομιτατζήδων 235.752
31 'Ενας τρελλός γλεντζές 228.988
32 Τό άφεντικό μου ?1ταν χορόϊδο 228.917
33 Κάθε κατεργάρης στόν πάγχο του 219.646
34 "Ενας Βέγγος γιά ίλες τίς δουλειές 214.028
35 Τό κορίτσι τοΟ 17 199^088
36 Τό νυφοπάζαρο 19.8,350
37 'Η λεωφόρος τής προδοσίας 194,861
38 Oi 3 ψεΟτες 186,845
39 Κορίτσια στόν Αλιο 186,109
40 ‘Ο άπίθανος 182,727
41 "Εμπαινε Μθ(νωλιό 181,425
42 'Η άρχόντισσα τοΟ λιμανιοΟ 176,593
43 "Ερωτας δίχως σύνορα 172,378
44 'Η Αργή τοΟ άδιχημ^νου 166,926
45 'Η άριστοχράτισσα και) 6 άλήτης 163,352
46 Σέ ικετεύω άγάπη μου 153,687
47 'Η Σμυρνιδ 140,726
48 ΤΩρες αγάπης, δρες πολέμου 134,826
49 ‘Αγωνία 133,903
50 "Αλτ καί ο 1έφαγα 130,502
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'O κακός, ό ψυχρός καύ 4 Ανάποδος 122.930
"Ενας Κύτσος στά μπουζούκυα 115,152
Ξύπνα κορόΚδο Ϊ15.115
Μαρυω, ί; καταραμένη βοσκοπούλα 111.191
Γαμπρός άπ’τήν...Γαστούνη 105.372
Γυά ενα ταγάρυ δολλάρυα 100.925
Παρθένες στούς βάλτους 100.264
'0 παυχνυδυάρης 98.523
’Επύσημη αγαπημένη 97.713
Τά φθυνόπωρο μυας καρδυας 96.642
Ό  μεγάλος ένοχος 93.908
'0 άγυος Νεχτάρυος 93.443
'Η λυτανεύα τών ηρώων 91.507
Γυατύ μέ πρόδοσες 84.498
'Η τύχη μου τρελλάθηκε 82.560
Κραυγή μι,δς αθώας 81.679
Σκυές στήν όίμμο 77.699
Κοντά σου γνώρισα τήν άγάπη 70,257
Στόν ΰλυγγο τής ζωής 69,294
'Ακόμα μυά φορά πρύν ξεψυχήσω 66,268
Φοβδταυ ό Γυάννης τό θερυό 64.318
Θυμύσου άγάπη μου 61.801
Τό τελευταίο άντύο 61,008
Μάρθα, f\ γυναύκα τοΰ πόνου 54,940
'Ας μέ κριίνουν oi ένοχου 54,040
'Η μεγάλη άντιίσταση 46 ,217
Τό παυδιί τής μάννας 41.139
'0 άντάρτης τοϋ Βάλτου 40,116
"Οσο ύπάρχευ έρωτας 40,031
"Οταν Αμουν 16 χρονδν 36,788
Τό μεθύσυ τής σάρκας 36,350
Γύρω μου γκρεμύστηκαν δλα 36,054
Τά Ηορόϋδα, ή βαλιίτσα τους χαιΙ έγώ 34,293
Παυδύ μου άγάπη μου 30,726
Λήστευα στήν 'Αθήνα 30,447
'C άχαΕρευτος 22.027
Τό τελευταίο φυλύ 16,179
'Η γεννυά των ηρώων 15,998
Στόν ύσχυο τοΰ θεοΰ 15.356
Καράβρυτα 1821 15,273
’Ανουχτή έπυστολή 14,748
'0 μενούσης 13.776
'0 δοσύλογος ‘8,407
Δραπέτες τοϋ Μπουλχές 6,842
Πανευρωπαϊκού άγωνες 6,098
'Η άρπαγη 3,600
Παρένθεση 2.849
Βλέπε Λουκυανός 2 ,833
Τό κοριίτσυ πού πόνεσε καύ αγάπησε 597
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Αΰξων

Περίοδος 1970/1971 

Τίτλος ταινίας ’Αρυθμός εΰσυτι
άρυθμός ων ’Αθήνας-Πε^ι

1 'Υπολοχαγός Νατάσσα

καί Προαστείων 

751.117
2 “Ενα άστεΕο κορίτσι. 549.614
3 'Η θεία μου ή χίπυσσα 481.598
4 Μυά γυναΕκα στην αντίσταση 460.036
5 Μυά 'Ελληνίδα στό χαρέμι. 455.385
6 Στή μάχη τής Κρήτης 435.165
7 '0 άστραπόγυαννος 391.874
8 'Η ταξυτζοϋ 379.045
9 ’Εγώ ρεζίλεψα τόν Χίτλερ 334.848

10 28η ^Οκτωβρίου, ώρα 5.30 321.543
11 '0 δασκαλάκος ίταν λεβεντυά 319.543
12 Μαριχουάνα στοπ 312.260
13 Κρίμα στό μπό’ί σου 312.042
14 Δυαχοπές στό Βυετνάμ 276.348
15 '0 τρελλοπενηντάρης 262.347
16 'Ο Θανάσης, ή 'Ιουλυέττα καί τά λουκάνυκα (’Η τελευταϋα

τρέλλα τοΟ Θανάση) 256.994
17 'Η ζούγκλα τών πόλεων 246.844
18 Πίσω μου σ’εχω σατανά 243.212
19 ’Αγάπησα μυά...πολυθρόνα 

'0 Σταϋρος...είναυ πονηρός
232.049

20 229.185
21 '0 νάνος καί οΰ 7 χυονάτες 222.281
22 'Υπερήφανοι, αετοί 211.565
23 Οί, έγωϋστές 210.216
24 Οί αμαρτωλοί 205.913
25 Γυαχουμής, μι,ά ρωμέ'ίκη χαρδυά 205.072
26 Οί, τελευταΕου τοϋ Ροϋπελ 202.293
27 "Ενα κορίτσι, άλουώτυκο άπ’τά άλλα 198.536
28 Μυά νταντά καί τέζα όλου 195.980
29 Νάτανε τό 13 νάπεφτε σέ μας 194.989
30 "Ενας χίππυς μέ τσαροΰχυα 190.016
31 Μυά γυναϋκα...μυά αγάπη·..μυά ζωή 

'0 ακτύπητος...χτυπήθηκε
185.062

32 181.259
33 ‘0 τρελλός τής πλατείας αγάμων 179.348
34 Τό άνευρο τής Κυρυακής 175.170
35 ’Αετός τών σκλαβωμένων 167.808
36 ’Αναστενάζουν οΰ πεννυές 167.66237 Κρεββατομουρμούρα 164.01238 '0 κατεργάρης 157.614
39 Τό φρούρυο τής αθανάτων 155.06140 ‘0 Μανωλυός ξαναχτύπα 150.98441 ’Αγάπησα μυά άγνωστη 136.609
42 Τρελλά κορίτσυα, απίθανα άγόρυα 131.64443 Κάθε ναυάγυο χαί μυά κόλαση 129.699
44 Οΰ άνδρες ξέρουν ν ’άγαποϋν 129.694
45 Δυο τρελλοί καί ό ατσίδας 127.20446 Πρόκληση 119.08147 '0 δρόμος τών ηρώων 108.58348 Νατάσα 106.09349 '0 ξεροκέφαλος 106.006
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'0 άρχιψεύταρος 105.558
'Η βαρώνη καί ό Προκοπής 103.398
'0 προδότης πρέπει, νά πεθάνη 103.078
Δέν υπάρχουν λιποτάκτες 101.682
'Η θυσία τοΰ ’Αβραάμ 100.434
Τά ομορφόπαιδα 94.920
'Η σκλάβα 93.236
’Αριστείδης ό επιπόλαιος 86.979
'0 ντιρλαντας 84.309
"Ομορφες μέρες 83.359
Βαβυλωνία 83.349
Χριστινιώ, ό θρύλος μιας αγάπης 79.370
’0 παραγυιός μου ό ραλλίστας 76.484
’Η σαρκα προστάζει 74.999
*0 λιποτάκτης 69.536
Μιά ζωή χωρίς άγάπη 69.359
Ζητούνται γαμπροί μέ προίκα 65.535
Μάρα ή τσιγγάνα 63.012
Ζοϋσα μονάχος χωρίς άγάπη 60.306
'Η περίπτερου 56.765
Φλογισμένη σάρκα 55.859
Δύο έξυπνα κορόϊδα 50.895
'Ηδονή καί έκδίκηση 42.973
Κατηγορώ τούς δυνατούς 41.018
'Η ανταρσία των 10 40.100
’Αγάπησα έναν άλήτη 40.095
Τί κάνει ό άνθρωπος γιά νά ζήση 37.650
"Ενα μπουζούκι άλλοιώτικο άπ’ τ’άλλα 32.887
“Ενας χίππβς μέ φιλότιμο 28.005
'0 τελευταίος αιχμάλωτος 25.968
Ποϋ πας χωρίς άγάπη 23.457
"Ενας Γερμανός στά Καλάβρυτα 21.578
Τά αδέλφια μου ώρκίστηκαν έκδίκηση 19.300
’Αναπαράστασις 12.869
'Η άγνωστη τής νύχτας 11.366
'Η ζωή μου στά χέρια σου 10.616
Ζωη χωρίς χαμόγελο 10.438
Κάτω οί άνδρες 10.095

Περίοδος 1971/1972
Τίτλος ταινίας 'Αριθμός

εισιτηρίων 
’Αθήνας-Πει 
ραια καί Πρ< 
αστείων ·

640.471Τί εκανες στόν πόλεμο Θανάση
Σ ’αγαπώ 393.137
Κατάχρησις έξουσίας 378.790
Μέ φόβον καί πάθος 372.819
"Ενας ξένοιαστος παλαβιάρης 357.684
Ζητείται έπειγόντως γαμπρός 327,366
'Η κόρη τοΰ ήλιου 315.258
'Αδέλφια μου, άλήτες, πουλιά 312.172
'Η κόμησσα τής Κέρκυρας 310.583
Παπαφλεσσας 297.817
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'Η ’Αλίκη διχτάτωρ 282.291
'Υποβρύχιον "Παπανικολής" ('0 θρύλος τοΰ ’40) 280.388
Τό κοροϊδάκι της πριγκηπέσας 248.711
’Εθελοντής στόν έρωτα 246.870
'0 έχθρός τοΰ λαοΰ 218.888
’Εσχατη προδοσία 218.814
Τής ζήλειας τά καμώματα 218.444
’Επαναστάτης ποπολάρος 212.276
’Αγάπη μου παλιόγρηα 208.587
Μαντώ Μαυρογέννους 201.626
Δώστε τά χέρια 200.238
ίΐανωλιός στήν Ευρώπη 189.496
'Η έφοπλιστίνα 189.241
'0 φαφλατάς 188.558
"0 καμαριέρης τής μπουζουξοϋς. 184.251
'0 κάου-μπόϋ τοΰ Μεταξουργείου 181.019
"Ο Πατούχας 179.876
'Ολοκαύτωμα 171.998
'0 άνθρωπος πού έσπαγε πλάκα 171.857
7 χρόνια γάμου 165.484
’Ερωτική συμφωνία 165.179
’Εκείνο τό καλοκαίρι 158.315
Αυτοί πού ξέχαίΜν τόν όοκο 148.255
Γιά μιά χούφτα τουρίστριες 134.588
’Απ’τ’αλώνια στά σαλόνιυ 129.940
'Ο αγαθιάρης καί ή ατσίδα 127.234
'Η ζαβολιάρα 126.782
'Η χαραυγή τής νίκης 126.494
'Ως τήν τελευταία στιγμή 122.062
Σουλιώτες 117.124
Οι έρωτομανεΐς ' ’ 116.209
Καυτά...ψυχρά καί ανάποδα 115.331
Πιό τρελλοί κι’άπ’τους τρελλούς 111.096
Πως καταντήσαμε Σωτήρη.' 110.158
Συμμορία έραστών 107.932
Οί αντάρτες των πόλεων 107.930
’Υβ-Ύβ 104.834
'Αέρα...αέρα...άέρα 103.381
'Η ιδιωτική μου.ζωή 97.805
Δύο μοντέρνοι γλεντζέδες 96.996
"Ερωτας καί προδοσία 88.695
Σέξ... 13 μποφόρ 85.918
'Αρχόντισσα τοΰ κάμπου 78.797
Δάκρυα γιά ένα αλήτη 78.661
’Εφοπλιστής μέ τό στανιό 73.892
Κυνηγημένοι έρασταί 73.692
'Υπέροχες νύφες...κορόϊδα γαμπροί 72.703
Ευδοκία (Τό κορίτσι τοΰ στρατιώτη) 70.852
Οί έκβιασταί 62.124
Διακοπές στήν Κύπρο μας 60.571
Μπάρμπαρα, ή κολασμένη φύση 59.954
Τό έμπόριο της αμαρτίας 50.880
'Ερωτικές στιγμές 46.648
Στή χώρα τοΰ ήλιου (Βιασμός μετά φόνου) 44.561
Τό ξενοδοχείο των διεφθαρμένων 42.969
Τά βήματα τής φωτιάς 42.808
Γράμμος 42.596



557

68 Κολασμένα καθάρματα 42.072
69 '0 θεϋος μου ό 'Ιπποκράτης 41.245
70 Καταναλωτυκή κουνωνία 40.727
71 Πουλημένες παρθένες 37.738
72 Κατηγορώ τη ζωή 37.296
73 ’Αεροσυνοδόε 35.541
74 Άνήλυκες αμαρτωλές 34.552
75 Μυά μάνα κατηγορεϋταυ 33.569
76 Αιχμάλωτου της ηδονής 27.305
77 Θύμυος έναντίον Τσυτσυου 25.794
78 Σέργυος καί "Αννα 

1 Ηλιογέννητη
24.283

79 23.769
80 'Ο αήττητος 21.046
81 Χρυσαυγή 20.527
82 'Επυκίνδυνου έρασταυ 20.039
83 "Ενας υπέροχος άνθρωπος 18.446
84 Άννυω, ή τσελυγκοπούλα τής κατάρας 15.984
85 Μυά γυναίκα φεύγει. 14.958
86 Κραυγή τής άλήθευας 13.233
8” Μυά βοσκοπούλα αγάπησα 8.925
88 '0 κύρυος σ~οιθμάρχης 5.893
89 Φρενυτυς 5.670
90 'Ο κύκλος της ανωμαλίας 4.220

Περίοδος 1972/1973---------- r
Αΰξων Τίτλος ταυνυας

Άρυθμάς 
εύσυτηρίων 
’Αθήνας -Άρυθμύς -Πευραυα καί

1 'Η Μαρία τής συωπής
Προαστείων

202.403
2 Θανάση πάρε τ ’οπλο σου 199.577
a Λυσυστράτη 191.459
4 Ό  άνθρωπος πού ετρεχε πολύ 168.288
b Ή  Ρένα είναι- οφ-σαϋτ 165.128
6 Ό  μάγκας μέ το' τρίκυκλο 163.910
7 ’Αναζήτησές 162.752
8 Ό  άγνωστός έκείνης της νύχτας 154.286
9 Ζήτημα ζωΠς καί θανάτου 146.318
10 Τί 30... τί 40... τί 50... 139.487
11 Θέμα συνευδήσεως 132.930
12 Οϊ, γενναίοι, πεθαίνουν 2 φορές 132.356
13 Ή  αμαρτία τίίς όμορφυδς 126.930
14 Οΐ, αιχμάλωτου τοΏ μίσους 124.745
15 'Ο άντυφασύστας 121.764
16 Δουλυκό αμέσου δράσεως 120.821
17 "Ενας τρελλύς άεροπευρατής 116.465
18 Τά προξενυά τής Άννας 114.071
19 'Ερωτυάρης τοΏ γλυκοΌ νεροΟ 102.903
20 Τ<5 κορίτσυ καί τά άλογο 98.007
21 Πυά θερμή κυ’άπά τάν ηλυο 93.389
22 Ό  άνθρωπος πού γύρυσε άπ’τή ζέστη 92.400
23 Τ<5 κρυφά σπύτυ τΐ̂ ε ’Αγγέλας 88.068
24 Ή  προεδρίνα 85.311
25 "Ενας γαμπράς πολλά βαρύς 76.807
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'Αν Αμουν πλούσιος 
Ό  πρίγκηπας τϊίς άγορδς
Φλογι,σμένα κορμι,ά στάν ϋλι-γγο tfjs αμαρτίας 
'Αμαρτωλές σχέσει,ς 
Δυαμάντι,α στ<5 γυμνό σου σώμα 
Όργι,α σέ τι,μή εύκαι,ρίας 
*0 κύκλος τίΐς αμαρτίας 
Σατανάδες τΤΙς νύχτας 
Ό  Πούσκας τϊϋν ΙΙετραλώνων 
Τά th.6 γρήγορο μπουςούχι,
"Ενα κορίτσι, πού τά θέλει, δλα 
'Ο άνθρωπος poXdC 
'Επαφή No 2
Ταξείδι. στον έρωτα χαί στ<5ν θάνατο 
Τά χράνι,α τΠς οργής 
Nat μέν, άλλά...
Μέρες τοϋ 36 
Χωρύς συνείδηση
Κολασμένες ψυχές στά δίχτυα τής ήδονής 
Καυτή έκδίκηση τοΟ σέξ 
Ή  * Αλίκη τής σύγχρονης γενη&ς 
Μοναχογι,ός μου ό άγαθι,άρης 
Το' τρίπτυχο τής αμαρτίας (Μι,κρο κλουβί)
Σ’έχω άνάγκη άπόψε πολύ 
Ιπποκράτης καί δημοκρατία 
Πίσω καί σδς φάγαμε 
Κλεμμένος έρωτας 
Το' άτελι,έ τΓΙς μαντάμ Ράζας 
Μπούμ ταρατατζούμ 
Στά δίχτυα τής αράχνης: Α'μέρος 
Στά δίχτυα τής αράχνης: Β'μέρος 
Οί, ξενητεμένου 
Med παρθένα έκδυκείταυ 
Όργι,σμένη γενηά 
Βραθολομαΐος
Θεότρελλα νει,άτα.... ξεμωραμένα γεράματα 
Τύψει,ς συνευδήσεως 
Πολεμυσταί τής είρήνης 
Γυμνή χίμαυρα

74.502
68.869
61.268
60.068
58.997
58.691
57.881
56.650
54.814
53.706
53.625
53.545
48.910
46.471
44.393
44.318
37.414
36.422
32.989
31.195
30.065
28.896
28.412
26.016
25.583
22.952
22.025
18.669
13.854
13.467
12.736
11.359
10.847
10.202
9.039
8.724
8.316
6.168
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Περίοδος 1973/1974

Τίτλος ταινίας

ΠαΏλος Μελδς 
Ό  τσαρλατάνος 
Δι,κτάτωρ καλεΟ.... Θανάση
20 γυναίκες καί έγώ 
Ό  άστερι,σμάς τής παρθένου
Τόν άράπη κι. &ν τάν πλένεις, τό σαπούνι, σου χαλδς 
'0 αύσι,όδοξος 
Ό  βάλτος 
Ταγκά 2001 
Ό  φαντασμένος 
’Αγάπη μου ούά-ούα 
Ψυχή καί σάρκα (’Εσύ καί έγώ)

‘Αρι,θμάς 
εισιτηρίων 
'Αθήνας - 
-Πει,ραι,Β και 
Προαστείων

432.989
174.834
148.001
129.099
120.010
111.554
107.137
106.741
99.056
95.665
94.945
88.239
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Τά παιδιά'τδν λουλουδιων 
Έ ν α  έλεύθερο κορίτσι 
Μιρέλλα, ή σάρκα τής ηδονής 
Διαστροφές 
’Ερωτικός παροξυσμός 
Οί απάνθρωποι 
Άγουρη σάρκα 
Γυναικοκρατία 
Τύ σπίτι στούς βράχους 
Όλοι θοί ζέσουμε 
Στά δίχτυα τής ανωμαλίας 
Πυρετός τής ηδονής 
Τό νησί τής αμαρτίας 
Δαίμονες τής βίας καί τοΟ σέξ 
'Ερωτισμός καί πάθος 
Σατανικές ερωμένες 
Γεννήθηκαν κολασμένες 
Γυμνοί στά χιόνι 
Διεστραμμένο τρίγωνο 
Διεστραμμένοι άπό τή γέννα τους 
'Αποπλάνηση
Ό  χόχλος τής ανωμαλίας 
Οί κολασμένοι τοΏ σέξ 
Λάβετε θέσεις 
'Ιωάννης ό βίαιος 
Παράνομα ζευγάρια 
Τόπος κρανίου
Γρηγόρης Αύξεντίου:ένας ήρωας μέ τό μνημοσκόπιο 
ΜαΟρο-δσπρο 
Ό  μεγάλος έρωτικός 
Ή  άλήθεια είναι πικρή 
Οΐ προστάτες

85.217
75.798
70.798 
59.628 
58.490 
57.692 
56.77b 
55.643 
53.398 
53.357 
49.563 
47.234 
44.665 
42.406 
42.101
41.501
39.501 
39.044 
31.617 
30.388 
27.041 
23.468 
17.598 
17.363 
15.404 
12.906 
12.188
7. 384 
5.278 
1.625 
1.314 
.1.144

Π ε ρ ίοδος 1574/197^

Τίτλος ταινίας

‘Αττίλας ’74 
'Η δίκη των δικαστών 
Έ ν α  τάνκ στό κρεββάτι μου 
Έτσι προδόθηχε ή Κύπρος 
Έρασταί τοΐι ονείρου 
Έ να ς  νομοταγής πολίτης 
Τά τραγούδια τής φωτιδς 
Τό φιλήδονο κορμί της 
Λεσβιακός έρωτας (Λεσβιακός Αύγουστος) 
Ή  αληθινή ήδονή 
Σεξομανία
Αιμιλία η διεστραμμένη 
'Ηδονή
Βρώμικες κυρίες 
Βρώμικη παρθένα 
'Αμαρτωλό τρίο 
Διεστραμμένες γυναίκες 
Διεστραμμένοι πόθοι

'Αριθμός 
εισιτηρίων 
'Αθήνας - 
-Πέιραιa καί 
προαστείων

103.856
98.299
85.860
75.883
70.456
69.143
63.987
57.507
56.973
55.413
50.080
47.775
45.889
41.294
40.279
38.669
36.485'
36.098
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19 Td γυμνό χεντρί 34.142
20 Στήν παγίδα τοΰ σέξ χαί τοΟ έγχλήματος 34.299
21 Ή  αμαρτία στό χορμί της 33.690
22 "Εγχλημα στό Καβούρι 32.293
23 Μπουςάνχα άλα... 'Ελληνικά 29.693
24 'Ανώμαλες παραισθήσεις 28.549
25 'Ηδονή γιά τρεΕς 28.434
26 Παρθενιχή σάρχα 25.734
27 Οί, βάσεις χαί ή Βασούλα 25.123
28 Tc£ χρώματα τής ίριδος 24.620
29 Άννίτα ή διεφθαρμένη 23.085
30 Td γυμνό χορμί τηε γιά δόλωμα 23.000
31 'Οχέϋ φίλε 18.087
32 Td ημερολόγιο τΓίε σάρχαζ 16.371
33 Μιά παρθένα γιά δόλωμα 16.143
34 Μεταμορφώσετε 15.189
35 Μέγαρα 14.020
36 Τό σφαλμα 11.507
37 Οί ρίζες τοΟ τόπου μαε 9.666
38 'Αμαρτωλές γυναίκες στήν Τρούμπα (Τρούμπα 67) 9.631
39 Κιέριον 6.887
40 Ή  Εΰα αμάρτησε άπό τά 15 της 6.760
41 Δι’άσήμαντον αφορμή 5.137
42 Γάζωροε ΣερρΒν 3.381
43 Τό πέρασμα 3.376
44 Ή  δαιμονισμένη 3.131
45 Etc» δίχτυα τον) τρόμου 2.839
46 Οί. πειρασμοί μιδς ανώμαλης 2.307
47 ' Ισιδώρα

Περίοδος 1975/1976

574

Αριθμός
\ΰξων
Αριθμός

εισιτηρίων
Τίτλος ταινίαε 'Αθήνας - 

Πειραιά καί 
Προαστείων

1 Ό  Θανάσης στή χώρα τήε σφαλιάραε 248.y82
2 Ό  θίασος 189.620
3 Γυναΐχεε πού ζητοΐισαν τήν ήδονή Ιτόν έρωτα) 88.475
4 Ό  τρομοχράτηε 70.090
5 Μέλι στό χορμί τηε 59.982
6 Τό χορμί σου.... στό χορμί μου 58.762
7 Ή  λεσβία 46.744
8 Μαρτυρίες· 43.577
9 '0 πειρασμός μιδς μιχρήε 42.022
10 Ό  ανώμαλος 36.618
11 Δολοφονήστε τόν Μακάριο 35.703
12 Δωμάτιο 69 35.545
13 Τό άγχίστρι 32.071
14 Ή  τρίτη σχέση τοΐ σέξ 30.637
15 Στό ύπόγειο τής Λόλας 30.550
16 Ρωξάνη, ή οδύσσεια τοΟ σέξ 28.502
17 Παίζοντας σέ δύο χρεββάτια 25.698
18 Καυτές διακοπές 23.336
19 • Τά εΰδωλα 21.061
20 “Ενα περίεργο ζευγάρι. 20.606
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21 6 διεστραμμένες ζητοϋν δολοφόνο 19.575
22 'Αμαρτωλές σχέσεις 18.432
23 ’Ερωτικά ζευγάρια 18.002
24 '0 πειρασμός μιδς παντρεμένης 16.522
25 Ή  σπηλιά τής αμαρτίας 16.373
26 Μικαέλα, ό γλυκός πειρασμός 15.080
27 Γενίση άπό ηδονή 13.685
28 ’Ερωτικό ξύπνημα 11.941
29 Ό  άγώνας 9.589
30 Διεστραμμένες γυναίκες 9.433
31 Ζω γιά τόν έρωτα 9.010
32 Τό κορίτσι Βόμβα 8.017
33 Ή  φόνισσα /. 207
34 Ό  νέος Παρθενώνας 5.675
35 24 ’Ιούλη ’74 5.443
36 ΟΪ πυροβολισμοί' πού πέσανε τό πρωϊ δέν είναι οί τελευταίοι 4.459
37 Olr .βίΤσΗοί (ΟΪ βοσκοί τής συμφοράς) 3.87238 Βιο-γραφία 1.500

Περίοδος 1976/1977

Αΰξων
αριθμός

Τίτλος ταινίας Αριθμός εΐσι 
ρίων Άθηνων- 
ραι3 καί J 
σ τ ε ίω ν

1 Χάππυ Νταίη 61.503
2 Τό σημάδι 50.218
3 ‘0 κυρ’Γιώργης έκπαιδευεται 43.888
4 Στιγμές έρωτικοΟ παροξυσμού 35.670
5 Τό ακρογιάλι τοϋ έρωτα 34.036
6 0Ϊ Γερμανοί ξανάρχονται (έπ.) 28.166
7 Τό σύμπλεγμα 22.708
8 ’0 κύκλος τοϋ έγκλήματος καί τής τιμωρίας 21.440
9 '0 χορός των βρώμικων έραστων 20.603
10 Τά παιδιά τοϋ διαβόλου 19.642
11 ΟΪ νονοί τής νύχτας 17.486
12 Στό ρετιρέ τής Τζούν 10.657
13 ’Επαγγελματίες ρεμάλια 5.746
14 Κύπρος, ή άλλη πραγματικότητα 1.639
15 ”Ενα-ένα-τέσσερα 1.290
16 Θεοϋ πλάσμα έν καί ό πτωχόν 1.260
17 Τό άλλο γράμμα 769

Σημείωση: Γιά τούς πίνακες τών είσιτηρίων πρέπει νά λάβειύπ' δφη του κανείς δτι στήν πραγματικότητα εϋναι πολύ περισσότερα. Αύτό γιατί ύπάρχει 6να σύστημα Απόκρυψης τοΟ πραγματικού άριθμοΟ τών είσιτηρίων άπό μέρους τών αίθουσαρχών εί!τε γιά ά- ποκλειστικά δική τους ώφέλεια σέ βάρος τοΟ παραγωγού τοΟ διανομέα καί της έφορίας, είτε σέ συνεργασία μέ τόν διανομέα-Στή δεύτερη περίπτωση της συνεργασίας αί,θουσάρχη διανομέα γίνεται συχνά καταχώρηση τών είσιτηρίων πού άνήκουν σέ μιά έλλη- νική ταινία στό ένεργητικό μιας ξένης μέ σκοπό τήν ώφέλεια τοΟ διανομένα σέ βάρος τοΟ παραγωγού μέ τή συναίνεση τού αί- θουσάρχη πού συνήθως άδιαφορεϊ γιά τό Λν δ διανομέας κατακλέβει τόν παραγωγό. Καί οί. δύο αυτές περιπτώσεις άποτελοΟν τήν ούσιαστικώτερη πληγή γιά τούς δλληνες παραγωγούς. Άκόμα θά πρέπει νά λάβει κανείς ύπ'όψη του δτι πολλές ταινίες κυρίως τοΟ Νέου ‘Ελληνικού Κινηματογράφου έχουν άριθμό θεατών πολύ μεγαλύτερο άπ'αύτό πού άναφέρουν οΐ άριθμοί τών είσιτηρι'ωκ κυρίως άπό είδικές προβολές σέ Κινηματογραφικές Λέσχες, Συλλόγους στά πανεπιστήμια καθώς καί σέ διάφορες προβολές πού γίνονται εύκαιριακά μέ άφορμή διάφορα γεγονότα.
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tKHRoeiTRE
ΑΒΡΑΜΕΑΣ ΝΙΚΟΣ:
Πρέπει νά ζήσεις τίμια (1962)
'Αμαρτίες γονέων(1963)
Τερέζα (1963)
'Η άστεφάνωτηΤ1964)
Εύχή χαί κατάρα(1964)
Βάνα (1965)
Τό λάθος (1965)
Δοσατζοϋ, έπιχείρησις γαμπρός (1966) 
ΛουΕζα (1966)
Προξενήτρα, ιράχτωρ 017 (1966)
Ούδείς Αναμάρτητος (1967)
Πειραι5ς ώρα 7·30 (1967)
'Η θυρωρίνα (1968)*
Λάουρα (1968)
Μείνε κοντά μου αγαπημένε (1966)
Γιατί μέ χρόδωσες (1969)
24 δρες ζωντοχήρα (1969)
'Η Βαρώνη XC ό Προκόιης (1970)
Νατάσα (1970)
'Η χεριχτεροΟ (1970)
'Αθώα στά κάτεργα (1971)
Μάρα η τσιγγάνα (1971)
Σέργιος καί "Αννα (1971)
Σκοτεινοί δρόμου (1971)
Οί ξενπτεμένοι (1972)
Μιά μάνα χατηγορεΕται (1972)
ΑΓΓΕΛΙΔΗ ΑΝΤΟΥΑΝΕΤΤΑ:
Παραλλαγές στό ίδιο θέμα.
(Ideesdies Fixesirae-1977)

ΑΓΓΕΛΟΠΟΥΛΟΣ ΘΟΔΩΡΟΣ:
'Αναπαράσταση (1970)
Μέρες τοϋ *36 (1972)
Θίασος (1974 )
Οί Κυνηγοί (1977)
ΑΑΑΜΗΣ ΜΑΡΙΟΣ:
'Η ζαβολιάρα (1959)
Ότι θέλει ό λαός (1964)

ΑΔΑΜΟΠΟΥΛΟΣ ΘΟΔΩΡΟΣ:
Ένα χορίτσι, σέ περιμένει (I960)
ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Τρία χαιδιά Βολιώτικα (1957)
Οι χαυγατζίΐδες (1958)
Τό χορίτσι τής αμαρτίας (1958)
'Ερωτικά σκάνδαλα (1959)
Τρεις μάγχες στό παρθεναγωγείο (1959) 
'Αγαχούλα μου (1960)
Μετά τήν αμαρτία (1960)
Τό δράμα μιδς αμαρτωλής (1961)
Καραγχούνα (1961)
Σκότωσα γιά τό παιδί μου (1962)
Τό χορίτσι τοΟ λόχου· (1962)
Στή θύελλα τού πάθους (1964)
Γλυχειά, γλυχειά μου άγάχη (1965)
Τό ρομάντσο μι5ς καμαριέρας (1965)
Οί έχδιχηταί (1966)
"0 άντάρτης τοϋ βάλτου (1969)
Τ’ αδέλφια μου δρχίστηχαν έχδίκηση (1970) 
Τό ξενοδοχείο τδν διεφθαρμένων (1972)
ΑΑΕΒΙΖΕ ΟΡΦΑΝΕΛΙ 
('Ιταλοαιγύχτιος):
'Αρραβών μετ'έμιοδίων (1938)
'Αγνούλα (1939)
ΑΛΕΒΑΝΔΡΑΚΗΣ ΑΛΕΚΟΣI 
Θρίαμβος (Όταν ή μοίρα κυβερνά) 
σέ συνεργασία
μέ τόν 'Αρ. Καρύδη-ίούξ (1960)
Συνοικία τ$ δνειρο (1961)

ΑΛΕΥΡΑΣ ΝΙΚΟΣ:
Πέφτουν οι σφαίρες σάν χ6 χαλάζι χι δ τραυματισμένος 
καλλιτέχνης άναστ«νάζει (1977)
ΑΛΙΦΕΡΗΣ ΤΖΛΝΗΣ:
*Ενας άλήτης μέ καρδιά (1952)
Γχόλ στόν Ερωτα (1954)
*Η θυσία τής μάνας (1956)
'Αδέκαροι έρωτευμένοι (1958)
Τέσσερεις νύφες xt Ινας γαμιρός (1958)
'Εγκλημα στό Κολωνάχι (1959)
Χίλιες χαρά μία νύχτες (I960)
Παιδί τοΟ δρόμου (1961)
|Αστέρια στό βοΟρχο τής άχολασίας (1963)
Ή  μικρή ζητιάνα (1963)
Ό  τρελλάρας (1963)
ΑΛΚΟΥΛΗ ΪΠΟΠΗ :
Οι γυνα£χες σήμερα (1977)
ΑΝΔΡΕΑΔΑΚΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
’Ενα έξυχνο-έζυχνο μοΟτρο(Ό άχτύπητος) (1965)
Φωνάζει ό κλέφτης (1965)
ΑΝΔΡΕΟΥ ΕΡΡΙΚΟΣ:
’Εφιάλτης (1961)
Διχασμός (1965)
'Η έχιστροφή (1965)
'Εκείνος κι εκείνη (1967)
Κατηγορώ τό κορμί μου('Η ληστεία-1969)
Ή  άνταρσία τΐδν 10 (1970)
"Ερωτας δίχως σύνορα (1970)
Ό  προδότης πρέπει νά πεθάνει (1970)
Δώστε τά χέρια (1971)
Παπαφλέσσας, ή ήρωιχή μορφή τοΟ '21 (1971)
’Αναζήτησις (1972)
Γυναιχοχρατία (1973)
Λεσβιακός Αΰγουστος (Λεσβιαχός ερωτας-1974)
Ψυχή χαί σάρκα ('Εσύ χαί Έγώ-1974)
Τό άγχίστρι (1975)
ΑΝΔΡΙΤΣΟΣ ΚΟΣΤΑΣ:
Ζαιρα(σέ συνεργασία μέ τούς Ρ.Γχάις & *.Φυλαχτό-1952) 
Όνειρα χοριτσιΒν (1953)
Κόκκινα τριαντάφυλλα (1955)
"Εχει θε€ο τό κορίτσι (1957)
Μαρία Πενταγιώτισσα (1957)
Ό  Κόμης Μοντεχρήστος(Ό κόμης...Χατζηχρήστος-1958) 
Μχουμχουλίνα (1959)
Τό παραστράτημα μιδς άθώας (1959)
Τσαχιτζής, ο προστάτης των φτωχών (1960)
'Η άχολύτρωσις (1961)
"Εξω οί κλέφτες (1961)
Ποτέ δέ σέ ζέχασα ('Αγάπη μου -1962)
7 μέρες ψέμματα(3 τρελλοί-τρελλοί έρωτιάρηδες-1963)
Τό κάθαρμα(*Η μαρχησία-1963)
Κραυγή (1964)^
Ό  χράχτης (Αιχμάλωτοι τοΟ ιάθους-1964)
Βρώμικη πόλις (Οί δύσχολοι-1965)
Καταιγίδα(Έχείνη ιού έχασε τήν άγάχη-1965)
Εύτυχδς...τρελλάθηχα(1966)
Οί στιγματισμένοι 1966)
Ό  τετραπέρατος (1966)
Οι άνδρες δέ λυγίζουν χοτέ (1968)
Γιά μιά τρύχια δραχμή (1968)
Ό  χιό καλός ό μαθητής (1968)
Ό  σατράχης (1966)
Ό  θαυματοποιός (1969)
Κάθε κατεργάρης στόν χάγχο του (1969)
Ξύπνα κ(\υμίνε Περικλή (1969)
'Η οργή τού αδικημένου (1969)
Ό  ϊχτΟχητος χτυχήθηχε (1970)
Οί τρείς ψεΟτες (1970)
Ό  τρελλός τής πλατείας ν'Αγάμων (1970)
Ό  αγαθιάρης xt η Ατσίδα (1971)
'Αέρα...άέρα...άέρα...(1971)
*Ενας Δόν Ζουάν γιά χλάμματα (1971)
Δουλικό άμέσου δράσεως (1972)
Βρώμικη χαρθένα (1974)
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ANTQNAKHE ΛΕΩΝΙΔΑΣ:
"Οταν ίΐμουν 16 χρονών (1970)
Ζωή χωρίς χαμόγελο (1971)
Επαφή No 2 (1972)
ΑΝΤΩΝΑΤΟΣ ΝΙΚΟΣ!
Ρίλλυ θανάτου (1968)
ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Εύβοια - Μαντοιόδι '76 (1977)
ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΧΡΗΣΤΟΣ:
Τό στραβόξυλο (1952)
ΡαντεβοΟ μέ τόν Ιρωτα (1957)
Κάθε εμπόδιο γιά καλό (1958)
'Ανθισμένη άμυγδαλιά (1959)
Εταχτομπούτα (1960)
Τό κορίτσι τού δρόμου (1961)
'Ο παλληκαρδς (1961)
Ή  καρδιά τήδ μάνας (1963)
ΤΗταν δλοι ΐους κορόιδα (1964)
Είναι βαρύς ό πόνος μου (1965)

ΑΡIΣΤΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τόπος κρανίου (1973)
Γράμμα στόν Ναζίμ Χικμέτ (1976)
ΑΡΙΩΝΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: Δές ,Σταματόπουλος Γιώργος.
ARDADOF("Αγγλος):
'Η απαγωγή τής νύφης (1925)
ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
'Ο πύργος τών ιπποτών 
(σέ συνεργασία μέ τόν Τσιφόρο-1952)
ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
’Αφοσίωσις (1963)
£τή σκιά μιδς άλλης (1964)
'Εγκατάλειψις (1965)
Οΐ ένοχοι (1966)
‘ΗσαΓα χόρευε (1966)
Ψωμί γι,ά εναν δραπέτη (1967)
Μπροστά στήν άγχόνη(Μιά σφαίρα γιά μενα-1968) 
Οικογένεια Χωραφά (1968)
'Η δίκη ένός άθώου (1969)
Τό νυφοπάζαρο (1969)
Δέν υπάρχουν λιποτάκτες (1970)
"Ομορφες μέρες (1970)
ΒΑΓΙΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: Δές Καβάγιας Γιώργος

ΒΑΡΒΕΡΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Οΐ καταφρονεμένοι (1966)
"Ενα κορίτσι άλλιώτικο άπ'τά αλλα (1968)
"Αλτ καί σ’έφαγα('Εδώ Προκόπης -1969)
Προκόπης ό άπρόκοπος (1969)
'Η θυσία τοΟ ’Αβραάμ (1971)
ΒΕΓΓΟΕ ΘΑΝΑΣΗΣ:
Βοήθεια ό Βέγγος, φανερός πράκτωρ 000 (1967)
Τρελλός, παλαβός καί Βέγγος(Κουρδιστός Θανάσης- 
Ένας υπέροχος τρελλός Βέγγος-1967)
Δόκτωρ Ζι-Βέγγος (1968) 
θοΟ-ΒοΟ:Φαλακρός πράκτωρ,έπιχείρησις γής μαδιάμ,(ΐ969) 
"Ενα ασύλληπτο κορόΠδο (1969)
Ποιός Θανάσης (1969)
ΒΕΛΟΠΟΥΛΟΣ ΕΡΜΗΣ,;
Κλειστό παράθυρο (1977)
ΒΕΡΝΟΥΤΣΙΟ ΤΣ.(’ Ιταλός):
Σταυροδρόμι τοϋ πεπρωμένου (1954)
ΒΙΝΣΕΝΤ ΤΖ. (Άμεριχάνος)
Αύτή είναι ή ζωή (1931)
ΒΛΑΧΑΚΗΕ ΜΑΝΩΛΗΣ:
'0 δέοντας τοϋ κάμπου (1961)

ΒΟΥΓΙΟΥΚΑΣ Α.:
Μιράντα, άγάπη μου (1966)
ΒΟΫΓΙΟΥΚΛΑΚΗΣ ΤΑΚΗΣ:
*Ενα άστεΐο κορίτσι (1970)
•Σ'άγαπώ (1971)
‘Η ‘Αλίκη δικτάτωρ (1972)
ΒΟΥΔΟΥΡΗ ΛΕΝΑ:
Καραγκιόζης (1975)

ΒΟΥΛΓΑΡΗΣ ΠΑΝΤΕΛΗΣ:
Τό προξενειό τής 'Αννας (1972)
'Ο μεγάλος έρωτικός (1973)
Χάππυ νταίη (1976)
ΒΡΑΤΣΑΝΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Τό ανάθεμα τοϋ ‘Ελευθερίου Βενιζέλου στό Πολύγωνο (1916) 
Τής μοίρας τό άποπαίδι (1925)
Δελφικές γιορτές (1926)(Κιν/ση τού "Προμηθέα δεσμώτη1' 
Καλλιστεία (1929) -1926)

ΒΡΟΝΤΑΚΗΣ ΙΑΣΩΝ:
Γκρεμισμένα όνειρα (1949)
*0 φαταούλας (1952)
ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ ΗΡΟΔΟΤΟΣ:
’Ερωτικές στιγμές (1972)
ΓΑΒΡΙΗΛΙΔΗΣ ΑΠΟΛΛΩΝ:
Κορίτσια τής ’Αθήνας (1961)
ΓΑΖΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
'Ο Λαμπίρης έναντίον των παρανόμων (1967)
ΓΑΖΙΑΔΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Μικρασιατική έκστρατεία(‘Επίκαιρα-1920/21)
'Ελληνικό θαΟμα (1922)
"Ερως καί κύματα (1928)
Άστέρω (1929)
Τό λιμάνι τών δακρύων (1929)
Ή  μπόρα (1929)
Οΐ άπάχηδες τών ’Αθηνών(1930)
Φίλησέ με Μαρίτσα (1930)
"Εξω φτώχεια (1932)
ΓΑΖΙΑΔΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Μιά ζωή ξαναρχίζει(σε συνεργασία μέ *Ηλ.Παρασκευα-1947) 
ΓΑΖΙΑΔΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
"Αννα Ροδίτη (σέ συνεργασία μέ Γ.Φιλίππου-1948)
Διαγωγή μηδέν (σέ συνεργασία μέ Γ.Φιλίππου-1949)
ΓΑΛΑΝΗ ΡΕΝΑ(ΓΑΛΗΝΑΚΗ ΕΙΡΗΝΗ):
Τό κορίτσι τοΟ πόνου (1964)
Μέ λύγι<?ε λ φτώχεια (1964)
Δϊψασμένη γί άγάπη (1965)
Καημοί στή φτωχογειτονιά (1965)
Μήν άδικήσεις δρφανή (1966)
Ούτε μιλάει ούτε λαλάει (1966)
Κούνια πού σέ κούναγε (1967)
‘Η μοίρα μιας γυναίκας (1967)
ΓΑΛΑΤΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'Αμαρτωλά χέρια (1963)
Ό  γυρισμός τής μάνας (1964)
'Αμαρτωλές τής νύχτας (1966)
Πλήγωσες τήν άγάπη μου (1966)
Στή ζωή μαζί σου πόνεσα (1968)
Οΐ κολασμένοι τοϋ σέξ (1974)

ΓΑΡΔΕλΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Ξεχασμένοι ήρωες (1966)

ΓΕΩΡΓΙΑΔΗΣ ΑΓΓΕΛΟΣ;
'Αδικία (1966)
'0 τελευταίος αιχμάλωτος (1970)
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ΓΕΠΡΓΙΑΔΗΕ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Οι άσσοι τοΟ γηπέδου (1956)
Ό  Καραγκιόζης (σέ συνεργασία μέ *Ερ.θαλασσινό-1958) 
Διακοπές στήν...Κόλοπετεινίτσα (1959)
Κρυστάλλω (1959)
Περιπλανώμενοι ’Ιουδαίοι (1959)
’Η κατάρα τής μάνας(Συννέφιασε ό Παρνασσός -1961) 
Φλογέρα καί αίμα (1961)
Μήν ερωτεύεσαι τό Σάββατο (1962)
'Οργή (1962)
Τά κόκκινα φανάρια (1963)
Γάμος άλά...'Ελληνικά (1964)
Τό χώμα βάφτηκε κόκκινο (1965)
Ή  7η μέρα τής δημιουργίας (1966)
Κορίτσια στόν ηλιο (1968)
ΡαντεβοΟ μέ μιά αγνωστη(Γιά μιά νύχτα έρωτα-1968)
'Ο μπλοφαντζής (1969)
Άγάπη γιά πάντα (1970)
Στή μάχη τής Κρήτης (1970)
’Εκείνο τό καλοκαίρι (1971)
‘Ο όμφαΧός (1976)
ΓΕΩΡΓΙΑΔΗΣ ΣΟΥΑΗΣ:
'Ο ντιρλαντάς (1970)
Αεροσυνοδός (1971)
ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ:
'Ο καμπούρης (1967)
ΓΕΩΡΓΙΤΣΗΣ ΦΑΙΔΩΝ:
*Ο άποστάτης (1973)
ΓΕΩΡΓϋΠΟΥΛΟΣ Α. :
Πληγωμένες καρδιές (1963)
ΓΕΩΡΓΟΥΤΣΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Γαμήλιες περιπέτειες (1959)
Τά κοθώνια τοΟ θρανίου (1962)
"Αγγελοι χωρίς φτερά (1965)
'Η πικραγαπημένη (1965)
ΠΑΓΚΟΥ ΦΩΦΗ:
'Ενα καράβι Παπαδόπουλοι (1966)
ΓΙΑΝΝΑΚΟΣ ΠΕΤΡΟΣ:
Νά παιδί, νά μάλαμα(σέ συνεργασία μέ Γ.Καρύδη-1951) 
Χαλιμά (σέ συνεργασία μέ Φ.Φυλακτό-1954)
ΆλλοΟ τ'δνειρο κι άλλοΟ τό θαΟμα (1957)
Τά μαναβάκια (1957)
Κληρονόμοι τοΟ Καραμπουμπούνα (1959)
Οΐ δυό άλεποΟδες (1963)
Οί παπατζήδες (1965)
ΓΙΑΝΝΙΚΟΠΟΥΛΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Άγώνας(σέ συνεργασία μέ τούς Κ.Παπανικολάου, Φ.Οίκο* 
νομίδη Θ.Μαραγκό, Γ.θανασούλα,Ζαφειρόπουλο-1975)
ΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ ΠΗΤ:
Λύτρωσέ με άγάπη μου (1960)
Πόθοι στά στάχυα (1960)
ΓΙΑΝΝΟΥΑΑΚΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Τό καλοκαίρι τής οργής (1962)
ΓΚΑΪΣ ΡΟΜΠΕΡΤ(Γερμανός):
Ζαιρα(σέ συνεργασία μέ Κ.ΆνδρΕτσο, Φ.Φυλακτό-1952) 
ΓΛΗΤΣΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
'Η κερένια κοΟκλα (1916)
ΓΛΥΚΟΦΡΥΔΗΣ ΠΑΝΟΣ:.
Δουλειές μέ φοΟντες (1959)
Βασιλιάς τής γκάφας(Δαιμόνιος ντέτεκπιβ-1962)
Ζήτω τρέλ\α(Τρελλός έν δψει-1962)
’Ανήσυχα νειάτα (‘Η κυρά Λένη καί τά παιδιά της 
'Ο 'Ιππόλυτος καί τό βιολί του (1963) " 1963)
Τό τυχερό παντελόνι (1963)
"Απονη ζωή (1964)

"Εξω φτώχεια καί 'καλή καρδιά (1964)
Είναι ένας τρελλός-τρελλός Βέγγος (1965)
Κάλιο πέντε καί στό χέρι (1965)
Μέ τή λάμψη στά μάτια (1966)
Πολύ άργά γιά δάκρυα (1968)
'Ο άνθρωπος πού. γύρισε άπό τά πιάτα (1969)
Διακοπές στό Βιετνάμ -.(1971)
’Εσχάτη προδοσία (1971)
Νταντάδες (1972)
Δικτάτωρ καλεε Θανάση
( Ή  βία καί πώς νά τήν άποφύγετε-1973)
*Η δίκη τών δικαστών (1974)
'Ο Θανάσης στή χώρα τής σφαλιάρας
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Καιτσουρί6η“1976)
WECKMAN FREDERIK ( Αμερικανός):
Μιά μέρα, ό πατέρας μου (1968)
ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΓΡΗΓΟΡΗΣ:
Φωτεινή Σάντρη (Κόκκινος βράχος-1949) 
θύελλα στό φάρο (1950)
Πικρό ψωμί (1951)
Οί μεγάλοι δρόμοι (1953)
'Η άρπαγή τής Περσεφόνης (1956)
‘Ο Μιμικός καί η Μαίρη (1958)
Ή  λίμνη τών στεναγμών (1959 )
Δύο χιλιάδες ναύτες καί ένα κορίτσι (19600 
Καλημέρα Αθήνα (1960)
Διαβόλου κάλτσα (1961)
’Οταν ξυπνά τό παρελθόν (1962)
Αδελφός "Αννα (1963)
Αύτό τό κάτι άλλο (1963)
Αμφιβολίες (1964)
Διωγμός (1964)
Τά 201 καναρίνια (1964)
'Η μοϋρα τοΟ άθώου (1965)
"Οχι, κύριε Τζόνσον (1965)
'Υιέ μου.,.υίέμου (1965)
Μιά γυνάίκα κατηγορεεται (1966)
Πόθοι στόν καταραμένο βάλτο (1966)
'Ο άνακατωσούρας (Καί ό Θεός έπλασε τούς αγαθούς-1967) 
Αύτή ή γή είναι δική μας (1967)
Κφκοβιός καί σπάρος στά δίχτυα τής άράχνης (1967) 
Τρούμπα ’67('Αμαρτωλές γυναίκες στήν Τρούμπα -1967)
‘Ο μεγάλος διχασμός(Τό καλοκαίρι τής αγάπης -1968)
‘Η ωρα τής οργής (1968)
Άγιος Νεκτάριος (1969)
*Ο τελευταίος τών κομιτατζήδων (1970)
Οί τελευταϋοι τού ΡοΟπελ (1971)
ΔΑΔΙΡΑΣ ΝΤΙΜΗΣ,:
Τό τραγούδι τοΟ πόνου (1953)
Ό  Γολγοθάς μιάς ορφανής 
(σέ συνεργασία μέ τόν Σ.Νικολαιδη -1954)
'Ο άγαπητικός τής βοσκοπούλας (1955)

' Τά κοθώνια τοΟ συντάγματος (1956)
Τό τρελλοκόριτσο (1958)
Χαρούμενοι αλήτες (1958)
Τό άγοροκόριτσο (1959)
Τό νησί τών γενναίων (1959)
Μωρό μου (1960)
ΡαντεβοΟ στή Βενετία (1960)
ΡαντεβοΟ στή Κέρκυρα (I960}
Ποιά είναι ή Μαργαρίτα (1961)
Άγάπη γραμμένη Ιΐέ αϊμα (1962)
Αμαρτωλές (1962)
‘Ο άντρας τής γυναίκας μου (1962)
Πεζοδρόμιο (1962)
Σκάνδαλα στό νησί τοΟ έρωτα(Τό λαυράκι-1963)
Τρία κορίτσια άπό τήν Άμέρικα (1964)
Ού κλέψεις (1965)
*0 φτωχός έκατομμυριοΟχος (1965)
Δέκατος 'τρίτος (1967)
Μιδς πεντάρας νειάτα (1967)
‘Ο παρθένος (1967)
Ό  Αχόρταγος (1968)
Στά σύνορα τής προδοσίας (1968)
Ή  κόμισσα τής φάμπρικας (1969)
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"Οχι (1969)
‘Ο γάτος (1970)
'Η Μεσόγειος φλέγεται (1970)
'Η χαραυγή τής νίκης (1971)
Οί αντάρτες τΰν πόλεων (1972)
‘Ιπποκράτης χαί δημοκρατία (1972)
Καυτή έκδίκηση τοϋ σέξ (1972)
Στά δίχτυα τοϋ τρόυου 
(σέ συνεργασία μέ Β.Σερντάρη-1973)
‘Η δαιμονισμένη (1974)
*Ισιδώρα (1974)
Μικαέλα, 6 γλυκός πειρασμός (1974)
Τό σφάλμα (1974)
*Η μεγάλη απόφαση (1977)
ΔΑΛΙΑΝΙΔΗΣ-ΝΤΑΛ ΓΙΑΝΝΗΣ■
'Ενας βλάκας χαί μισός (1959)
Λαός χαί Κολωνάκι (1959)
* Η μουσίτσα (1959)
Τ’άγόρι π’άγαπδ (1960)
Τό κοροιδάκι τής δεσποινίδος (1960)
Κρουαζιέρα στή Ρόδο (1960)
Χριστίνα (1960)
*0 ατσίδας (1961)
Ζητεεται ψεύτης (1961)
Κατήφορος (1961)
*Ο σκληρός άνδρας (1961)
Ό  Δήμος άπό τά Τρίκαλα (1962)
*Η κυρία τοϋ κυρίου (1962)
Μερικοί τό προτιμοΟν κρύο (1962)
Νόμος 4.000 (1962)
'Ενα κορίτσι γιά δύο (1963)
"Ιλιγγος (1963)
Κάτι νά καίει (1963)
Χωρίς ταυτότητα (1963)
*Η ψεύτρα (1963)
’Εγωισμός (1964)
Οι κληρονόμοι (1964)
'Η χαρτοπαίχτρα (1964)
'Ιστορία μιας ζωής (1965)
Κορίτσια γιά φίλημα (1965)
Τέντυ μπόυ, άγάπη μου (1965)
Δάκρυα γιά τήν ’Ηλέκτρα (1966)
Ξυπόλητος πρίγκηψ (1966)
ΡαντεβοΟ στόν άέρα (1966)
Γαμπρός άπό τό Λονδίνο (1967)
Οί θαλασσιές οί χάντρες (1967)
Νύχτα γάμου (1967)
Στεφανία(*Η Στεφανία στό άναμορφωτήριο-1967)
Γόργόνες καί μάγκες (1968)
'Ενας ιππότης γιά τή Βασούλα (1968)
Μιά κυρία στά μπουζούκια (1968)
'Ο Μικές παντρεύεται (1968)
Όλγα άγάπη μου (1968)
Τό παρελθόν μιας γυναίκας(Μιά νύχτα στή κόλαση-1968) 
Ό  ψεύτης (1968)
Τό ανθρωπάκι (1969)
Ό  γόης (1969)
Γυμνοί στό δρόμο (Συνοικία ό ερως-1969)
Ξύπνα Βασίλη (1969)
Όταν η πόλις πεθαίνει (1969)
'Η Παριζιάνα (1969)
Αύτοί πού μίλησαν μέ τό θάνατο (1970)
Μιά τρελλή-τρελλή σαραντάρα (1970)
Οί αμαρτωλοί (1971)
'Επαναστάτης Ποπολάρος (1971)
Ό  κατεργάρης (1971)
Μαριχουάνα στόπ (1971)
Μιά έλληνίδα στό χαρέμι (1971)
*Η αμαρτία τής ομορφιάς (1972)
Ό  έχθρός τοϋ λαοϋ (1972)
Τό χοροιδάκι τής πριγκηπέσσας (1972)
Ό  μάγκας μέ τό τρίκυχλο (1972)
Ή  Μαρία τής σιωπής (1972)
’Αγάπη μου ούά-ούά (1973)
Ό  άστεριμός τής παρθένου (1973)

20 γυναΕχες καί γώ (1973)
'Ερασταί τοϋ 6νείρου (1974)
Ένα τάνκ στό κρεβάτι μου (1975)
Ό  τρομοκράτης (1975)
Ό  κυρ-Γιώργης έκπαιδεύεται (1976)
ΔΑΜΙΑΝΟΣ ΑΛΕΒΗΣ:
Μέχρι τό πλοίο (1966)
Εύδοκία(Τό κορίτσι τοϋ στρατιώτη -1971)
ΔΕΛΕΡΝΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: Δέβ Ντελέρνο Γιώργος 
ΔΗΜΗΤΡΙΑΔΗΣ Τ.:
'Η γροθιά τοϋ σακάτη (1930)

* ΔΗΜΗΤΡΙΕΦ Α.:
Ο Κοκοβιός πρωτευουσιάνος (1953)
Ή  Δίψα (1957)
ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΚΩΣΤΑΣ:
Δολοφονείστε τόν Μακάριο 
(σέ συνεργασία μέ τόν Π.Φιλίππου-1975)
Σέξ κι έκδίκηση(Χασσαμπούλια τής Κύπρου-1975)
Γιά ποιόν νά βρέξει (1976)
ΔΗΜΟΓΕΡΟΝΤΑΚΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'Η σκοτεινή καταγραφή μιας ηλιογραφίας (1977) 
ΔΗΜΟΠΟΥΛΟΣ ΑΡΗΣ:
Χώμα καί αίμα (1967)
ΔΗΜΟΠΟΥΛΟΣ ΝΤΙΝΟΣ:
Οι ουρανοί είναι δικοί μας (1953)
Χαρούμενο ξεκίνημα (1954)
\0 άγαπητικός τής Βοσκοπούλας (1955)
Τζό ο τρομερός (1955)
Τό αμαξάκι (1957)
Ό  άνθρωπος τοϋ τραίνου (1958)
'Αμαρυλλίς, τό κορίτσι τής άγάκης (1959)
’Αστέρω (1959)
Στουρνάρα 288 (1959)
Τό κλωτσοσκούφι (1960)
Μανταλένα (1960)
* Η Λίζα καί ή αλλη (1961)
Ό  Θόδωρος καί τό δίκανο (1962)
Ταζείδι (1962)
'Αμόκ (1963)
'Η βίλλα των οργίων (1964)
Δεσποινίς διευθυντής (1964)
Ένας μεγάλος έρωτας (1964)
Λόλα (Λόλα της Τρούμπας -1964)
Οί εχθροί (1965)
Μιά τρελλή-τρελλή οίκογένεια(1965)
Κατηγορώ τούς άνθρώπους(Γυναίκες μέ παρελθόν -1966) 
Κοινωνία , ωρα μηδέν (1966)
Οί κυρίες της αυλής (1966)
Τζένη-Τζένη (1966)
Κάτι κουρασμένα παλληκάρια (1967)
Κοντσέρτο γιά πολυβόλα (1967)
Πυρετός στήν άσφαλτο (1967)
'Η αρχόντισσα κι ό άλυτης (1968)
Μιά ’Ιταλίδα άπ’τήν Κυψέλη (1968)
'Η δασκάλα μέ τά ξανθά μαλλιά (1969)
Τό θϋμα (1969)
Τό λεβεντόπαιδο (1969)
'Η νεράιδα καί τό παλληκάρι (1969)
'Η ωραία τοϋ κουρέα (1969)
Μιά γυναίκα στήν αντίσταση (1970)
Νδτανε τό 13 νάπεφτε σέ μδς (1970)
’Αγάπησα μιά πολυθρόνα (1971)
Ή  κόρη τοϋ ίΐλιου (1971)
Πίσω μου σ’έχω σατανά (1971)
Ό  βάλτος (1973)
Ό  φαντασμένος (1973)
Οί βάσεις καί ή Βασούλα (1975)
ΔΙΑΜΑΝΤΗΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ: Δές Ντάϊαμοντ Άλεξ
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ΔΙΖΙΚΙΡΙΚΗΣ ΓΙΠΡΓΟΣ:
Γιά σένα τήν άγάπη μου (1960)
*0 θάνατος τού παλληκαριοΟ '(1961)
Παγίδα (1962)
Οί καθώς πρέπει (1963)
Βαβυλωνία (1970)
ΔΙΡΜΙΚΗΣ Σ.:
Καιν καί Αβελ(Γιά τό φιλί μι&ς Τσιγγάνας -1931) 
ΔΟΥΚΑΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
"Οταν πληγώνει ό έρωτας (1930)
ΔΟΥΚΑΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
‘Η έξοδος τοΟ Μεσολογγίου (1965)
ΔΟΥΚΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Οί έννιακόσιοι τής Μαρίνας
(σέ συνεργασία μέ τόν Θ.Σαντδ-1960)
Δέσπω (1962)
Γιά τήν άγάπη τοΟ παιδιοϋ μου (1963)
Ηδς ενώνει ο πόνος (1964)
'Η Μοίρα μας χτύπησε σκληρά (1965)
Τ'άδέρφια(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Καραγεωργιάδη- 1966) 
Συντρίμια τά δνειρά μας (1967)
Ελπίδες πού ναυάγησαν (1968) 
θά χάνω πέτρα τήν καρδιά μου (1968)
Καταραμένη ώρα (1968)
Δάκρυα καί διπλοπεννιές (1969)
Παιδί μου, άγάπη μου (1969)
’Αναστενάζουν οί πενιές (1970)
Τό νησί τί}ς αμαρτίας (1973)
Παρθενιχή σάρκα (1975)
ΔΡΙΤΣΑΣ ΚΟΣΤΑΣ:
Δυό κοθώνια στό ναυτικό (1952)
'Ο γενίτσαρος (1953)
'0 καπετάν - Σοροκάδας (1953)
Παντρεύουν τήν άγάπη μου (1965)
Χάιδω (1967)
ΔΡΟΣΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Δέν γνώρισα μητέρα (1962)
ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΥ ΝΑΙΙΟΛΕΩΝ:
Τά τρία μωρά (1955)
ΕΜΙΡΖΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Βλέπε Λουκιανός (1970)
Μαρτυρίες άπό τήν Κύπρο (1974)
ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ ΟΜΗΡΟΣ:
'Αθήνα, ώρα 12
(σέ συνεργασία μέ τόν Μ.Φραγγιουδάκη-1964)
Κάθε λιμάνι καί καημός (1964)
Γιατί μ’έγκατέλειψες (1965)
Θύελλα σέ παιδική χαρδιά(1965)
"Ηρωες (1966)
Ματώμένη γΡ| (1967)
Στόν δάσχαλό μας μέ άγάπη (1967)
’Επίσημη άγαπημένη (1969)
’Ερωτικό ξύπνημα (1969)
Κοντά σου γνώρισα τήν άγάπη (1969)
"Οσο υπάρχει Ερωτας (1969)
Πρόκληση (1970)
'Ανήλικες άμαρτωλές(1971- πρόκειται γιά τό 
•’Ερωτικό ξύπνημα" σέ μοντάζ τής ιαραγωγοΟ έταιρίας.) 
'Ερωτομανείς (1971)
'Η ιδιωτική ,μου ζωή (1971)
Διαμάντια στό γυμνό σου σ&μα (1972)
Κυνηγημένοι έραστές (1972)
Πιό θερμή τόν ίΊλιο (1973)
*£να έλεύθερο κορίτσι (1974)
Τά παιδιά τδν ΧουλουδιΒν (1974)
Τά είδωλα (Κατασκευαστές είδώλων-1975)
'Ερωτισμός χαί πάθος (1975)
Ζδ γιά τόν έρωτα (1976)
‘Ερωτική τελετή (1977)

ΖΑΝΙΔΗί Δ.;
"Ακρως άπόρρητον-ύιόθεσις *Ερμής (1967)
ΖΑΠΑΤΙΝΑΣ ΝΙΚΟΣ:
'Ιάκωβος χαί Κική (1976)
ΖΑΡΠΑ Τ ΕΝΚ’Αμερικανός):
Ήλέχτρα(1962-ιρ<κειται γιά χιν/φιση τής παράστασης τοΟ 

’ΕθνιχοΟ θεάτρου στήν 'Επίδαυρο τό.1961). 
ΖΑΦΕΙΡΟΠΟΥΛΟΣ ΗΛΙΑΕ:
’Αγώνας
(σέ συνεργασία μέ τούς Δ.Γιαννιχό*ουλο, Γ.Θανασούλα, 
θ.Μαραγκό, Φ.Οίχονομίδη χαί Κ.Παπανιχολάου -1975) 
ΖΑΧΑΡΟΗΟΥΛΟΥ ΜΙΚΑ:
Δάφνις χαί Χλόη *66 (1966)
ΖΑΧΟΣ ΕΠΥΡΟΣ:
Νέος Παρθενώνας
(σέ συνεργασία μέ τούς Θ.Σχρούμπελο, Κ.Χρονόπουλο, 
χαί Γ.Χρυσοβιτσιάνο -1975)
ΖΕΡΒΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τά τέσσερα σκαλοπάτια (1951)
'Η λίμνη των πόθων (1958)
ΖΕΡΒΟΣ ΝΙΚΟΣ:
ΜαΟρο-δσπρο
(σέ συνεργασία μέ τόν Θ.Ρεντζή -1973)
ΖΕΡΒΟΥΛΑΚΟΕ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Γιά τό ψωμί χαί τόν έρωτα (1959)
Τό σπίτι τής ηδονής (1961)
Νυχτοπερπατήματα ( Ή  κρυφή ζωή τής νύχτας-1964)
'Αγάπη πού δέν σβύνει ό χρόνος (Πικρή ζωή-Πικρή έποχή- 
Παρθένες στούς βάλτους(1969) · 1966)
'Υποβρύχιο Παπανιχολής ('0 θρύλος τοΟ *40 -1970) 
Λυσιστράτη (1972)
Τό σπίτι στούς βράχους (1974)
Τό γυμνό κεντρί (1975)
ΖΙΑΓΚΟΣ ΣΠΥΡΟΣ:
Μαλάμω (1960)
'Η Μπέτυ παντρεύεται (1961)
Κατραχύλισμα στό βούρκο (Μεγάλη ζωή-1962)
Ζωή γεμάτη πόνο (1963)
Ζητιάνος μιας αγάπης (1964)
Κατάρα μέ δέρνει βαριά (1965)
Μέ ίδρωτα χαί δάκρυα (1965)
Ξαναγύρισε κοντά μου (1965)
Δέν είμαι άτιμασμένη (1966)
Κατηγορώ τήν κοινωνία (1966)
'Η παραστρατημένη (1966)
'Αντίο γιά πάντα (1967)
'Η ζωή ένός ανθρώπου (1968)
Ποτέ δέν είναι άργά (1968)
Στόν Γλιγγο τής ζωής (1969)
Καλάβρυτα 1821 (1970)
*0 θείος μου ό Ιπποκράτης (1971)
Χρυσαυγή (1972)
*0 μοναχογυιός μου ό αγαθιάρης (1973)
"Ενα-ένα-τέσσερα (1976)
ΖΩΓΡΑΦΑΚΗ8 ΣΤΕΛΙΟΣ:
Νταντά μέ τό ζόρι (1959)
Ό  καλός μας άγγελος (1961)
*0 διάβολος χι η ουρά του (1962)
"Οσα κρύβει η νύχτα (1963)
*0 'Αριστείδης καί τά κορίτσια του (1964)
"Ερωτας στήν χαφτή άμμο (1966)
Κολωνάχι, διαγωγή μηδέν (1967)
ΖΩΗΣ ΚΟΣΤΗΣ:
Ειλουέττες (1967)
ΗΛΙΑΔΗΣ ΦΡΙΞΟΣ:
Νεκρή πολιτεία (1951)
Ριρίκα (1951)
Τό δργανάκι (1955)
Γραφείο συνοικεσίων (1956)
Μπάρμπα Γιάννης 6 Κανατδς (1957)
Τό tai6i τοΟ δρόμου (1957)
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Μέλπω (1958)
Γιά τήν άγάπη τήδ βοσκοκοΰλας (1959)
Πλούσιου χωρίς λεφτά(Φτώχειά μου άγάπη -I960) 
Μεσάνυχτα στή βίλλα Νέλλη (1963)
Παλληκάρια τήδ παντρειάς (1963)
ΗΛΙΟΠΟΥΛΟΣ ΝΤΙΝΟΣ:
Πρό παντός ψυχραιμία,
(σέ συνεργασία μέ τό Μ.Φωτόπουλο-1951)
*Οτι λάμπει είναι, χρυσός
(σέ συνεργασία μέ τόν Π.Φιλίππου-1956)
ΘΑΛΑΣΣΙΝΟΣ ΓΡΗΓΟΡΗΣ:
Δές Τάλλας Γκρέγκ 
ΘΑΛΑΣΣΙΝΟΣ ΕΡΡΙΚΟΣ:

ΙΩΑΝΝΑΤΟΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Μιά γυναίκα φεύγει (1971) 
’Επικίνδυνοι έρασταί (1972) 
ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ:
Μακάριος, η·μεγάλη πορεία (1977) 
ΙΩΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Ή  φωνή τής καρδιάς (1943)
Βίλλα μέ τά νούφαρα (1945)
‘0 δρόμος μέ τίς ακακίες (1954)
*Η μοίρα γράφει τήν ιστορία (1957) 
*0 Φανούρης χαί τό σόι του (1957) 
Μιά τοΟ κλέφτη (1960)
Στρατιώτες δίχως στολή (1960)

*0 καραγκιόζης (σέ συνεργασία μέ τό Β.Γεωργιάδη-1958) ΙΩΣΗΦΙΔΗΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ:
’Ενα νερό κυρά-Βαγγελιδ (1959)
Τό ραντεβοΟ τής Κυριακής (1960)
Τυφλός άγγελος (1960)
*0 θάνατος θά ξανάρθη (1961)
‘Η έκδίκηση τοΟ καβαλάρη ('0 καβαλάρης-1962) 
’Ορφανή σέ ξένα χέρια (1962)
Προδομένη άγάπη (1962)
Κουράστηκα νά σ'άποκτήσω (1063)
'Ο μπαμπάς μου κι εγώ (1963)
*Η Κύπρος στίς φλόγες Χ1964)
’Ο πολύτεκνος (1964)
Φεύγω μέ πίκρα στά ξένα (1964)
Δίχτυα τής ντροπής (1965)
'Η Εδα δέν αμάρτησε (1965)
Στοργή (1965)
Τό φυλαχτό τής μάνας (1965)
'0 παπατρέχας (1966)
*0 πόνος τοΟ μπεκρή (1966)
Καρδιές πού ξέρουν ν'άγαποΟν (1967)
*0 κόσμος τρελλάθηχε (1967)
Πάρε κόσμε (1967)
Κατάρα είν’ό χωρισμός (1968)
*0 τυχεράκιας (Θύμιος, σουβλάκια καί προ-πό -1968) 
Τό αφεντικό μου ίταν··κορόιδο (1969)
Ξύπνα κορόϊδο (1969)
*0 παραμυθάς (1969)
*0 ξεροκέφαλος (1970)
*0 άρχιψεύταρος (1971)
Γιά μιά φούχτα τουρίστες (1971)
*Ενας ξένιαστος παλαβιάρης (1971)
Μπούμ ταρατατζούμ (1972)
*0 τσαρλατάνος (.1973)
*Ενας νομοταγή? πολίτης C19741 
ΘΑΝΑΣΟΥΛΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:

Παράνομα ζευγάρια 
(σέ συνεργασία μέ τόν ’Αλ.Ντάιαμοντ -1973/
Τό γυμνό κορμί της γιά δόλωμα
(σέ συνεργασία μέ τόν 'Αλ. Ντάιαμοντ -1974)
Τό ρετιρέ τής Τςούλη 
(σέ συνεργασία μέ τόν Λέο Πολέμη -1977)
ΚΑΒΑΓΙΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ (Βάγιας Κ.Γι&ργο^)
’Ανίτα ή διεφθαρμένη (1975)
Δωμάτιο 69 (1975)
‘Η βίλλα τής Μάρτιν (1976)
Τό υπόγειο τής Λόλας (1976)
ΚΑΒΟΥΚΙΔΗΣ ΝΙΚΟΣ*
Μαρτυρίες (1975)
ΚΑΖΑΚΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
’Ερωτική συμφωνία (1972)
KAZAN ΛΑΚΗΣ (Πέτρου ’Ελευθ.):
Καί οΐ πέντε ίσαν κολασμένες(Τάφοι στήν δμμο-1968) 
'Αμαρτωλές Τσιγγάνες (1970)
Αύτές πού έστειλαν στό θάνατο (1970)
Μιά παρθένα εκδικείται (1972)
Πειρασμοί μιάς άνώμαλης (1975)
ΚΑΚΟΓΙΑΝΝΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Κυριακάτικο ξύπνημα (1954)
Στέλλα (1955)
Τό κορίτσι μέ τά μαΟρα (1956)
Τό τελευταίο ψέμα (1958)
’EpiSCxa (I960)
’Ηλέκτρα (1962)
’Αττίλας ’74 (1975)
'Ιφιγένεια έν Αύλίδι (1977)
. ξενόγλωσσες ταινίες καί ξένες παραγωγές 
Ζ ο ρ μ * 5 ς

Τ ρωδδες 
Χαμένο κορμί 

ΚΑΑΑΠΟΘΑΧΗΣ ΛΥΚΟΥΡΓΟΣ:
*0 Μιχαήλ δέν έχει ψηλά (1922)
‘Ο έρως τής Κοντσέτας σώζει τόν Μιχαήλ (1923) 
*0 γάμος τήδ Κοντσέτας καί τοΟ Μιχαήλ (1924)

, , , Ιακώβ καί ‘Ιωσήφ
(σέ συνεργασία μέ τούς Δ.Γιαννικόπουλο, Η.Ζαφειρόπουλο,Όταν τά ψάρια βγήκαν στή στεριό 
θ.Μαραγκό, Φ.Οικονομιδη χαί Κ.Παπανικολάου-1975)
ΘΕΟΔΟΣΙΑΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
'Ερωτικά παιχνίδια (1960)
ΘΕΟΔΩΡΟΠΟΥΛΟΣ ΑΓΓΕΛΟΣ:
'Η μοίρα μιδς δρφανήδ (1963)
Μεγάλη μου άγάπη (1966)
“Ηθελε νά γίνει βασιλιδςίΜείνε κοντά μου άγαπημένηρ 
Βά τά κάψω τά λεφτά μου (1968)
Φακίρης, ο Σταμάτης κόχχορας (1969)
ΘΕΟΔΩΡΟΠΟΥΛΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
Τό μεγάλο κόλπο('Η εχτη μέρα-1960)
ΘΕΟΣ ΔΗΜΟΣ:
Κιίριον (1974)
Διαδικασία (1976)
ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
'Αλδεβαράν (1975)
ΘΩΜΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Η Λιλη καί ό μουρντάρης 
(σέ συνεργασία μέ τό Γ.Πολίτη-1959)
ΙΑΤΡΟΥ ΕΡΡΙΚΟΣ:
Τσαρούχι, πιστόλι, παπιγιόν (1957) 
φράκουλας καί σία (1959)
ΪΠΠΒΚΤΖΗ ΙΧΣΑΝ
(ΤοΟρκοςΧί Ζητιάνοςστή Γταμιούλ (1931)

1967) ΚΑΛΙΑΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Καυτές διακοπές (1974)
ΚΑΜΙΝΑΚΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'Η επανάσταση τοΟ 1821(Όδυσσεύς ’Ανδρούτσος -1929) 
ΚΑΜΠΑΝΕΛΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Μιά γυναίκα χωρίς Ντροπή (1965)
Τό κανόνι καί τ'αηδόνι
(1968-σέ συνεργασία μέ τό Ι.Καμπανέλλη)
Τό μεθύσι τής σάρκας 
ΚΑΜΠΑΝΕΛΛΗΣ ΙΑΚΩΒΟΣ:
'Η Χιονάτη καί τά έπτά γεροντοπαλλήχαρα (1960)
Τό κανόνι καί τ’άηδόνι (1970)
(σέ συνεργασία μέ τό Γ.Καμπανέλλη-1968) 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΚΗΣ:
Ουρανός (1962)
'Εκδρομή (1966)
Παρένθεση (1968).
Ή  τελευταία δνοιξη (1972)
Τό χρονικό μι*δ£ Κυρι.ακής (1975)



568

ΚΑΠΕΤΑΝΑΚΗΣ ΣΥΜΕΩΝ:
'Αρκάδι 1866 (1976)
ΚΑΠΛΑΝΤ2«2; ΗΡΟΔΟΤΟΣ:
'Η αλήθεια εΕναι πικρή (1974)
ΚΑΠΠΑΣ ΠΛΑΤΟΚ:
Οι κολασμένοι (1953)
ΚΑΡΑΓΑΤΣΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Καταδρομή (1946)
ΚΑΡΑΓΙΑΝΝΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τό άγρίμι (1960)
Τό νησί τήδ αγάπης (1960)
Μυρτιά (1961)
Γαμπρός γιά κλάμματα (1962)
Καταραμένη γενιά ('0 γερο-Δήμος -1962)
Κορόΐδο γαμπρέ (Άπό τά ψηλά στά χαμηλά -1962)
Ή  μεγάλη θυσία (1962)
*0 δρόμος μέ τά κόκκινα φωτα (1963)
‘Ανεμοστρόβιλος (1964)
’Απαγωγή (1964)
Τά δίδυμα (1964)
'Ο παράς κι ό φουκαράς (1964)
Τό ρεμάλι τής Φωκίωνος Νέγρη (1955)
Τσακισμένη άπό τήν όρφάνια (1965)
Ή  αρτίστα (1966)
Ή  βουλευτίνα (1966)
Εισπράκτωρ 007 (1966)
'Η Κλεοπάτρα έν δράσει (*Η Κλεοπάτρα...ίταν ’Αντώνης 
Τά μυστικά τής αμαρτωλής ’Αθήνας (1966) -1966)
’Ανάμεσα σέ δυό γυναίκες (1967)
Βίβα Ρένα (1967)
Ή  γόησσα (1967)
Δημήτρη μου, Δημήτρη μου (1967)
*0 έζυπνάκιας (1967)
Ή  κοροιδάρα (1967)
Ή  ντροπιασμένη (Σαπίλα καί αριστοκρατία -1967) 
Πατέρα κάτσε φρόνιμα (1967)
Τό «ιό λαμπρό αστέρι (1967)
'0 σπαγγοραμμένος (1967)
*Η χαρτοπαίχτρα ( Ή  χαρτορίχτρα -1967)
‘Η άγάπη μας (1968)
'Ο γίγας τής Κυψέλης (1968)
Ή  ζηλιάρα (I960)
Τό κορίτσι τοΟ Λούνα-Πάρκ (1968)
'0 παλιάτσος (1968)
Τό πιά λαμπρό μπουζούκι (1968)
Ό  τρελλός τάχει τετρακόσια (1966)
Ό  Ανθρωπος τής καρπαζιάς (1969)
'Η άρχόντισα τής κουζίνας (1969)
"Ενας άφραγκος ’Λνάσης (1969)
Ένας μάγκας στά σαλόνια (1969)
'ΗσαΠα μή χορεύεις (1969)
'Ο Ετρατής παραστράτησε (1969)
*0 τζαναμπέτης (1969)
Τρεϋς τρελλοί γιά δέσιμο (1969)
Οί. γενναίοι τοϋ βορρά (1970)
'0 δασκαλάκος ίταν λεβεντιά (1970)
'Εγώ ρεζίλεψα τόν Χίτλερ (1970)
28 ’Οκτωβρίου:ώρα 5.30 (1970)
"Εμπαινε Μανωλιό (1970)
"Ενας τρελλός γλεντζές (1970)
Κρίμα τό μπόϋ σου (1970)
Ό  νάνος καί οί 7 χιονάτες (1970)
*Η ταξιτζοΟ (1970)
Οί τέσσερεις άσσοιΛΟί Ασσοι τοΟ γέλιου -1970) 
Φουκαράδες καί λεφτάδες (1970)
Οί έγωιστές (1971)
'Εθελοντής στόν έρωτα (1971)
"Ενα άγόρι άλλοίωτικο άπ’τ’άλλα (1971)
'Η έφονλιστίνα (1971)
Κάθε ναυάγιο καί μιά κόλαση (1971)
Καταναλωτική κοινωνία (1971)
Μαντώ Ηαυρογένους (1971)
*Ο Ηανωλιός ξαναχτυιδ (1971)
*0 Ηανωλιός στήν Ευρώπη (1971)
*0 τρελλοπενητάρης (1971)
Ό  φαφλατάς (1971)

'Αγάπη μου *ανόρια('Αγάπη μου «ο&ιόγρια -1972)
Ό  άνθρωπος πού.γύρισε άπό τή ζέστη (1972)
*0 άνθρωπος πού έσπαγε πλάκα (1972)
'0 άντιφασίστας (1972)
Άπό τ’άλώνια στά σαλόνια (1972)
"Ενας τρελλός-τρελλός άεροπειρατής (1972)
7 χρόνια γάμου (1972)
’Ερωτιάρης τοΟ γλυκοΟ νεροΟ (1972)
Ή  προεδρίνα (1972)
Τί 30...τί 40...τί 50...(1972)
"Υβ-"Υβ (1972)
Χωρίς συνείδηση (1972)
Ό  αισιόδοξος (1973)
"Οργια σέ τιμή ευκαιρίας (1973)
Ταγκό 2001 (1973)
Τόν άράπη κι άν τόν πλένεις» τό σαπούνι σου χαλάς (1973) 
"Εγκλημα στό Καβούρι (1974)
Έπαγγελματίες ρεμάλια (1976)
ΚΑΡΑΓΙΟΡΓΙΑΔΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Τ’άδέλφια
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Δούκα -1966)
ΚΑΡΑΜΑΝΙΔΗΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ:
Τό γεφύρι τοΟ πεπρωμένου (1960)
ΚΑΡΑΜΠΟΤ ΦΡΑΝΣΙΣ:
ΓεΟσι άπό έρωτα (1966)
ΚΑΡΥΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Μεγάλη άγάπη (1947)
’Ερωτικό ταξίδι (1949)
Νά παιδί, νά μάλαμα
(σέ συνεργασία μέ τόν Π.Γιαννακό-1951)
ΚΑΡΥΔΗΣ-ΦΟΥΚΣ ΑΡΙΣΤΕΙΔΗΣ:
Θρίαμβος ("Οταν ή μοΕρα κυβερνά-σέ συνεργασία μέ τόν 

Άλ. Άλεξανδράκη (1960)
Ή  ’Αθήνα μετά τά μεσάνυχτα (1968)
ΚΑΣΗΣ ΚΟΥΛΗΣ:
Ή  Κρηϊΐχοπούλα καί 6 έλευθερωτής(Στή θύελλα τοΟ πολέμου 
%Η αρπαγή (1969) -1959)
ΚΑΤΕΡΗΣ ΠΑΝΟΣ:
Τό τετράγωνο (σέ συνεργασία μέ τούς Γ.Κοκόλη,
Ν. Οικονόμου, Σ.Τζάκσον καί Κ. Τόσσιον -1964)
ΚΑΤΣΕΛΗΣ ΠΕΛΟΣ:
Δεσποινίς δικηγόρος (1933)
ΚΑΤΣΙΗΗΤΣΟΥΛΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Γιά λίγη στοργή (1963)
Καρδιές στήν καταιγίδα (1963)
Πικρή μου άγάπη (1964)
Αφήστε με νά ζήσω (1965)
Τιμωρία (1965)
"Αγγελοι τής αμαρτίας (1966)
Δέν πουλάω τήν.καρδιά μου (1967)
*Η ώρα τής δικαιοσύνης (1967)
Δράσω, η άρχοντοπούλα (1968)
Κατηγορουμένη άπολογήσου (1966)
Ή  λυγερή (1968)^
"Ας μέ κρίνουν οί ένορκοι (1969)
Κυνηγημένη προσφυγοπούλα (1969)
‘0 παιχνιδιάρης (1970)
ΡαντεβοΟ μέ τούς δολοφόνους (1972)
Κάντέςδιαχοχές (1976)
ΚΑΤΣΟΥΡΙΔΗΣ ΝΤΙΝΟΕ:
"Εγκλημα στά παρασκήνια (1960)
Εΐμαι άθΰος (1960)
Ό. κύριος πτέραρχος (1963)
Τής κακομοίρας (1963)
Οι αδίστακτοι ('Εμείς οί καννίβαλοι -1965)
Σύντομο διάλειμμα (1966)
"Ενας Βέγγος γιά δλες τίς δουλειές (1970)
Ό  Θανάσης,η 'ίουλιέτα καί τά λουκάνικα (1970)
Τί έκανες στάν πόλεμο Θανάση (1971)
Θανάση «άρε τ’δπλο σου (1972)
Ό  Ανθρωπος ιού έτρεχε πολύ (1973)
*0 Θανάσης στή χώρα τής σφαλιάρας
(σέ συνεργασία μέ τόν Β.ΓΧυκοφρύθη -1976)
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ΚΑΨΑΛΗΣ ΓΙΠΡΓΟΕ:
’Επικίνδυνη αποστολή (1961)
Εύτυχώς χωρίς δουλειά (1963)
ΚΑΨΑΣΚΗΣ ΣΩΚΡΑΤΗΣ:
Μιά λατέρνα, μιά ζωή (1958)
’Ερωτικές ιστορίες (1959)
"Η Λίζα τόσκασε (1959)
’Αγάπη καί θύελλα (1961)
'Αστροναϋτες γιά δέσιμο (1962)
Οι γαμπροί τής Ευτυχίας (1962)
Καζανόβας (1963)
'Ο ταυρομάχος προχωρεί (1963)
Δίψα γιά ζωή (1964)
'Ερωτικές βιταμίνες(Εξωτικές βιταμίνες -1964)
*Ο τελευταίος πειρασμός (1964)
Περάστε τήν πρώτη τοΟ μηνός (1965)
Πικρή ζωή (.1965)
0̂ ζεστός μήνας Αύγουστος (.1966)

ΚΕΦΑΛΑΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
'Η κρουαζιέρα (1968)
‘Ο λιποτάκτης (Μανδραγόράς -1969)
ΚΗΣΣΑΝΔΡΑΚΗΣ ΝΙΚΟΣ: ,
Οί τουρίστες (1963.)
ΚΙΤΤΟΥ ΘΕΚΛΑ:
Κύπρος, ή άλλη πραγματικότητα.
(σέ συνεργασία μέ τόν Λ.Παπαδημητράκη-1976) 
ΚΟΚΚΟΛΗΣ ΓΙΑΝΝΗΕ:
'Αγωνία γιά τόν έρωτα (1969)
Σάρκα μέ σάρκα (1971)
Μεταμορφώσεις (1973)
Τό πειραματόζωο (1975)
ΚΟΚΚΟΛΗΕ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τό τετράγωνο
(σέ συνεργασία μέ τούς Σ.Τζάκσον, Ν.Οικονόμου, Κ. 
Τόσσιο καί Π.Καττέρη-1964)
ΚΟΛΛΑΤΟΕ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Ό  θάνατος τοΟ ’Αλεξάνδρου (1966)
ΚΟΛΛΙΑΤΣΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
ΈκεΟνοι πού ξέρουν ν’άγαποϋν (1968)
ΚΟΝΙΤΣΙΩΤΗΣ ΚΛΕΑΡΧΟΣ:
'Η ’Αθήνα τή νύχτα (1962)
ΚΟΝΤΑΗΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Σακαφλιάς(Στά Τρίκαλα στά δυό στενά -1967)
'Ο Μενούσης (1969)
Μαυρόλυκοι τοϋ βουνοΟ καί τοϋ κάμπου (1970) 
Σταυραετοί στά μέτωπα (1970)
ΚΟΝΤΕΣ ΤΖΩΝ:
Τα' χέρια (1962)
ΚΟΝΤΟΓΙΑΝΝΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
'Ο άχρηστος τής κοινωνίας(Μοιραϋοι δρόμοι- 
σέ συνεργασία μέ τόν Ν. Οίκονομόπουλο -1956) 
ΚΟΥΝΔΟΥΡΟΣ ΝΙΚΟΣ:
Μαγική πόλις (1965)
*0 δράκος (1956)
Οι παράνομοι (1959)
Τό ποτάμι (1959)
Τό ποτάμι (1960, σέ μοντάζ τήδ παραγωγοϋ εταιρίας) 
Μικρές Άφροδίτες (1963)
Τά τραγούδια τής φωτιάς (1975)
Vortex π τό πρόσωπο τής Μέδουσας (1971) 
ΚΟΥΝΕΛΑΚΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Τά γαλάζια χεριά (1930)
ΚΟΥΡΚΟΥΛΑΚΟΥ ΛΙΔΑ:
Τό νησί τής σιωπήδ (1958)
Στήν πόρτα τής κολάσεωςί'Ο κομήτης τοϋ Χάλεϋ -1960) 
’Ελευθέριος Βενιζέλος (1965)
ΚΟΥΤΟΥΛΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
’Εαμέ η τουρκοπούλα (1972)
KPISTAOYNTO ΦΡ. (’Ιταλός):
Ξαναγύρισε άγάπη.μου
(σέ συνεργασία μέ τόν Α.Μορνέζο-1956)

ΚΡΙΣΤΙΑΝ ΤΖΩΝ(Χριστοδούλου Γιάννης):
Μάγια ή τσιγγάνα (1943)
’Εξόρμησις (1945)
ΣιωπηΧή σύρραξις(Διπλή θυσία-1945)
Οί φτωχοδιάβολοι (1964)
'Η έπιστροφή τήε Μήδειας (1968)
Τό φρούριο τών άθανάτων (1971)
"Ενας υπέροχος άνθρωπος (1971)
’Επιχείρησις "ΚράϊπεΜ6 τάφος τοϋ Γ'Ράιχ 
(*0 Ρόμμελ έπεσε στήν Κρήτη -1972)
Τό κρυφό σπίτι τής ‘Αγγέλας (1972) 
ΚΥΡΙΑΚΟΙΪΟΥΛΟΣ ΓΕΑΥΛΟΣ: Δές Τέλεγκαν Λοϋ
ΚΥΡΙΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
Ένας “Ελληνας στό Παρίσι (1959)
Λάθος στόν έρωτα (1961)
Πονεμένη μητέρα (1962)
Έμεις τά μπατιράκια (1963)
Είναι μεγάλος ό καϋμός (1964)
Δέν μπορούν»νά μάς χωρίσουν (1965)
Προδομένη (1965)
'Η αχάριστη (1966)
'Ο Μελέτης στήν άμεσο δράση (1966)
’Ο μπαμπάς μου ο τεντυμπόϋς (1966)
"Ενας άπένταρος λεφτάς (1967)
'Ο μεθύστακας τοϋ λιμανιού (1967)
Ή  παιχνιδιάρα (* Η κολπατζοϋ -1967)
Οι μνηστήρες τής Πηνελόπης (1968)
'Ο πεθερόπληκτος (1968)
Ή  λεωφόρος τής προδοσίας (1969)
'Ο πρόσφυγας (1969)
'Ο μεγάλος ένοχος (1970)
'Η τύχη μου τρελλάθηκε (1970)
Αύτοί πού ξέχασαν τόν δρκο τους (1971)
'Ο δρόμος τών ηρώων (1971)
Ή  ζαβολιάρα (1971)
"Ερωτας καί προδοσία (1972)
Κλεμμένος έρωτας (1972)
Τά χρόνια τής δργήε (.1972)
ΚΥΡΟΥ ΑΛΩΝΧΣ:
Τό μπλόκο (1965)
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ:
"Ανθρωπος γιά δλες τίς δουλειές (1966)
5.000 ψέματα (1966)
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ:
Διαμάντω (1961)
"Αγγελοι τοϋ πεζοδρομίου (1962)
Μάνα, κάνε κουράγιο (1962)
Ζητείται τίμιος (1963)
Θεέ μου, δός μου τό φως μου (1963)
Σταυραετοί (1963)
"Εκλαψα πικρά γιά σένα (1964)
’Ορφανή στούς πέντε δρόμους (1964) 
Προικοθήρες (1964)
Ή  ζωή μου άνήκεισέ σένα (1965)
Κλαίω καί σ'αναζητώ (1965)
Τοϋ χωρισμοϋ ό πόνος (1963)
"Οταν οί γυναίκες άγαποϋν (1967)
Ό  πουλημένος (1967)
’Αργυρώ, ή προδομένη τσελιγκοπόύλα (1968) 
Μεγάλες άγάπες (1968)
Τόσα όνειρα στούς δρόμους (1968)
'Ωραία Αίγιώτισσα (1966)
'Αδούλωτη ράτσα (1969)
Μαριώ, ή κατατρεγμένη βοσκοπούλα (1969)
'Η μεγάλη άνάσταση (1969)
Φίλησέ με πρίν φύγεις γιά πάντα (1969)
Γύρω μου γκρεμίστηκαν δλα (1970)
Χριστινιώ, ό θρύλος μιδς άγάπης (1970)
'Η αρχόντισσα τοϋ κάμπου (1971)
'Ηλιογέννητη (1971)
Τρελλά κορίτσια, απίθανα άγόρια (1911)
Πιό τρελλοί καί άπό τούς τρελλούς (1972) 
'Υπέροχες νύφες...κορόΟδα γαμπροί (1972) 
"Αγουρη σάρκα (1973)
Τό άτελιέ τής μαντάμ Ρόζα£ (1974)
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πουζάνκα άλά...'Ελληνικά (1974) 
ό αμαρτωλό τρίο (1975) 
διεστραμμένες ζητοΟν δολοφόνο (1976)
ΩΣΤΕΛΕΤΟΣ ΟΔΥΣΣΕΑΣ:
D πειρασμός (1957)
D Γιάννος κι ή Παγώνα (1959)
6 χαμίνι (1960) 
ιτωμένα στέφανα (19S1) 
ίγο πρίν ξημερώσει (1963)
0 Γιάννης τάκανε θάλασσα (1964) 
ιαζύγιο άλά...'Ελληνικά (1964) 
άθε καΟμός καί δάκρυ (1964)
0 λαγοπόδαρος (1964)
Βξιλέωσις (1965)
όνεσα πολύ γιά σένα (1965)
οκιμασία (1966)
άνε τόν πόνο μου χαρά (1966)
άποια μάνα αναστενάζει (1966)
αζί σου γιά πάντα (1966)
ό σπίτι τ£3ν άνέμων (1966)
ώρα πού φεύγω άπ'τή ζωή (1966
Αν μιλοΟσε τό παρελθόν μου (1967)
ύτή πού δέν λύγισε (1967)
έλω νά ζήσω στόν ηλιο (1967)
ό χρήμα ίταν βρώμικο (1967
αταραμένη άγάπη (1968)
ήρε ό άνεμος τά όνειρά μου(Πικραμένα χείλη -1968) 
Αγωνία (1969)
ό δνειρο τής Κυριακής (1970) 
έ ικετεύω άγάπη μου (1970)
Η σκλάβα (1970)
Ο Σταύρος είναι πονηρός (1970)
Αδέλφια μου, αλήτες, πουλιά (1971)
Ιιά γυναίκα, μιά άγάπη, μιά ζωή (1971)
Ο άγνωστος έκείνης τής νύχτας (1972)
'έχω ανάγκη άπόψε πολύ (1973)
ΑΖΑΡΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Ο μπαμπάς έκπαιδεύεται (1953)
ΙΑΘΟΥΡΟΠΟΥΛΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
Εγκλημα στήν 'Ομόνοια (1962)
\ΑΜΠΡΙΝΟΣ ΑΝΤΡΕΑΣ: 
ό κορίτσι μέ τά παραμύθια (1956) 
ιακοπές στήν Αίγινα (1958) 
ατωμένο ηλιοβασίλεμα (1959) 
αξίδι μέ τόν έρωτα (1959) 
ής μιας δραχμής τά γιασεμιά (1960) 
ό καρπουζάκι (1962) 
ί υπερήφανοι (1962)
Ενας βλάκας μέ πατέντα (1963) 
ίΑΜΠΡΟΥ ΑΓΓΕΛΟΣ:
Η 'Ελλάς χωόίς ερείπια (1964) 
ανευρωπαΡκοί άγΟνες (1970)
ΒΑΣΚΟΣ ΟΡΕΣΤΗΣ: 
άφνης καί Χλόη (1931) 
αγισμένες καρδιές (1945)
Η ωραία τού Πέραν (1953) 
κόλφω (1955)
Η άγνωστος (1956)
‘ερακίνα (195Θ)
Ιακρυά Απ'τόν κόσμο (Γιατί έφυγες μακρυά άιό τή ζωή 
Η φτώχεια θέλει καλοπέραση (1958) -1958)
Ιά ζήσουν τά φτωχόπαιδα (1959)
Ιαρακατσάνισσα (1959)
Αντίο ζωή (1960)
Ιύχτες στό Μιραμάρε (1960)

Μικροί καί μεγάλοι έν δράσει (1963)
Τρίτη και 13 (1963)
Τύφλα νδχει 6 Μάρλον Μπράντο(Ό Βέγγος έρωτιΛρης -1963) 
Άλλος γιά τό εκατομμύριο (196**)
Ό  έαυτούλης μου (1964)
Ό  έμίρης καί 6 κακομοίρης (1964)
Κόσμος καί κοσμάκης (1964)
ΗπεΉ$βεν καί μπουζούκι (1965)
Ό  ουρανοκατέβατος (1965)
Πράκτορες 005 έναντίον Χρυσοπόδαρου (1965)
Τό πρόσωπο τήε ημέρας (1965)
Νά ζή κανείς r! νά μή ζή (1966)
Φουσκοθαλασσιές (1966)
Ό  γεροντοκόρος (1967)
Τό κορίτσι τής Αργής (1967)
Ό  μόδιστρος (1967)
Ό  μποΟφος (1967)
Νυμφίος...Ανύμφευτος (1967)
Τό πλοίο τής χαρ&ς (1967)
Γιά ποιόν χτυπά ή κουδούνα (1968)
Δάφνις καί Χλ0η(0ί μικροί έρασταί -1968)
Ό  τσαχπίνης (1968)
Ό  χαζομπαμπάς (1968)
Τό στραβόξυλο (1969)
Ό  Αετός τΰν σκλαβωμένων (1970)
Ό  Απίθανος (1970)
Τό Γ>παιδί τής μαμάς (1970)
Διακοπές στήν Κύπρο μας (1971)
Κρεβατομουρμούρα (1971)
Τά όμορφόπαιδα (1971)
Τής ζήλειας τά καμώματα (1971)
ΛΑΦΗΣ ΠΑΝΟΣ:
Οί επικίνδυνοι (1964)
ΛΕΙΒΑΔΙΤΗΣ ΑΛΕΚΟΣ:
’Εκατό χιλιάδες λίρες (1948)
ΛΕΛΟΥΔΑΣ Γ.:
Τό λάβαρο τοϋ '21 (25η Μαρτίου 1821- 1929)
ΛΕΝΤΖΙ ΟΥΜΠΕΡΤΟ
(’Ιταλός): Μιά 'Ιταλίδα στήν Ελλαδα (1958)
ΛΕΠΕΝΙΩΤΗΣ ΤΗΛΕΜΑΧΟΣ:
Ό  Λιονταρής χασαπάκια (1915)
.ΛΙΑΜΠΟΣ ΧΡΥΣΟΣΤΟΜΟΣ:
Χωρίς ιδανικά (1965)
*Η λεωφόρος τοΟ θανάτου (1966)
Σέξ 13 μποφόρ (1970)
Διεστραμμένοι άπό τή γέννα τους

( Ή  άμεσος Οράσις έν συ\Λΐγερμδ-1973)
Ό  ανώμαλος (1973)
Στήν παγίδα τοΟ σέξ καί τ00 έγκλή^ατο? (1975) 
ΛΙΑΡΟΠΟΥΛΟΣ ΛΑΜΠΡΟΣ:
Τό άλλο γοάμμα (1976)
ΛΟΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Οί κατατρεγμένοι (1962)
Ό  γυρισμός τοΟ στρατιώτη (1966)
ΤζέΟν ΈΟρ (1967)
Αφροδίτη, τό κορίτσι πού πόνεσε (1968)
Δέν έχω δοόμο νά 6ιαβ& (1968)
ΛΟΥΚΑΚΟΕ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
‘Ο πονεμένος τραγουδιστής (.1956)
ΛΟΥΜΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Τό λαγιαρνί (Τό τραγούδι τής φλογέρας -1930)
Στέλλα Βιολάντη (1931)
Άγάπη στό βουνό
(1933, πρόκειται γιά τό"λαγιαρνί" σέ ηχητική έκδοση)

Γό έξυπνο 
ίτωχαδάκι

πουλί (1961) ΛΟΥΠΑΣ ΣΤΑΘΗΣ:
ιί λεφτάδες (Μοντέρνοι άριστοκράτες-1961)"Ετσι κανείς σάν Αγαπήσει (1931)

)ί χαραμοφάηδες (1961)
Ό  γαμπρός μου ο δικηγόρος (1962)
)ί γυναίκες θέλουν ξύλο (1962)
*έκα μέρες στό Παρίσι (1962)
λυό μάνες στό σταυρό τοΟ «όνου (1962)
ίΐαφίνα (1962)
<ήν είδατε τόν Παναή (ΚαταζητεΕται b Βέγγος 
Ζήλεια (1963)

1962)

ΛΥΚΑΣ ΠΕΤΡΟΣ:
Τό κορίτσι τοΟ *17 (1969)
Θέμα συνειδήσεως (1973)
ΛΥΧΝΑΡΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
'Ενώνει ό «όνος δυό καρδιές (1965) 
Κάνε με πρωθυπουργό (1965)
Φτωχός, Αλλά τίμιος (1965)
‘Η Αδελφή μου θέλει ξύλο (1966)
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Κλεμμένη άγάπη (1966)
Φίφης ό άχτύπητος (1966)
ΜΑΚΕΔΩΝ ΠΕΤΡΟΣ:
Βαρειά χατάρα b διχασμός (Ι96Θ)
ΜΑΛΛΙΑΡΑΚΗΣ ΜΑΡΚΟΣ:
Ό  άχαιρευτος (1970)
ΜΑΔΡΑΣ ΑΧΙΛΛΕΑΣ:
Μαρία Πενταγιώτισσα (1929)
Ό  μάγος τής ’Αθήνας (1931)
ΜΑΝΘΟΥΛΗΣ ΡΟΒΗΡΟΣ:
Ή  κυρία δήμαρχος (1960)
Οικογένεια Παπαδοπούλου (Βοήθεια...μέ παντρεύουνε 
Υηλά τά χέρια Χίτλερ (1962) -1960)
Πρόσωπο μέ πρόσωπο (1966)
ΜΑΝΙΑΤΗΣ ΣΑΚΗΣ:
Μέγαρα(σέ συνεργασία μέ τόν Γ.Τσεμπερόπουλο -1974) 
Μάνη (1975)
ΜΑΝΟΥΣΑΚΗΕ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Τό σύμπλεγμα (1976)
ΜΑΝΟΥΣΑΚΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
"Ερωτας στούς άμμόλοφους (1958)
Προδοσία (1964)
Ό  φόβος (1966)
ΜΑΝΟΥΣΑΚΗΣ ΜΑΝΟΥΣΟΣ:
Βαρθολομαίος (1972)
Οί άρχοντες (Τ’εϊχες Γιάννη, τ'είχα πάντα -1977) 
ΜΑΡΑΓΚΟΣ ΘΟΔΩΡΟΣ:
Λάβετε θέσεις (1973)
‘Αγώνας

ΜΑΤΣΑΣ ΝΕΣΤΟΡΑΣ:
‘Η Έλληνίδα καί ό fρωτάς (1962)
Τά σκαλοπάτια τής ζωής (1962)
'Αθώα η Ενοχη (1963)
Τό μεροκάματο τοϋ πόνου (1963)
"Ολα καί τή ζωή μου άκόμη (1963)
Τά παλιόπαιδα (1963)
Δρόμος χωρίς σύνορα (1964)
Τό κορίτσι τής Κυριακής (1964)
Δύσκολοι δρόμοι (’Αγωνία στή ζωή -1965)
Ό  επαναστάτης (1965)
Ό  μετανάστης (1965)
Άν δλες οί γυναίκες τοϋ κόσμου (1967)
Οί ρίζες τοΟ τόπου μας (1975)
Μέγας Αλέξανδρος -

ανάμεσα στό θρύλο καί τήν ιστορία (1977) 
ΜΑΥΡΙΚΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Πολεμόντα (1975)
ΜΑΥΡΟΜΜΑΤΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Σκιές στήν άμμο (1970)
ΜΑΥΡΟΠΑΝΟΣ ΚΥΡΙΑΚΟΣ:
'Ηδονή καί πάθος (1960)
ΜΑΧΑΙΡΑΕ ΗΛΙΑΣ:
Μιά ξένη πέρασε (1959)
Τό ματωμένο πέπλο ( Ή  οχιά -1960)
Σουσουράδα (1960)
'Η νεράιδα τής Μάνης (1961)
Σαπφώ η Λεσβία (1961)
Αναστασία (1962)

Καέ συνεργασία μέ τούς Δ.Γιαννικόπουλο, Η.Ζαφειρόπουλο,Ενωμένοι στή ζωή καί στό θάνατο (1964)
_ — . .  μ. . . . . . . . ./ Κ μ  V TTmvkmi u n ln n ii  — Ρηΐ ί πνί ΐ  rrxi#Ti_Γ.Θανασούλα, Φ.Οίκονομίδη καί Κ.Παπανικολάου -1975) 
ΜΑΡΓΑΡΙΤΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τοΰ Κουτρούλη ο γάμος (1962)
ΜΑΡΙΟΛΗΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Ένας ζόρικος δεκανέας (1964)
Ό  Ϋαρόγιαννος (1966)
ΜΑΡΚΕΤΑΚΗ ΤΩΝΙΑ:
’Ιωάννης ό βίαιος (1973)
ΜΑΡΚΙΔΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Έρως άγρότου
(σέ συνεργασία μέ τούς Θ.Νίχολέρη καί Μ.Σχοινά -1927) 
Μάρκ Γκάρσον
(σέ συνεργασία μέ τούς Θ.Νικολέρη 
Ό  Μάρκ πολυτεχνίτης

Ρημαγμένο σπίτι (1965)
Σπαραγμός (1965)
Χωρισμός (1965)
’Αδικία (1966)
Ό  προδότης (1967)
Χαιδάρι ώρα 3.30: άποδράσατε (1967) 
Ό  Γοργοκόταμος (1968)
Ό  δοσίλογος (1970)
Γράμμος (1971)
ΜΕΛΕΤΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΣΟΣ:
Ανοιχτή θάλασσα (1954)
Άλλοϋ τά κακαρίσματα (1960) 
ΜΕΛΙΣΣΙΝΟΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ: 

ι Μ.Σχοινά 1927) 'Επιχείρησις: δρμα χοντρέ (1966) 
Άπό λαχτάρα σέ λαχτάρα (1967)(σέ συνεργασία μέ τούς Θ.Ηικολέρη χαί Μ.Σχοινά-1927) Μανωλάκης ο τεντυμπόϋ (1967)

ΜΑΡΚΙΔΗΣ ΣΤΡΑΤΟΣ:
"Ενα κορίτσι πού τά θέλει δλα (1973)
Ό  κύκλος τής αμαρτίας (1973)
'Ηδονή (1975)
* Η λεσβία (1975)
Ό  πειρασμός μιδς μικρής (‘Η πόρνη -1976) 
ΜΑΡΝΕΖΟΣ ΑΛΕΒΑΝΔΡΟΣ:
Φυγή (1963)
Παιδί μου, δέν άμάρτησα (1964)
ΜΑΡΝΕΖΟΣ ΑΡΗΣ:
Ξαναγύρισε άγάπη μου
,(σέ συνεργασία μέ τόν Φ.Κριστάουντο -1956) 
ΜΑΡΟΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Ή  τραγωδία τοΟ Αιγαίου (1961)
ΜΑΡΤΕΛΛΙ ΦΙΛΙΠΠΟ (’Ιταλός):
Κβό Βάντις Σπυριδιών(ΐ9ΐ2)
Ό  Σπυριδόν...χαμαιλέων (1913)
Ό  Σπυριδόν...μπέμπης (1913)
Οί δυό τυχεροί (1914)

Ό  μπακαλόγατος (1968)
Ό  φιγουρατζής (1968)
'Η γεννιά των ηρώων (1970) 
ΜΕΡΑΒΙΔΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Ό  πρίγκιψ τών Αθηνών
(σέ συνεργασία μέ τόν Π.Μπεκέ -1932
ΜΕΡΙΤΖΗΕ ΘΑΝΑΣΗΣ:
Μιά νύχτα στόν παράδεισο (1951)
Τό κλειδί τής ευτυχίας (1953) 
ΜΕΤΑΕΑΣ Κ.:
Ό  παλιάτσος τής ζωής (1930)
ΜΗΚΑΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Τά δυό πόδια σ’ένα παπούτσι (1969) 
ΜΗΛΑΣ ΝΙΚΟΣ:
Ρωξάνη, ή Όδύσσεια τοϋ σέξ (1976) 
ΜΙΖΡΑΧΙ ΤΟΓΚΟί Αιγύπτιος):
Δόκτωρ Επαμεινώνδας (1937)
Όταν ό σύζυγος ταξιδεύει

*Η τύχη τής Μαρούλας(σέ συνεργασία μέ τόν Ζ.Χέπ -1919)(Στίς έννιά τοϋ μακαρίτη -1938) 
ΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ ΝΙΚΟΣ: Προσφυγοπούλα (1938)
Τά παιδιά τοΟ διαβόλου (1975) ΜΙΧΑΗΛ ΠΑΝΤΕΛΗΣ:
Τό κορίτσι βόμβα (1976) Αμαρτωλά νειδτα (I960)
ΜΑΤΑΡΑΓΚΑΣ ΑΛΕΚΟΣ: ΜΙΧΑΗΛΙΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Ό  σαδιστής (196Θ) Ό  επισκέπτης (1973)
Τά κορόιδα,ή βαλίτσα τους καί έγώ (.1969) ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ ΚΩΣΤΗΣ:
MATE ΡΟΥΝΤΟΛΦ( Γάλλος): 76 1*αΟρο στάχυ (1968)
ΆλΛ,η nofi^ ΜΟΥΖΑΚΙΩΤΗΣ ΝΙΚΟΣ:

<1963) 'Αποβλάνησυς (1973)
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ΜΩΥΖΕΝΙΔΗΣ ΤΑΚΗΣ:
Μαντάμ ΣουσοΟ (1948)
ΜΟΥΡΛΑΣ ΑΝΤΩΝΗΣ:
Αιχμάλωτοι τής ηδονής (1972)
ΜΟΥΧΣΙΝ ΕΡΤΟΓΡΟΥΛ(ΤσΟρκος):
Ό  κακός δρόμος (1933)
ΜΠΑΖΑΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'0 κ. σταθμάρχης (1972)
ΜΠΑΚΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τό φυντανάκι (1972)
ΜΠΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΚΗΣ:
'Η θύελλα πέρασε
(Σκότωσα γιά τήν τιμή μου -1943)
Παιδιά τής Αθήνας (1947)
ΜΠΑΧΑΤΟΡΗΣ ΚΩΣΤΑΣ':
Γκόλφω (1914)
ΜΠΕΚΕΣ Π.:
*0 πρίγχιψ των Άθηνων 
(1932-σέ συνεργασία μέ τόν Δ.ΜεραΒίδπ)
ΜΠΕΤΣΟΣ ΛΕΩΝΙΔΑΣ:
Τό δράμα ένός πατέρα (1963)
ΜΠΙΛΑΡΙΚΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τό ημερολόγιο τής κατοχής (1962)
ΜΠΙΛΙΛΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Πολύ θερμές καί πρόθυμες γιά δλα (1975)
ΘεοΟ πλάσμαν έν κι δ φτωχόν (1976)
ΜΠΙΜΠΕΛΑΣ ΝΑΣΟΣ:
Αθήνα, ή κλοπή τής οδού Σταδίου (1968)
ΜΠΟΝΙΑΚΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
*0λοι θά ζήσουμε (1974)
ΜΠΟΝΤΙΚΟΥΛΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Ό  βιασμός μιάς παρθένας (Παραστρατημένη παρθένα-σέ 
συνεργασία μέ τούς Ν.Οικονόμου καί Σ.Τζάκσον -1968) 
ΜΠΟΡΓΚΕΖ ΙΟ ΚΑΡΛΟΣί’Ιταλός):
Μή μέ αφήνεις μανούλα (1968)
ΜΥΛΩΝΑΚΟΣ ΗΛΙΑΣ:
Νειάτα στό κεζοόρόμιο(Κολασμένα νειάτα στό πεζοδρόμιο 
Φτωχό μου σπουργιτάκι (1965) -1964)
‘Ηδονή κι εκδίκηση (1970)
*Ο κύκλος τής άνωμαλίας (1971)
Ή  σάρκα προστάζει (1971)
Στή χώρα τοΟ ήλιου (Βιασμός μετά φόνου -1971) 
'Αμαρτωλές σχέσεις (1972)
.Κολασμένα καθάρματα (1972)
’Ερωτικός παροξυσμός (1973)
Πυρετός τήδ ήδονής (1973)
Ταξείδι στόν έρωτα καί στό θάνατο 

(Στήν ηδονή τοΟ έγκλήματος-1973)
■Αληθινή ηδονή (1974)
Ή  αμαρτία στό κορμί της (1974)
Ανώμαλες παραισθήσεις (1974)
Διεστραμμένες γυναϋκες (1974)
Διεστραμμένοι πόθοι (1974)
'Ηδονή γιά τρεις (1974)
Τό φιλήδονο κορμί της (1974)
'Αμαρτωλές σχέσεις (1975)
Γεύση άπό ίιδονή (1975)
Γυναίκες πού ζητούσαν τόν έρωτα 
(Οί άχίώμαλες-Γυναΐκες πού ζητοΟσαν τήν ήδονή-1975)
Τό κορμί σου...στό κορμί μου (1975)
Μέλι. στό κορμί τηε (1975)
’Η τρίτη σχέση τοϋ σέξ (1975)
Τό σημάδι (’Ερωτική υπερένταση -1976)
Στιγμές ερωτικού -̂ παροξυσμού (1976)
ΜΩΥΣΕΙΔΗΣ ΣΤΥΛΙΑΝΟΣ:.
Ή  βία (Αυτοί πού ξέχασαν τόν θεό -1958)
ΝΕΖΕΡΙΤΗ ΕΛΛΗ·
’Ο ξένος τής νύχτας (Θεοί καί δβίμονες -1960) 
ΝΙΚΟΛΑίΔΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'Η γυναίκα μου τρελλάθηκε (1966)
ΝΙΚΟΛΑΙΔΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Εύριδίκη ΒΑ-2037 (1975)
ΝΙΚΟΛΑίΔΗΣ ΣΠΥΡΟΣ:
*0 Γολγοθάς μιάς όρφανής
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν,Δαδήρα -1954)

ΝΙΚΟΛ^ΡΗΣ ΑΟΔΟΡΟΣ:Έρως Αγρότου
Ιοί ουνεργασΰα μέ τούί Ν.Μαρχίβπ χαC Μ.Εχοι,νβ -1927) 
Μάρκ Γκάρσον
(σέ συνεργασία μέ τούς Ν.Μορκίδη και Μ«Σχοινά -1927) 
*0 Μάρκ πολυτεχνίτης
(σέ συνεργασία μέ τούς Ν.Μαρκίδη καί Μ.Σχοινά -1927) 
ΝIΚΟΛΟΠΟΥΛΟΣ ΜΙΧΑΛΗΣ:
*Οπου φτώχεια καί φιλότιμο (1957)
Κατά λάθος μπαμπάς (1958)
Άντρα θέλω μέ πυγμή (1959)
Τό γυμνό μοντέλο (1960)
Ό  νόθος (1961)
Έξυπνοι καί κορόιδα (1962)
Κάτω οί άνδρες (1971)
ΝΟΒΑΚ ΙΑΣΩΝ:
Δυό κόσμοι (σέ συνεργασία μέ τόν Γ.Φιλίππου -1949) 
Ρωμέίκη καρδιά (1953)
Τό φυντανάκι (1955)
ΝΟΒΑΚ ΜΑΥΡΙΚΙΟΣ:
'Η 'Ελλάς τού 1938 όμιλεε (1938)
’Οχυρό 27 (1948)
Κατέστρεψα μιά νύχτα τή ζωή μου (1951)
'Ορκίστηκα εκδίκηση (1952)
Πρέπει νά τά παντρέψουμε (Σάν τά πουλάκια -1953) 
Μανούλα, θέλω νά ζήσης (1957)
Κερένια κούκλα (1958)
Τό μυστικό τής κατηγορουμένης (1958)
Γιά τήν άγάπη μι,δς όρψανήε (1960)
ΝΟΛΛΑΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Έμεϋς οί αμαρτωλοί (Έρωτες τοΟ καλοκαιριού -1966) 
ΝΟΜΙΚΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τηλεφωνήσατε στό 100 (1964)
Πρέπει νά ζήσεις άγάπη μου (1965)
Είμαι μάνα καί πονΟ (1966)
Στό κατώφλι τής μοίρας (1966)
Πού πάς χωρίς άγάπη (1970)
"Ενας χίππυ μέ φιλότιμο* (1971)
Θύμιος έναντίον Τσίτσου (1971)
Πουλημένες παρθένες (1971)
Γεννήθηκαν κολασμένες (1973)
Στά δίχτυα τής άνωμαλίας (1973)
Αναστροφές (1974)
Διεστραμένο τρίγωνο (1974)
Τό άκρογιάλι τού έρωτα 
(Τ’άκρογιάλι μέ τίς άνώμαλες -1975)
Τό ημερολόγιο τής σάρκας (1975)
Σεξουαλικές παραισθήσεις (1975)
Στό κορμί σου γνώρισα τήν ηδονή (1975)
ΝΟΥΣΙΑΣ ΜΑΡΙΟΣ:
Νά κεθερός, νά μάλαμα (1959)
ΝΤΑΪΑΜΟΝΤ ΑΛΕ8:
Παράνομα ζευγάρια
(σέ συνεργασία μέ τόν Χ.’ίωσηφίδη -1973)
Τό γυμνό κορμί τη* γνά δόλωμα
(σέ συνεργασία μέ τόν Χ.'ίωσηφίδη -1974)
Γυμνά καθάρματα (1975)
'Η Εΰα αμάρτησε άπό τά 15 της (1975)
Ένα περίεργο ζευγάρι(Γνώρισα τήν ηδονή -1976)
'Ο πειρασμός μιάς παντρεμένης (1976)
ΝΤΑΪΦΑΣ ΙΩΝ:
Δολλάρια καί δνειρα (1956)
*0 δολοφόνος άγαποΟσε «ολύ (1960)
Ή  Νάνσυ τήν φώνισε (1960)
‘0 χρυσός κι δ τενεκές (1962)
*0 τρίτος δρόμος (1963)
Μιά βδομάδα στόν παράδεισο (1964)
ΝΤΑΣΣΕΝ ΖΥΛ( Αμερικανός):
Ποτέ τήν Κυριακή (I960)
Κραυγή γυναικ&ν (Μήδεια) (1977)(ξενόγλωσση) 
ΗΤΕΛΕΡΝΟ ΓΙΩΡΓΟΣ(Δελέρνος Γ.):
Ή  ωραία τής Ρούμελης(Σάν πάς Ηαλάμω γιά νερό-1962) 
Ό  κύκλος τοΟ έγκλήματος καί τής τιμωρίας (1977)
Οί νονοί τής νύχτας (1977)
ΝΤΟΥΡΟΣ ΘΥΜΙΟΣ:
Ζητώντας τήν τύχη στά ξένα (1967)
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)ΙΚΟΝΟΜΙΔΗΣ ΦΟΙΒΟΣ:
Αγώνας
σέ συνεργασία μέ τούς Δ.Γιαννιχόπουλο, Η,Ζαφειρόπουλο 
Γ.θανάσουλα, θ.Μαραγκό καί Κ.Παπανικολάου -1975) 
ΟΙΚΟΝΟΜΟΠΟΥΛΟΣ ΝΑΣΟΣ:
‘Ο άχρηστος τής κοινωνίας 
(Μοιραίοι δρόμοι), σέ συνεργασία 
μέ τόν 'Αν.Κοντογιάννη -1956)
'Αλύγιστη στή ζωή (1964)
ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ΝΙΚΟΣ:
Τό τετράγωνο
(σέ συνεργασία μέ τούς Π.Κατέρη, Γ.Κοκκόλη,Στ.Τζακσον 
καί Κ.Τόσσιον -1964)
Ό  βιασμός μιδς παρθένας
[Παραστρατημένη παρθένα-σέ συνεργασία μέ 
τούς Δ.Μποντικούλη καί Σ.Τζάκσον -1967)
Οί έρασταί τοΟ μεσαίου τοίχου
(σέ συνεργασία μέ τόν Σ.Τζάκσον-1968)
‘Ο κούκλος (σέ συνεργασία μέ τόν Σ.Τζάκσον -1968)
Τό προ-πό καί τά μπουζούκια
(σέ συνεογασία μέ τόν Σ.Τζάκσον -1968)
ΠΑΛΑΜΙΩΤΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τό τρίπτυχο τής άμαρτίας (Μικρό κλουΒί -1972)
ΠΑΛΛΗΣ ΒΥΡΩΝ:
Θύελλα στό σπίτι τών άνέμων (1967)
*Η ώρα τής άλήθειας (Τό σπίτι των άμέμων -1969) 
ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΣ ΝΙΚΟΣ:
Τά χρώματα τήε ’Ιριδος (1974)
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΘΑΝΑΣΗΣ:
1 Επύ έσχάτη προδοσία
(σέ συνεργασία με τόν Α.Παπαηλία -1968) 
ΠΑΠΑΔΑΝΤΩΝΑΚΗΣ ΑΝΤΩΝΗΣ:
Νύχτα χωρίς ξυμέρωμα(κάλλιο άργά παρά ποτέ -1941)
'Η άνθοπώλις των ’Αθηνών (1945)
Ή  Κρήτη στίς φλόγες (1947)
Γερμανική περίπολος στήν Κρήτη (1949)
Μιά τοΟ κλέφτη (Είδύλιο στήν Αιδηψό -1949)
‘Απαγωγή στήν Κρήτη 
(1951, πρόκειται γιά μεταποίηση της ταινίας

" Ή  Κρήτη στίς φλόγες”. 
"Αγγελος μέ χειροπέδες (1952)
Τρεις δραπέτες τού φρενοκομείου (1954)
Κυνηγώντας τόν έρωτα (1956)
ΠΑΠΑΔΑΤΟΣ ΜΕΜΑΣ:
"Ενας Γερμανός στά Καλάβρυτα (1970)
’Οργισμένη γενιά (1972)
ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΑΚΗΣ ΛΑΜΠΡΟΣ:
Κύπρος, ή άλλη πραγματικότητα 
(σέ συνεργασία μέ τή Θ.Κίττου-1976)
ΠΑΠΑΔΗΜΟΥΛΗΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
Τό τραγί τού τρελλού (1974)
ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Μίσος (1963)
*0 ψευτο-θόδωρος (1963)
ΠΑΠΑΗΛΙΑΣ ΑΓΓΕΛΟΣ:
'Επί έσχάτη προδοσία
(σέ συνεργασία μέ τόν Θ.Παπαγεωργίου -1968)
Τό πέρασμα (1973)
ΠΑΠΑΚΩΝΣΤΑΝΤΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
'Ολοκαύτωμα (1971)
Σουλιώτες (1972)
Πολεμισταί τής είρήνης (1973)
ΠΑΠΑΚΩΣΤΑΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
"Οσο υπάρχουν γυναίκες (1959)
Στέγνωσαν τά δάκρυά μας (1961)
Ό  Σταμάτης καί ό Γρηγόρης (1962)
Τό γέλιο βγήχε άπό τόν παράδεισο (1963)
Μεγάλο άμάρτημα (1963)
'Αδικημένη (1964)
Θά ζήσω γιά σένα 0.965)
Λολίτες τής 'Αθήνας (1965)
Τό τελευταίο δάκρυ (1965)

Τό φτωχόπαιδο (1965)
Γαβριέλλα, ή αμαρτωλή τής ’Αθήνας (1966)
Πονηρός πράκτωρ, Καραγκιόζης (1966)
,Τό συρτάκι τής άμαρτίας (1966)
Άπό τά Ιεροσόλυμα μέ άγάπη (1967)
Πράκτωρ Κίτσος καλεζ...Γαστούνη (1967)
"Εμπαινε Κίτσο (1968)
"Ενας ιππότης \*£ τσαρούχια (1968)
Καρδιά πού λύγισε άπ’τόν πόνο (1968) .
Τά ξένα χέρια είναι πικρά (1968)
Γαμπρός άπό τή Γαστούνη (1969)
Γιά ένα ταγάρι δολλάρια (1969)
Κουρέλι τής ζωής (1969)
*Μάρθα ή γυναίκα τού πόνου (1969)
Ακόμα μιά φορά πρίν ξεψυχίσω^(1970)
"Ενα μπουζούκι άλλιώτικο άπ’τ’άλλα (1970)
"Ενας Κίτσος στά μπουζούκια (1970)
"Ενας χίππυς μέ τσαρούχια (1970)
Δυό μοντέρνοι γλετζέδες(Οι καλοπερασάκηδες -1971) 
'Εφοπλιστής μέ τό ζόρι (1971)
*Ο καμαριέρης τής μπουζουξοΟς (1971)
Μιά ζωή χωρίς άγάπη (1971)
*Ο πατούχας (1971)
Φλογισμένη σάρκα (1971)
*0 άνθρωπος-ρολόϋ (1972)
"Ενας γαμπρός πολλά βαρύς (1972)
Ό  Πούσκας τών Πετραλώνων (1972)
Ό  πρίγκιπας τής άγορας (1972)
Τό πιό γρήγορο μπουζούκι (1973)
’Η σπηλιά τής άμαρτίας (1975)
ΠΑΠΑΛΙΟΥ-ΧΑΤΖΗΜΙΧΑΛΗ ΜΑΙΡΗ:
Ό  άγώνας τών τυφλών (1975)
ΠΑΠΑΜΙΧΑΛΗΣ ΒΙΩΝ:
’Αδούλωτοι σκλάβοι (1946)
ΠΑΠΑΝIΚΟΛΑΟΥ ΚΩΣΤΑΣ:
*Αγώνας(σέ συνεργασία μέ τούς Δ.Γιαννικόπουλο, Η.Ζαφει 
ρόπουλο, Γ.θανάσουλα, θ.Μαραγκό καί Φ.Οίκονομίδη -1975 
ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΑΟΥ ΜΙΧΑΛΗΣ:
Συννεφιασμένοι ορίζοντες (1968)
ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Αγάπησα ένα προδότη (1969)
ΠΑΠΑΣ ΑΛΚΗΣ:
Ψιτ...κορίτσια (Κορίτσια τής παντρειάς -1959) 
ΠΑΠΑΣΤΑΜΑΤΑΚΗΣ ΑΝΔΡΕΑΣ:
Δραπέτες τού Μπουλκές (1969)
ΠΑΠΑΤΑΚΗΣ ΝΙΚΟΣ:
Οί βοσκοί (Οί βοσκοί τής συμφοράς -1967)
ΠΑΡΑΣΚΕΥΑΣ ΗΛΙΑΣ:
Σάς ζητούν στό τηλέφωνο (1934)
Στά κύματα τοΟ Βοσπόρου (Τό μπαρμπεράκι -1934)
Μιά ζωή ξαναρχίζει(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Γαζιάδη 
Οί άπάχηδες τών Αθηνών (1950) -1947)
*0 άγαπητικός της βοσκοπούλας (1956)
"Ερως, φτώχεια καί κομπίνες (1956)
Δύο άγάπες, δύο κόσμοι (1958)
Κέφι,γλέντι καί φιγούρα (1958)
"Οταν τό μίσος κυβερνά (1959)
Κασσιανή (1960)
Στήν Κύπρο άρχισε ή άγάπη μας (1960)
Τό νησί τών πειρασμών (1961)
Οί άσσοι τήδ τράκας (1962)
Φτωχοί κομπιναδόροι (1962)
Άνάμεσα σέ δυό άγάπες (1963)
Αυτοί πού ξέχασαν τό Θεό (1964)
ΠΑΡΑΣΧΑΚΗΣ ΠΑΥΛΟΣ:
Θυσία (1966)
‘Ο νόμος τής ζωής (1967)
Ό  Κίτσος καί τ’άδέλφια του (1968)
'Ορκίζομαι, είμαι άθώα (1968)
'Η άρχόντισσα τοΟ λιμανιού (1969)
Αγάπησα μιά άγνωστη (1970)
'Η άριστοκράτισσα κι ό αλήτης (1970)
Γαμπροί άπό τήν Άμέρικα (1970)
Τά βήματα τής φωτιάς (1971)
Γνωριμία μέ τή σάρκα (1971)
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Δάκρυα γιά εναν άλήτη (1971)
Ό  κάου-μπόΟ τοΟ Μεταξουργείου (1971)
Μιά νταντά καί τέξα δλοι (1971)
Δαίμονες τής βί<*ς (1972)
Κατηγορώ τή ζωή (1972)
Μιρέλλα, ή σάρκα τής ηδονής (1972)
Μπάρμπαρα, μιά κολασμένη φύση (1972)
♦λογισμένα κορμιά στόν ίλιγγο τής άμαρτιας (1972) 
Κολασμένες ψυχές στά δύχτια τής ηδονής (1973) 
Αιμιλία η διεστραμμένη (1974)
Βρώμικες κυρίες (1975)
Ερωτικά ζευγάρια (1976)
Τά κορίτσια (1976)
ΠΑΡΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
θέλω πίσω τό παιδί μου (1969)
ΠΑΥΛΙΔΗΣ ΣΤΕΛΙΟΣ:
Call colect (1973)
Ό  τοίχος ή πώς πιάστηκε 6 Ραμόν Γκρίς (1977) 
ΠΕΤΡΙΔΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ;
Τό παιδί τοΟ μεθύστακα (1961)
Σαράντα παλληκάρια (1961)
"Αν έχεις τύχη(Ό ένας στούς δύο -1964)
Χωρίσαμε ένα δειλινό(1966)
Τί κι αν γεννήθηκα φτωχός (1967)
Ό  Νταβέλης (1969)
Τά παιδιά τοΟ λιμανιοΟ (1969)
'Αριστοτέλης ό επιπόλαιος (1970)
ΙΙΕΤΡΟΠΟΥΛΑΚΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ ϊ 
Πρωτευουσιάνικες περιπέτειες (1956)
Μηδέν πέντε (1958)
'Επιστροφή άπ*τό μέτωπο (1959)
ΠΕΤΡΟΥ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ:
Δές Καζάν . Λάκης
ΠΙΕΡΑΛΙΖΙ ΑΛΜΠΕΡΤΟ (Ιταλός):
Τό δρομάκι τοΟ παραδείσου (1944)
ΠΤΕΡΗΣ ΑΡΓΥΡΗΣ;
'Ο κατάδικος (1972)
ΠΙΤΣΙΟΣ ΚΩΣΤΑΣ ϊ
Τά δάκρυά μου είναι χαυτά (1965)
'Η φωνή μιάς άθώας (1965)
Δάχρυα οργής (1967)
ΠΛΥΤΑ ΜΑΡΙΑ(Μ.Πλυτά-Χατζηνάκου):
'Αρραβωνιάσματα (1950)
'Η λύκαινα (1951)
'Ο Βαφτιστιχός (1952)
Εΰα (1953)
Τό κορίτσι τής γειτονιάς (1954)
'Η δούκισσα τής Πλαχεντίας (1956)
Τζιπ, περίπτερο καί άγάπη (1957)
Μόνο γιά μιά νύχτα (1958)
Ναυάγια τής ζωής (1959)
"Αντρας είμαι καί τό χέφι μου θά χάνω (1960)
ΤΗρθες άργά (1961)
‘Ο λουστράχος (1962)
'0 άσωτος (1963)
'Ο άνήφορος (1964)
*Ο νικητής ('Ο χαταχτητής-"Ετσι θέλει ό θεός -1965) 
'Ανάμεσα σέ δύο γυναίκες (1967)
'0 έμποράκος (1967)
‘Η άγνωστη τής νύχτας (1970)
ΠΟΛΕΜΗΣ ΛΕΟ(Πολέμης Λεωνίδας):
Γυμνή χίμαιρα(Μιά παρθένα μπαλαντέρ -1973)
Τό ρετιρέ τής Τζούλης
(σέ συνεργασία μέ τόν X.Ίωσηφίδη-1977)
ΠΟΛΙΤΗΣ ΓΙΟΡΓΟΣϊ
Ή  Λιλή καί ό μουρντάρης
(σέ συνεργασία μέ τόν Γ.Θωμόπουλο -1959)
ΠΪΙΝΕΑΣ Γ.:
'Ελληνική ραψωδία (1932̂ )
ΠΡΟΤΟΠΑΠΑΣ ΓΡΗΓΟΡΗΣ:
"Αν ήξερες παιδί μου,..(I960)
ΡΑΜΗΕΛΑΝΤ ΑΡβΟΥΡ-ΜΑΡΙΑ( Γερμανός):
"Ετσι γεννήθηκε μιά μεγάλη άγάπη (196Θ)

ΡΕΝΤΖΗΕ ΘΑΝΑΣΗΣ:
ΜαΟρο-δσπρο (σέ συνεργασία μέ τόν Μ.Ζερβό -1973) 
Βιο-γραφία (1975)
ΡΕΤΖΙ ΜΑΡΙΟ(*Ιταλός):
Σεξομανία (1972)
ΡΕΤΣΙΛΑΕ ΜΑΡΙΟΣ:
'Αποστολή θανάτου (1968)
'Πς τήν τελευταία στιγμή (Τό μεγάλο παιχνίδι -1972) 
Σατανάδες τής νύχτας (1973)
'0 γυιός μου ό... (1974)
Όχέϋ φίλε (1974)
ΡΗΓΙΝΟΣ ΠΑΝΟΣ:
Ποιός θά κρίνει τήν κοινωνία (1961)
Μή βαράτε δλοι μαζί (1962)
ΡΗΓΟΠΟΥΛΟΣ Σ.:
'Υπέροχη όπτασία (1962)
ΡΙΤΣΟΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
*0 προεστός τοΟ χωριοΟ (1973)
ΡΟΝΤΟΣ ΝΙΚΟΣ:
’0 χορός τών βρώμικων εραστών (1976)
ΡΟΥΜΑΝΑΣ ΤΡΕΝΤΥ:
’Επιχείρησις Δούρειος ίππος (1966)
Ζαβολιές (1969)
ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΣ ΑΛΕΚΟΣ:
Παπούτσι άπό τόν τόπο σου (1946)
Μαρίνα (1947)
Οι Γερμανοί ξανάρχονται (1948)
’Εκείνες -πού δέν πρέπει ν’άγαποϋν (1951)
Ό  άλλος (1952)
"Ενα βότσαλο στή λίμνη (1952)
Σάντα Τσικίτα (1953)
Δεσποινίς έτών...39 (1954)
Θανασάκης ό πολιτευόμενος (1954)
Οΐ παπατζήδες (1954)
Λατέρνα, φτώχεια χαί φιλότιμο (1955)
Οΰτε γάτα, οΰτε ζημιά (1955)
'Η χαφετζοΟ (1956)
Δελησταύρου χαί υιός (1957)
'Η θεία άπό τό Σικάγο (1957)
Λατέρνα, φτώχεια καί γαρύφαλλο(Φούστα κλαρωτή -1957 
Τής νύχτας τά καμώματα (1957)
"Ενας ήρως μέ παντοΟφλες (1958)
‘Η χυρά μας η μαμμή (1958)
‘0 'Ηλίας τοΟ 16ου (J.959)
Ό  Θύμιος τάκανε θάλασσα (1959)
Τό ξύλο βγήκε άπό τόν Παράδεισο (1959)
Τά κίτρινα γάντια (1960)
Μακρυκωσταίοι καί Κοντογιώργηδες (1960)
’Η ’Αλίκη στό ναυτικό (1961)
'Αλλοίμονο στούς νέους (1961)
Χαμένα όνειρα (1961)
'Η νύφη τόσχασε(Μέ παίρνετε μαζί σας, παρακαλώ; -1962)
"Οταν λείπει ή γάτα (1962)
Πολυτεχνίτης κι ερημοσπίτης (1963)
'Ο φίλος μου 6 Λευτεράκης (1963)
Χτυποκάρδια στό θρανίο (1963)
Τό δόλωμα (1964)
Θά σέ κάνω βασίλισσα (1964)
’Η σωφερίνα (1964)
Μοντέρνα Σταχτοπούτα (1965)
'Υπάρχει καί φιλότιμο (1965)
'Η κόρη μου η σοσιαλίστρια (1966)
"Ολοι οί άνδρες είναι ίδιοι (1966)
Καλώς δλθε τό δολλάριο
("Οταν 6 στόλος βγήκε στή στεριά -1967)
'Ο σπαγγοραμένος (1967)
'Ο καπετάν-Φάντης Μπαστούνι (1968)
*0 Ρωμηός Ιχει φιλότιμο (1968)
'Ο στρίγγλος ιού έγινε αρνάκι (1966)
'Η θεία μου ή χίπισσα (1970)
Τί χάνει ό άνθρωπος γιά νά ζήσει (1970)
Ζητείται επειγόντως γαμπρός (1971)
Ή  κόμησσα τήδ Κέρκυρας (1972) 
rH Ρένα είναι όφ σάιντ (1972)
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ΣΑΝΤΑΣ ΘΑΝΟΣ:
Οι έννιαχόσιοι τής Μαρίνας
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Δούκα -1960)
Ηδς κρύβουν τόν ήλιο (Τ’άγρίμια -1963)
*Η κοινωνία μάς άδίκησε (1967)
Κίτσος, μίνι καί σουβλάκια(1968)
ΣΑΡΡΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Μονεμβασία('Η ζωή μου σοΟ ανήκει -1964) 
ΣΕΙΛΗΝΟΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ:
Καί οί W  ίσαν υπέροχοι (1965)
*0 άδελφός μου 6 λόρδος (1966)
'0 αλύγιστος (1967)
Ό  γαμπρός μου ό προικοθήρας (1967)
Μίνι φούστα καί καράτε (1967)
Πέντε γυναίκες γιά έναν αντρα (1967)
ΣΕΚΟΥΕΝΣ ΓΥΡΙ(Τσεχοσλοβάχος):
Επιτάφιος γιά εχθρούς καί φίλους (1966)
Έρωτες στή Λέσβο
('θ’θάνατος έχασε τό παιχνίδι -1967)
ΣΕΡΝΤΑΡΗΣ ΒΑΓΓΕΛΗΣ:
Ληστεία στήν Αθήνα (1969)
Ζήτημα ζωής χαί θανάτου (1972)
Συμμορία έραστων (1972)
Τό κορίτσι καί τ’άλογο (1973)
Στά δίχτυα τοΟ τρόμου
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Δαδήρα -1973)
ΣΚΑΛΕΝΑΚΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Διπλοπεννιές
(Έρωτες, ζήλειες καί διπλοπεννιές -1966)
Ντάμα σπαθί (1966)
"Αχ! αύτή η γυναίκα μου (1967)
Βυζαντινή ραψωδία (Imperiale -1968)
Έπιχείρησις Απόλλων (1968)
Θυμήσου άγάπη μου (1969)
Τό νησί τήε Αφροδίτης (1969)
ΣΚΛΑΒΟΣ ΑΥΓΟΥΣΤΟΣ:
Τό τάμα της 'Αννούλα (1951J 
Ο κατήφορος μιάς όρφανής(I960)
^ΛΑΒΟΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Τά νειάτα θέλουν έρωτα (1961)
Τό πιθάρι (1962)
Τό μεγάλο μυστικό (1963)
ΣΚΟΥΛΟΥΔΗΣ ΜΑΝΩΛΗΣ:
"Ενας ντελικανής (1963)
ΣΚΡΟΥΜΠΕΛΟΣ ΘΑΝΑΣΗΣ:
Νέσς Παρθενώνας
(σέ συνεργασία μέ τούς Σ.Ζάχο, Κ.Χρονόπουλο καί 
Γ.Χρυσοβιτσιάνο -1975)
ΣΜΑΡΑΓΔΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Τό κελλί μηδέν (1975)
ΣΠΑΘΟΠΟΥΛΟΣ ΚΙΜΩΝ:
Τό ονειρο τοΟ παλιατζή (1957)
Κάΐν καί Άβελ (1931)
ΣΠΕΝΤΖΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ:
Άμάρτησα γιά τό παιδί μου (1950)
Έτσι εσβησε ή ζωή μου (1952)
Νύχτες τής Αθήνας (1954)
ΣΠΗΛΙΩΤΗΣ Π.:
Μή κλάψεις γιά μένα (1961)
Συγχώρεσέ με άγάπη μου (1964)
ΣΠΥΡΟΥ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ:
Ή  φλόγα τής ελευθερίας 
( Ή  χώρα μου στούς ούρανούς-'Ο δρόμος 
τής έλευθερίας -1952)
ΣΤΑΜΑΤΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ ( Άρίων Γιδργος):
Οί τρακαδόροι τής Άθήνας(*0 τροβαδοΟρος 
τής Αθήνας -1956)
Συγχώρεσέ με παιδί μου (1957)
Χωρίς μητέρα (1961)
Τά παιδιά τής Μανταλένας (1963)
Ή  γέφυρα τής άμαρτίας (1964)
"Οταν ή μοίρα προστάζει (1964)
Οί ασυνείδητοι (1966)
Τό μυστικό μιδς μητέρας (1966)

Σ’Ιχω πάντα στήν καρδιά μου (1967)
"Ονειρό άπατηλό (1968)
'Η λιτανεία τΟν ηρώων (1970)
ΣΤΑΜΠΟΥΛΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Ανοιχτή επιστολή (1969)
ΣΤΡΑΝΤΖΑΛΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
"Ολα γιά τό παιδί της (1958)
Θυσιάστηκα γιά τό παιδί μου (1960)
'Η φτωχούλα καί τό βασιλόπουλο (1960)
'0 Γολγοθάς μιάς άθώας (1961)
Μάνα · μου τόν άγάπησα (1961)
Μάς κλέψανε τήν Γκόλφω (1961)
Άγνή κι άτιμασμένη (1962)
Κλάψε φτωχή μου καρδιά (1962)
Διεστραμμένοι (1963)
Είναι σκληρός ο χωρισμός (1963)
Μάνα μου παραστράτησα (1963)
Τόν βρήκαμε τόν Παναή (1963)
Έκλεψα τήν γυναίκα μου (1964)
"Ενα παιδί χωρίς δνομα (1964)
Ό  καταφερτζής ('0 Βέγγος,.. δραγουμάνος -1964)
Μάνα, γιατί μέ -γέννησες (1964)
Σχολή γιά σωφερίνες (*0 Βέγγος σωφεράτζα -1964)
Χωρίς γονείς κι άδέλφια (1964-Χωρίς οικογένεια)
Γιατί γεννήθηκα φτωχή (1965)
Τό θαΟμα τής Μεγαλόχαρης (1965)
Παίξε μπουζούκι μου γλυκό (1965)
Φως, νερό, τηλέφωνο, οικόπεδα μέ δόσεις (1966)
Σήκω χόρεψε συρτάκι (1967)
Δέν θά ξεχάσω ποτέ τήν μορφή σου (1968)
Ό  μαχαραγιάς (1968)
Ό  ναύτης τοΟ Αιγαίου (1968)
Καινούργια μέρα χάραξε (1969)
Στήν πόλη άγαπηθήκαμε (1971)
ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΣΤΕΦΑΝΟΣ:
*0 'Αλή-Πασάς κι ή κυρά-Φροσύνη (1959)
Στό κατώφλι τής άμαρτίας (1961)
Έταυρία θαυμάτων (1962)
Κατατρεγμένοι τής μοίρας (1964)
ΣΦΗΚΑΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Μοντέλλο (1974)
Μητροπόλεις (1975)
ΣΧΟΙΝΑΣ ΜΑΡΚΟΣ:
Έρως αγρότου
(σέ συνεργασία μέ τούς Ν.Μαρκίδη καί Θ.Νικολέρη -1927) 
Μάρκ Γκαρσόν
(σέ συνεργασία μέ τούς Ν.Μαρκίδη καί Θ.Νικολέρη -1927) 
Ό  Μάρκ πολυτεχνίτης
(σέ συνεργασία μέ τούς Ν.Μαρκίδη κχι Θ.Νικολερη-1927) 
ΤΑΛΛΑΣ ΓΚΡΕΓΚ(Θαλασσινός Γρηγόρης):
Τό ξυπόλητο τάγμα (1954)
Αγιούπα (Τό κορίτσι τοΟ κάμπου -1957)
Απαγορευμένη άγάπη(Κατηγορούμενος έρωτας -1958) 
Κατάσκοποι στό Σαρωνικό(Έπιχείρησις Σκαίμπολτ -1967) 
ΤΑΣΙΟΣ ΠΑΥΛΟΣ:
Φτωχολογιά (1965)
Παράνομοι πόθοι (1966)
Χαμένη ευτυχία (1966)
Αντίζηλοι (1967)
Πληγωμένα νειάτα (1969)
Ναί μέν, άλλά... (1972)
Οί προστάτες (1973)
Τό βαρύ πεπόνι (1977)
ΤΑΤΑΣΟΠΟΥΛΟΣ ΣΤΕΛΙΟΣ:
Κοινωνική σαπίλα (1932)
Ή  μαύρη γή (1952)
Γυναίκες δίχως άνδρες
(Τό νησί των άνέμων-Θά σέ περιμένω πάντα-1954) 
Έρωτας μέ δόσεις (1959)
Ζάλογγο, τό κάστρο τής λευτεριάς (1959)
Λύγκος ό λεβέντης (Λύγκος δ αρχιληστής -1959)
Πβς περνοΟν οί παντρεμένοι (1959)
'0 Μήτρος κι ό Μητρούσης στήν Αθήνα 
{Δουλειές τοΟ ποδαριο0-1960)
Τά ντερβισόπαιδα (1960)
Έξομολόγησις μιάς μητέρας (1962)
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Οΐ τρείς σωματοφύλακες (1962)
Τά χριστούγεννα τοϋ άλήτη (1962)
Οί κατεργάρηδες (1963)
Οι σκανδαλιάρηδες (1963)
'Ο μεγάλος δρκος (1965)
"Οταν σημάνουν οι καμπάνες (1965)
Αιχμάλωτοι τοϋ πεπρωμένου (1966)
"Αγρια πάθη (1967)
'Η κόρη μου ή ψεύτρα (1967)
*Η θυσία μιάς γυναίκας (1969)
Στόν ίσκιο τού θεοϋ (1969)
"Αν ήμουν πλούσιος (1970)
Δυό έξυπνα κορόίδα (1970)
Δύο τρελλοί κι ό άτσίδας (1970)
Καυτά, ψυχρά κι ανάποδα (1971).
ΠΟς καταντήσαμε Σωτήρη (1972)
ΤΕΓΟΠΟΥΛΟΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ:
Καπετάνιος γιά κλάμματα
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Χατζηχρήστο -1961)
Τό παιδί τής πιάτσας
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Χατζηχρήστο -1961)
*Ο Μιχαλιός τοΟ 14ου συντάγματος 
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Χατζηχρήστο-1962)
'Αγάπησα καί πόνεσα (1963)
'Ο άνηψιός μου ό Μανώλης (1963)
Λενιώ, ή βοσκοπούλα (1963)
Είμαι μιά δυστυχισμένη (1964)
'Απόκληρος τής κοινωνίας (1965)
Καρδιά μου πάψε νά πονάς (1965)
Μέ πόνο καί μέ δάκρυα (1965)
Περιφρόνα με γλυκειά μου (1965)
'Ο άνθρωπος πού γύρισε άπό τόν πόνο (1966)
"Εχω δικαίωμα νά σ’άγαπδ (1966)
Ό  κατατρεγμένος (19h6)
ΓκΧάβοι τής μοίρας (1966)
Δακρυσμένα μάτια (1967)
Κάποτε κλαίνε καί οί δυνατοί (1967)
Ξεριζωμένη γενιά (1967)
Τά ψίχουλα τοΟ κόσμου (1967)
"Αδικη κατάρα (1968)
'Η καρδιά ένός άλήτη (1968)
Ή  σφραγίδα τοΟ θεοϋ (1968)
Ταπεινός καί καταφρονεμένος (1968)
Γιά τήν τιμή καί τόν έρωτα (1969)
"Ενας άνδρας μέ συνείδηση (1969)
'Η κραυγή μιάς άθώας (1969)
'Η 'Οδύσσεια ένός ξεριζωμένου (1969)
Φοβάται ο Γιάννης τό θεριό (1969)
Φτωχογειτονιά αγάπη μου (1969)
Γιακουμής, Μΐ*ά ρωμέικη καρδιά (1970)
ΖοΟσα μοναχός χωρίς άγάπη (1970)
'Εσένα μόνο άγαπώ (1970)
Κατηγορώ τούς δυνατούς (1970)
'Αγάπησα έναν-άλήτη (1971)
Οι άνδρες ξέρουν ν’άγαποϋν (1971)
ΆννιΟ, ή τσελιγκοπούλα τής κατάρας (1971) 
ΖητοΟνται γαμπροί μέ προίκα (1971)
'Η κόρη τής φόνισσο.ς (1971)
'Η κραυγή τής άλήθειας (1971)
Ό  άήττητος (1972)
’Ανήλικες αμαρτωλές (1972)
Τύψεις συνείδησης (1972)
Θά πάω στή ζούγκλα μέ τόν Ταρζάν (1974)
Πυρετός τής ηδονής (1974)
ΤΕΛΕΓΚΑΝ ΛΟΥίΚυριακόπουλος ΠαΟλος):
Τό δνειρο τοϋ γλύπτου(Πυγμαλίων καί Γαλάτια -1930) 
ΤΕΜΠΟΣ ΑΝΤΩΝΗΕ:
Γιά τήν καρδιά τής ωραίας Ελένης (1967)
Ή  κόρη τής Πενταγιώτισσας (1967)
'Ας μέ κρίνουν οί γυναίκες (1968)
Ζήσε ηγιά τήν άγάπη μας (I960)
Τό φθινόπωρο μιάς καρδιάς (1969)
"Ωρες άγάπης, δρες πολέμου (1970)
Θεότρελλα νειάτα, ξεμωραμένα γεράματα (1972) 
ΤΕΡΖΑΚΗΣ ΑΓΓΕΛΟΣ»
Νυχτερινή περιπέτεια (1954).

ΤΕΡΖΗΕ ΝΙΚΟΕ:
Τό μυστικό τοΰ πατέρα (1958)
ΤΖΑΒΕΛΑΕ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Χειροκροτήματα (1944)
Πρόσωπα λησμονημένα (1946)
Μαρίνος Κοντάρας (*0 κουρσάρος τοΟ Αιγαίου -1948)
'Ο μεθύστακας (1950)
Ματωμένα Χριστούγεννα (1951)
’Η αγνή τοϋ λιμανιοϋ (1952)
*0 γρουσούζης (1952)
Τό σωφεράχι (1953)
Κάλπικη λίρα (1955)
*0 ζηλιαρόγατος (1956)
Μιά ζωή τήν έχουμε (1958)
‘Αντιγόνη (1961)
Ή  δέ γυνή νά φοβήται τόν άνδρα (1965)
ΤΖΑΚΣΟΝ ΣΤΕΛΙΟΣ:
Τό τετράγωνο
(σί συνεργασία ρέ τούς Π.Κατέριι, Γ.ΚοχίΧη, Ν.Ούχο- 
νόμου καί Κ.Τόσσιον -1964)
Πυρετός (1965)
Ό  βιασμός μιάς παρθένας
(Παραστρατημένη παρθένα),σέ συνεργασία μέ τούς 
Δ.Μποντικούλη καί Η.Οίκονόμου (1966)
Έρασταί τοϋ μεσαίου τοίχου
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Οικονόμου -1967)
*0 κοϋκλος
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Οίκονόμου -1968)
Τό προ-πό καί τά μπουζούκια
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Οίκονόμου -1968)
ΤΖΗΜΑΣ ΝΙΚΟΣ:
Οί νέοι θέλουν νά ζήσουν (1965)
'Ο τάφος τδν εραστήν (1968)
'Ο άστραπόγιαννος (1971)
ΤΖΩΡΤΖΕΒΙΤΣ (Γιουγκοσλαϋος):
Γιά δυό ρϋγες σταφύλι (1956)
ΤΟΣΕΙΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τό τετράγωνο

<σέ συνεργασία μέ τούς Π.Κατέρη,Γ. Κοκόλη,Ν.Οίχονόμου. 
Σ.Τζάκσον -1964)
ΤΡΑΓΚΑΕ ΘΑΝΟΕ:
'Η ζωή μου στά χέρια σου (1971)
ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΗΣ ΓΙΑΝΝΗΕ:
Τό κορίτσι τήδ ταβέρνας (1952)
Μπροστά στό θεό (1953)
Πιάσαμε τήν καλή (1955)
ΤΕΑΓΚΑΡΗΕ ΚΩΣΤΑΣ:
Τό πρδτο καρδιοχτύπι 
(* Ο κόσμος δίχως δύειρα -1963)
ΤΣΑΚΙΡΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Ή  ’Αλίκη τής σύγχρονης γενηδς (1972)
ΤΣΑΚΙΡΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ:
Μαχρυά άπό τόν κόσμο (1930)
'Ο άγαπητιχός τής βοσχοπούλας (1932)
ΤΣΑΟΥΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
"Ηρωες τήδ γχάφας (’Ατσίδας ντέτεκτιβ -1959)
'Ο Θύμιος τάχει τετρακόσια (1960)
ΤΣΕΜΠΕΡΟΠΟΥΛΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ!
Μέγαρα
(σέ συνεργασία μέ τόν Σ.Μανιάτη ’-1974)
ΤΕΙΦΟΡΟΕ ΝΙΚΟΣ;
Χαμένοι άγγελοι (1948)
Τελευταία Αποστολή (1949)
Έλα στό θείο... (1950)
Τό παιδί' μου πρέπει νά ζήσει (1951)
Ό  πύργος των ίχιοτΟν 
(σέ συνεργασία μέ τόν Γ.’Ασημαχόπουλο -1952)
*0 άνεμος τοϋ μίσους (1954)
Τό ποντιχάχι (1954)
'Η ωραία των Άθην&ν (1954)
Γλέντι, λεφτά καί άγάπη (1955)
Τσιγγάνιχο αίμα (1956)
*0 γυναικάς (1957)
Τρείς ντέτεκτιβς (1957)
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Ό  λεφτάς (1958)
Ό  θησαυρός τοΟ μακαρίτη (1959)
Τρείς κούκλες κι έγώ (I960)
Ό  Κλέαρχος, ή Μαρίνα καί δ κοντός (1961)
ΤΣΙΩΛΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ:
Ό  μικρός δραπέτης (1969)
Πανικός (1969)
'Η ζούγκλα τών πόλεων (1970)
Κατάχρηση εξουσίας (1971)
ΤΣΟΛΑΚΗΣ Σ.ϊ
Τέρμα τά δίφραγκα (1962)
ΤΥΠΑΛΔΟΣ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Παιδεία (1977)
ΦΕΡΡΗΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Μερικές τό προτιμούν χακί (1965)
'Η φόνισσα (1974)
Προμηθέας σέ δεύτερο πρόσωπο (1975)
ΦΙΛΕΡΗΣ ΞΕΝΟΦΩΝ:
Τά δολλάρια τής' Ασπασίας (Λάλατο Λαλάκη -1967) 
ΦΙΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ: (Κύπριος)
Τό τελευταίο φιλί (1970)
Γρηγόρης Αυξεντίου: ενας ηρωας μέ τό μνημοσκόπιο 
"Ετσι προδόθηκε ή Κύπρος (1974) (1973)
ΦΙΛΙΠΠΟΥ ΓΙΑΝΝΗΣ:
"Αννα Ροδίτη
(σέ συνεργασία μέ τόν Μ. Γαζιάδη -1948)
Διαγωγή μηδέν 
(σέ συνεργασία μέ τόν Μ.Γαζιάδη -1949)
Δυό κόσμοι
(σέ συνεργασία μέ τόν 'ΐ.Νόβακ -1949)
ΦΙΛΙΠΠΟΥ ΠΑΥΛΟΣ:
"Οτι λάμπει είναι χρυσός 
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.’Ηλιόπουλο-1966) 
’Αποχαιρετισμός (1971)
Οί έκβιασταί (1972)
Οί απάνθρωποι (1973)
Δολοφονείστε τόν Μακάριο 
(σέ συνεργασία μέ τόν Κ.Δημητρίου -1975)
Μαύρη 'Αφροδίτη (1977)
ΦΙΝΟΣ ΦΙΛΟΠΟΙΜΗΝ:
Τό τραγούδι τοΟ χωρισμού (1940)
ΦΟΡΤΟΥΝΑΣ ΑΓΓΕΛΟΣ:
Αδυναμίες (1969)
F-OTIS (Ϋυχράμης Φώτης):
Μελέτη πάνω στό κινηματογραφικό διαλεκτικό άπόλυτο 
ΦΡΑΓΚΙΟΥΔΑΚΗΣ ΜΙΜΗΣ: (1976)
Αθήνα, ώρα 12 (σέ συνεργασία μέ τόν Ο.Εύστρατιάδη 
Τίμιος δρόμος (1968) -1964)
ΦΡΙΤΣ ΛΑΡΡΥ:
Συντρίμμια τής ζωής (1963)
ΦΥΛΑΚΤΟΣ ΦΙΛΙΠΠΑΣ:
Ζαίρα
(σέ συνεργασία μέ τούς Ρ.Γκάίς καί Κ.Άνδρίτσο 
Χαλιμά -1952)
(σέ συνεργασία μέ τούς Π.Γιαννακό -1954) 
Καταδικασμένη κι άπό τό παιδί της (1955)
Ό  μεγαλοκαρχαρίας (1957)
Τής τύχης τά γραμμένα(*Η ζωή μου άρχίζει μέ σένα 
Τό είσπρακτοράκι (1958) -1957)
Ό  μισογύνης (1958)
Ό  τζίτζικας κι ο μέρμυγκας (1958)
Ό  θείος άπό τόν Καναδά (1958)
Σάν θέλει η νύφη κι ο γαμπρός (1959)
'Η αυγή τοΟ θριάμβου (1960)
Ό  αδελφός μου 6 τροχονόμος (1963)
Ό  διαιτητής (1963)
'Η δική σου μοίρα μέ σέρνει (1964)
'Η μοδιστρούλα (1964)
Σέ νοιόν νά^πώ τόν πόνο μου (1964)
Τό βλακόμουτρο (1965)
Μέ πότισες φαρμάκι (1965)
ΤοΟ χωρισμοΟ τό τραίνο (1967)
Ψυχραιμία Ναπολέων (1968)
Τρικυμία μιάς καρδιάς (11 καί 43! άντίο -1969) 
'Υπερήφανοι άετοί (1971)
Παύλος Μελάς (1974)

ΦΩΣΚΟΛΟΣ ΝΙΚΟΣ:
Οί σφαίρες δέν γυρίζουν πίσω (1967)
Άγάπη κι αίμα (Πολλή άγάπη, πολύ αίμα -1968)
*Η λεωφόρος τού μίσους (1968)
Πεθαίνω κάθε ξημέρωμα (1969)
*Εν δνόματι τού νόμου (1970)
Όρατότης μηδέν (1970)
’Υπολοχαγός Νατάσα (1970)
Αιχμάλωτοι τοΟ μίσους (1972)
Μέ φόβον καί πάθος (1972)
Οί γενναίοι πεθαίνουν δυό φορές (1973)
ΦΩΤΕΙΝΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Τό μυστικό τοΟ κόκκινου μανδύα (1960)
ΦΩΤΙΑΔΗΣ ΑΡΗΣ:
Τό έμπόριο τήδ άμαρτίας(Κορμιά πουλημένα στό διάβολο 
ΦΩΤΙΑΔΗΣ ΣΤΕΦΑΝΟΣ: -1972)
Τό τεμπελόσκυλο (1963)
Τρελλοί πολυτελείας (1963)
Άχ! καί νάμουν άνδρας (1966)
ΦΩΤΟΠΟΥΛΟΣ ΒΑΣΙΛΗΣ:
Όρέστης (1969)
ΦΩΤΟΠΟΥΛΟΣ ΜΙΜΗΣ:
Πρό πάντων ψυχραιμία
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.'Ηλιόπουλο -1951) 
ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΠΟΥΛΟΣ ΙΑΣΩΝ:
’Ενώ σφύριζε τό τραίνο
(σέ συνεργασία μέ τόν Ν.Χατζηθανάση-1961)
ΧΑΡΤΟΜΑΤΖIΔΗΕ ΓΙΑΝΝΗΣ:
Παίζοντας σέ δυό κρεβάτια (1975)
ΧΑΡΩΝΙΤΗΣ ΛΕΥΤΕΡΗΣ:
24 Ιούλη ’74 (1975)
ΧΑΤΖΗΘΑΝΑΣΗΣ ΝΙΚΟΣ:
'Ενώ σφύριζε τό τραίνο
(σέ συνεργασία μέ τόν Ι.Χαραλαμπόπουλο-1961) 
ΧΑΤΖΗΚΥΡΙΑΚΟΣ ΤΑΚΗΣ:
’Ελευθερία ή θάνατος
(Λαμπέτης, ό γυιός τού Αστραπόγιαννου -1972) 
ΧΑΤΖΗΝΑΚΟΥ ΜΑΡΙΑ: Δές Πλυτά Μαρία 
ΧΑΤΖΗΧΡΗΣΤΟΣ ΚΩΣΤΑΣ:
Ποιός θά πληρώσει τό μάρμαρο (1956)
Καπετάνιος γιά κλάμματα 
(σέ συνεργασία μέ τόν Α.Τεγόπουλο -1961)
Τό παιδί τής πιάτσας
(σέ συνργασία μέ τόν Α.Τεγόπουλο -1961)
Ό  Μιχαλιός τού 14ου συντάγματος
(σέ συνεργασία μέ τόν Α.Τεγόπουλο-1962)
Ό  Χατζηχρήστος ταξιτζής (1962)
Ό  Θύμιος στή χώρα τού στριπ-τήζ (1963)
Ό  θαλασσόλυκος (1964)
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΣΤΑΥΡΟΣ:
Άπό εξη μείναμε δύο (1953)'
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΤΑΚΗΣ:
Γάζωρος Σερρών (1974)
ΧΕΠ ΖΟΖΕΦ:
Ή  τύχη τής Μαρούλ«ς(σέ συνεργασία μέ τόν Φ.Μαρτέλλι 
Ό  Βιλλάρ στά γυναικεία λουτρά (1921) -1919)
'Η καμαριέρα κι ό μανάβης (1930)
ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ ΓΙΑΝΝΗΣ: Δές Κριστιαν Τζών 
ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Τό μοιραίον (1932)
ΧΡΟΝΟΠΟΥΛΟΣ ΚΩΕΤΑΣ:
Νέος Παρθενώνας
(σέ συνεργασία μέ τούς Σ.Ζάχο, Θ.Σκρούμπελο 
καί Γ.Χρυσοβιτσιάνο -1975)
ΧΡΥΣΟΒΙΤΣΙΑΝΟΣ ΓΙΩΡΓΟΣ:
Νέος Παρθενώνας
(σέ συνεργασία μέ τούς Σ.Ζάχο, Θ.Σκρούμπελο 
καί Κ. Χρονόπουλο- 1975)
ΨΑΡΡΑΣ ΤΑΣΟΣ:
Δι'άσήναντον άφορμήν (1974)
Μάης (1976)
ΨΥΧΡΑΜΗΣ ΦΩΤΗΣ: Δές F-OTIS 
ΩΜΠΕΡ ΚΛΩΝΤ-ΜΠΕΡΝΑΡ (Γάλλος):
Πολιορκία (1962)



••Ύφάντες». Σκηνή άπό τήν ταινία τών Μανάκια γυρισμένη στά 
1905.

Πρώτες προσπάθειες γιά «πατριωτικές» ταινίες. «ΑΙ τελευταίοι 
ήμέραι τοϋ Όδυσσέως Άνδρούτσου», γυρισμένη τό 1929 μπρο
στά στό καθολικό ναό τής Μονής Βλατάδων. Σκηνοθέτης ό Δ. 
Καμινάκης.



Από τήν ταινία «Τό μοιραίο» πού γυρίσθηκε τό 1931 στή Θεσσα
λονίκη. Σκηνοθέτης ό Γ. Χριστοδούλου.

Ή «Μαύρη γή» τοϋ Στέλιου Τατασόπουλου, γυρισμένη στά σμυ- 
ριγδοριχεία τής Νάξου, μεταφέρει γιά πρώτη φορά τά δρώμενα 
Ελληνικής ταινίας σέ «νεορεαλιστικό ντεκόρ».



Επάνω «Μαγική πόλις», κάτω «Δράκος» τοϋ Νίκου Κούνδουρου (Διαφορές στό 
ντεκόρ καί στήν άτμόσφαιρα τών δύο πρώτων ταινιών τοϋ σκηνοθέτη).
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Άπό τό γύρισμα της ταινίας τοϋ Νίκου Κοΰνδουρου «Μαγική 
πόλις» τό 1955.

«Μαγική πόλις» του Νίκου Κοΰνδουρου.



«Δράκος» τοϋ Νίκου Κούνδουρου.

η

«Μικρές Αφροδίτες» τοϋ Νίκου Κούνδουρου (Β. Ίωαννίδης - Κλ.
Ρώτα).



Η Κ Ρ ΙΤ ΙΚ Η  Ε Χ Ε I Ρ Ο Κ Ρ Ο Τ Η Σ Ε  
ΚΑ Ι ΤΟ ΚΟ ΙΝΟΝ Α Π Ε Θ Ε Ω Σ Ε  ΤΗΝ 

Ν ΕΑ  ΕΛ Λ Η Ν ΙΚ Η  Τ Α ιΝ ΙΑ  
ΤΩΝ κ. κ. ΦΙΝΟΥ -  ΚΑ ΒΟ ΥΚ ίΔ Η

H i m i n
Τήν έξαιρετική αύτή δημιουργία τοΰ 

ΔΗΜ. 1ΩΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ 
μ ί  ιήν δόξα τοΰ έλληνικοΰ θέατρου

AIM.  Β Ε Α Κ Η
Πρωταγωνιστάς τούς 

ΔΗΜ. ΧΟΡΝ  -  ΚΑ ΙΤΗ  ΠΑΝΟΥ 
ΑΛΕΚΟΝ Λ Ε ΙΒ Α Δ ΙΤ Η Ν  

Τ). ΓΣ Α ΓΑ Ν ΕΑ  — Λ. ΚΩ Ν ΣΤΑ Ν ΤΑ ΡΑ Ν  
καί σέ συμπληρωματικούς ρόλους τούς 

Ν. ΜΑΤΟΑΙΟ  -  ΥΒΟ ΝΝΗ -  ΒΑΝΑ Θ ΕΟ ΧΑ ΡΗ  
Ν. ΒΛΑΧΟΠΟΥΛΟ -  Σ . Β Ο Κ Ο Β ΙΤ Σ  

καί τή μικροΰλα ΣΜ Α ΡΩ  
Μουσική: ΧΡ. ΧΑΙΡΟΠΟΥΛΟΥ 
Τζώζ: Γ ΙΑ Ν Ν Η  ΣΠ Α ΡΤΑ ΚΟ Υ  

ίΐού παρουσιάζουν οί κινηματογράφο*

ΕΣΠΕΡΟΣ-ΡΕΞ



584

Oi σκηνοβέται τοΰ έλληνικοΰ Κ ινηματογράφου συν&κ,οότη<ταν Σωματεϊ»*,
πρόεδρος τοΰ όποιου ιίξελίνη χθες ό Μ ιχάλης Κοκογιάννης. Τσς ύπολοίγ
πους θ ύ ε ις  τον συμβουλίου κατέλαβαν oi είκονιζόμενοι ανωτέρω μαζί μέ τόν 
ίιημιουρ/ον τής «Στέλλας» καί τοΰ *Κ οριτσ ιοΰ με τά  μσΰοα» κ.κ. Πετροπου

λ άκ ης, Κούνδουρας, 0 ( κονομό πουλος και Τατβοόπουλος.

ΙΔΡΥΘΗΚΕ ΧΩΜΑΤΕΙΟ ΣΚΗΝΟ- 
ΘΕΤΩΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ
Π ληροφορούμαστε δ*ι Ιδρύθηκε 

Σ ω μ α τ ε ίο  Σ  κηνοβετώ ν Κ ινηματο
γρ ά φ ο υ  πού τό κ α τα σ τα τ ικ ό  του υ
π ο γ ε γ ρ α μ μ έ ν ο  Λπό ε ίκοσ ι δύο σκηνο
θ έ τε ς  Ιδ ρυ τικ ά  μ έλη, κα τα τέθη κ ε  γ ιά  
Κγκριση στά  Π ρω τοδικείο  Α θη νώ ν . 
Μ εταξύ τώ ν Ιδρυτώ ν σ υ γ κ α τα λ έγ ο ν τα ι 
ο ΐ  κ. κ. Μ ιχά λη ς Κ ακογ ιάννης, Ν ίκος 
Κ ούνδουρος, Β α σ ίλ η ς  Γ εω ρ ν ιά δη ς . 
‘ Ιω ά ννη ς Ν ταϊφά*:, Ή λ ία ς  ιία ρ α - 
σ κ ευ α ς, Σ τ έ λ ιο ς  Τ α τασ όπ ουλος, Φί
λ ιπ π ο ς  Φυλαικτός. Γ ιάννης Τ ρ ια ντα 
φ υ λ λ ή ς κ α ί 6 κ .Ν ά σ ο ς  Οίικονομόπου- 
λ ο ς  6 όποιος Εχέι τή ν  φ ροντίδα  τώ ν 
νομικώ ν δ ια τυπώ σ εω ν  γ ιά  τήν Ιδρυοη . 
Τό νέο α ύ τό  σ ω μα τείο  ε ίνα ι τό τρ ίτο  
« α τ ά  σ ε ιρ ά  Ιδρυόμενο τοΰ  κλάδου 
π α ρ α γ ω γ ή ς  τοϋ κ ινη μ α το γρ ά φ ο υ , με
τ ά  τ ά  σ ω μ α τε ία  « Η θοποιώ ν 'Ε λ λ η ν ι
κού Κ ινημ α τογράφ ου »  κ α ί «Τεχνιτών ^  

Έ λληνικ οΟ  Κ ινη μα τογρά φ ου» . ‘

Ή ίδρυση τοϋ πρώτου Σωματείου Ελλήνων Σκηνοθετών Κινηματογράφου 
(άποκόμματα άπό τόν τύπο).

Διά τής ύιτ’ άριθ. 957)31.1.1957 άπο- 
Φάσεως τοΟ Πρωτοδικείου ’Αθηνών καί ύ- 
ττό τούς έν  σύτή δρους Αναγνωρίζεται σα> 
ματεΐον ΐητό την trrwwu ίαν «Σωμοττεΐον 
Ελλήνων Σκηνοθετών Κ ινηματογράφου», 

τοΟ όποιου τό άττό 20 Δεικεμβρ. 1956 κα
ταστατικόν όρίζει: Επωνυμίαν τήν άνωτέ»
ρω, Εδραν τσς ΆΘήννχς καί σκοπόν την 
προαγωγήν καί κατοχύρωσιν τών οικονομι
κών συμφερόντων^ τών μελών του κλπ.
Έ · ·  * Δ  Α ή ι .*νι r τ η  *3 I η  1 Irv tM i ιΗ ι ι 1

irrrrr· r ι
Ό  πληρεξούσιος δικηγόρος 

ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΤΟΛΙΑΤΗΣ
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«Έρόϊκα» τοΰ Μιχάλη Κακογιάννη



5X6

«Στέλλα» τοϋ Μιχάλη Κακογιάννη

Αντιγόνη., τοϋ Γιώργου Τζαβέλλα (Fin πηηη η\
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«Μανταλένα» τοϋ Ντίνου Δημόπουλου ( Αλ. Βουγιουκλάκη)

«Διωγμός» τοϋ Γρηγόρη Γρηγορίου



«Μέ τή λάμψη στά μάτια» τοϋ Πάνου Γλυκοφρύδη

«Ουρανός» τοϋ Τάκη Κανελλόπουλου



ΠΟ ΛΕΜ ΙΚΕΣ ΠΕΡΙΠΕΤΕΙΕΣ
589

«Προδοσία» «Ξεχασμένοι ήρωες»



ΚΩΜΙΚΟΙ ΤΟΥ Μ ΕΤΑΠΟ ΛΕΜ ΙΚΟ Υ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ

590

«Βοήθεια μέ παντρεύουν» (Βέγγος)

«Κοθώνια ιού Συντάγματος» (Ρίζος
- Χατζηχρήστος)

«Ότι θέλει ό λαός» (Φίρμας)

«Ό Γιάννης τάκανε θάλασσα» (Γκιω- 
νάκης - Αύλωνίτης)

«Καλημέρα Αθήνα» (Ήλιόπουλος)

«Οί Γαμπροί τής Ευτυχίας» (Αύλω
νίτης)



«Βαρώνη» (Μοσχονά - Μαλοϋχος
- Βασιλειάδου)

«Ό Μήτρος καί δ Μητρούσης στήν 
Αθήνα» (Βέγγος - Μανέλης)

«Άν ήμουν πλούσιος» (Τζανετάκος
- Παπαγιαννόπουλος)

«Ό άδελφός μου ό τροχονόμος» 
(Σταυρίδης)

«Ό κακός, ό ψυχρός καί άνάποδος» 
(Φωτόπουλος - Χατζηχρήστος)



ΕΛΛΗΝΙΚΟ Μ ΕΛΟ ΔΡΑΜ Α

Τό κορίτσι μέ τά βουρκο
μένα μάτια»

«Ό μεγάλος όρκος» «Περιφρονεμένη άγάπη



«Ή μοίρα μιάς όρφανης» «Μήν άδικήσης όρφανή»
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«Ιό νησί τών άνέμων>- τοϋ Στέλιου Τατασόπουλου
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«Ή δέ γυνή νά φοβήται τόν άνδρα» του Γιώργου Τζαβέλλα

«Θανασάκης ό πολιτευόμενος» του Άλέκου Σακελλάριου.



5%

• Μοντέρνα Σταχτοπούτα» του Αλέκου Σακελλάριου (Άλ. Βουγιουκλάκη)



«'Εκατό ώρες τοϋ Μάη» τών Δ. Θέου - Φ. Λαμπρινοϋ.
'Ένα πολιτικό ντοκυμανταίρ, τό πρώτο στό είδος του, πάνω στή 
δολοφονία τοϋ Γρηγόρη Λαμπράκη.

«Κιέριον» τοϋ Δήμου Θέου.



«Τό κορίτσι τού 17» τού Πέτρου Λύκα

Πρόσωπο μέ πρόσωπο» τοϋ Ροβήρου Μανθούλη



«Σιλουέττες» του Κωστή Ζώη
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«Βιο-γραφία» τοϋ Θανάση Ρενχζή





■Εύδοκία» τοϋ Άλέξη Δαμιανού

Μέρες τοϋ 36» τοϋ Θόδωρου Αγγελόπουλου



«Δι' άσήμαντον άφορμήν» τοϋ Τάσσου Ψαρρά.

Φ

«Κρανίου Τόπος» τοΰ Κώστα Άριστόπουλου.
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««Τό κελί Μηδέν» τοϋ Γιάννη Σμαραγδή (Κ. Καζάκος).
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*·:

■ Προμηθέας σέ δεύτερο πρόσωπο» τοϋ Κώστα Φέρρη
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«Εύριδίκη Β.Α. 2037» τοΰ Νίκου Νικολαίδη
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«Μαρτυρίες» τοϋ Νίκου Καβουκίδη

Αλδεβαράν» τοϋ Άνδρέα Θωμόπουλο
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ΑΛΙΝΤΑ ΔΗ ΜΗΤΡΙΟΥ

ΦΙΛΜΟΓΡΑΦΙΑ
ταινιών μικρού μήκους



ΠΡΩΤΟΧΡΟΝΙΑ
35 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 13 λεπτά.

610

Παραγωγή■ Μιχάλης Άνδριτσάκης.
Σενάριο-Σκηνοθεσία: 'Ανθούλα "Αθανασιάδου
Φωτογραφία-Μοντάζ: 'Ανδρέας Τσίλιφώνης.
’Ηθοποιού:
Κόστος παραγωγής:

Βασίλης Τσιζηλός.
100.000 δρχ.

'Η νύχτα τής πρωτοχρονιάς ένός ταξιτζή πού δουλεύει.
‘Η ταινία δέν παίχθηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι
νηματογράφου 1977, δέν τήν πρόκρινε ή Προκριματική
* Επιτροπή.

ΞΑΝΘΟΣ ΙΠΠΟΤΗΣ
16 χιλ. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγή: Κώστας Τσαρουχάς.
Σενάριο: Κώστας Τσαρουχάς - Σίμος Βαρσαμίδης.
Σκηνοθεσία: Σίμος Βαρσαμίδης.
Φωτογραφία: Νίκος ‘Αδάμος.
’Ηθοπουοί: κ. Λαχάς - Ν. Παταπίου.
’Αφηγηση: Νίκη Τριανταφυλλίδη .
* Η άπομόνωση ένός ζευγαριού πού τήν επιτείνει ή έλ
λειψη τοΰ παιδιού.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΨΕΥΔΑΙΣΘΗΣΕΙΣ
16 χιλ. Διάρκεια 8 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία: 'Αγγελος Βεζυρόπουλος. 
Φωτογραφία: Νίκος Άδάμος.
’Ηθοποιοί: Σίμος Βαρσαμίδης-'Αγγέλα

'Η μηχανοποίηση ένός υπαλλήλου μέσα άπό ένα είκο
σι τετράωρο τής ζωής του.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΑΠΟ ΤΗ ΜΙΑ ΑΚΡΗ ΣΤΗΝ ΑΛΛΗ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 25 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάριο-Σχηνοθεσία: Μαρία Γαβαλα.
Φωτογραφία: Νίκος Σμαραγδής.
Μοντάζ: Γιώργος Κόρρας.

Φουντούκη.

’Ηχοληψία: Μαρ ίνος * Αθανασόπουλος.



’Ηθοποιοί: Στώρος Κωνσταντόπουλος, Μηνάς Χατζ,η-
σάββας.

Κόστος παραγωγής: 130.000 δρχ.
Τό έπαγγελματικό καί συναισθηματικό άδιέξοδο μιάς 
νεαράς σκηνοθέτιδας τοϋ κινηματογράφου μέσα άπό μιά 
περιπλάνηση στόν “Ελληνικό χώρο.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ τοΰ *Ελληνικοΰ Κι

νηματογράφου 1977.
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ΑΓΑΠΗΤΕ ΛΟΧΙΑ
16 χιλ. 'Αστιρόμαυρη. Διάρκεια 19 λεπτά.
Παραγωγή-Σκηνοθεσία-Σενάρυο: Δημήτρης Γεωργ ιότιουλος .
Φωτογραφία: Γιώργος Τσιώκος.
Μοντάζ: Γιώργος Τριαντάφυλλου.
Μουσυχη: Μάνος Χατζηδάκης.
’Ηθοποιού: Ειρήνη Σοφούλη, Τερεσίλα

Μοϊδίνη.
Κόστος παραγωγής: 76.000 δρχ.
‘Ο ερωτικός δεσμός πού διακόπτεται ανάμεσα σέ μιά 
έπαρχιωτοπούλα καί ένα λοχία πού κάνει τή θητεία του 
στή πόλη πού ζεΐ ή κοπέλλα.
*Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ τοΰ ‘Ελληνικοΰ Κι

νηματογράφου 77.

0 ΘΑΝΑΤΟΣ ΣΤΗΝ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 24 λεπτά.,
Μιά ταινία τοΰ Γιάννη Κ. Γρίβα.
*Η ταινία άναφέρεται στό υπαρξιακό πρόβλημα "Θάνα
τος" .
‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
Βραβεία: 18ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου: 26 βραβείο ται

νίας Μικροϋ Μήκους.

01 ΚΑΡΒΟΥΝΙΑΡΗΔΕΣ
16 χιλ. ‘Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά.
Παραγωγή: ΚΙΝΗΤΙΚΗ.
Σκηνοθεσία: ‘Αλίντα Δημητρίου.
Φωτογραφία: Δημήτρης Βερνικος.
Μοντάζ: Δημήτρης Αυγερινός.
’Ηχοληψία: Γιάννης Δερμιτζάκης.



Κόστος παραγωγής: 140.000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ γιά τούς Καρβουνιάρηδες, ένα έπάγγελ- 
μα πού φθίνει μέσα στή σύγχρονη τεχνολογία.
*Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη

ματογράφου 77.
Βραβεία: Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου 77: 4ο 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.
Βραβεία Κριτικών: Ειδική Μνεία.
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Ο ΤΡΑΓΙΚΟΣ ΘΑΝΑΤΟΣ ΤΟΥ ΠΑΠΠΟΥ
35 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή: Βασιλική Ήλιοπούλου, Γιώργος Σα-

μιώτης.
Σενάριο-Σκηνοθεσία: Βασιλική Ήλιοπούλου.
Φωτογραφία: Νίκος Σμαραγδής.
Μοντάζ: Γιώργος Κόρρας.
’Ηχοληψία: Μαρίνος 'Αθανασόπουλος.
’Ηθοποιοί: Νίκος Σκιαδας - Κίττυ ‘Αρσένη.
Κόστος παραγωγής: 450. 00Ό δρχ.
Μέ άφορμή τήν άρρώστεια τοΰ παππού δλα τά μέλη της 
οικογένειας μαζεύονται στό πατρικό σπίτι γιά νά τόν 
δούν.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη

ματογράφου 77.
Βραβεία: Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου 77: Ιο 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.
Βραβεία Κριτικών: Ειδική Μνεία.

ΣΚΙΑΘΟΣ ΤΟ ΝΗΣΙ ΤΟΥ ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗ
16 χιλ. Διάρκεια 26 λεπτά.
Μιά ταινία τού 'Αγγέλου Θεοδωρόπουλου.
Καταγραφή τοΰ χώρου τής Σκιάθου καί προσπάθεια νά
συνδεθεί τό νησί μέ τή ζωή καί τό έργο τοΰ Α.Παπα-
διαμάνςη·
* Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΜΠΡΟΣΤΑ ΣΤΟ ΝΟΜΟ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 10 λεπτά.
Παραγωγη-Σκηνοθεσία-Σενάριο: Κλαίρη 'Ιατρού.
Φωτογραφία: Σταμάτης Γιαννούλης.
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Μοντάζ: Γιώργος Τριανταφύλλου.
’Ηθοπουοί: Στ. Στυλιανοϋ, Μίμης Δεληγιάννης.
Μουσική: Νίκος Παπακώστας.
Κόστος παραγωγής: 35.000 δρχ.
’Ελεύθερη διασκευή, άπό μιά αφήγηση του Φρ. Κάφκα.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ Έλληνικοϋ Κι
νηματογράφου 77, τήν άπέρριψε ή Προκριματική Επι
τροπή.

Η ΤΕΧΝΗ ΠΟΥ ΔΕΝ ΗΞΕΡΕ ΚΑΝΕΙΣ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 15 λεπτά.
Παραγωγή: "ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ 77".
Σενάριο: *Εμ. Ζάχος Παπαζαχαρίου.
Σκηνοθεσία: Σπύρος Καραγιάννης καί

Παπαζαχαρίου.
Φωτογραφία: Σπύρος Καραγ ιάννης.
Ηοντάζ: Σπύρος Καραγ ιάννης καί

Παπαζαχαρ ίου.
Γιάννης Φίσερ.
Πέτρος Πανταζής.
35.000 δρχ.

Εμ. Ζάχος

Έμ. Ζάχος
’Ηχοληψία:
’Ηθοπουοί;
Κόστος παραγωγής:
Μακεδονικό παραμύθι σέ κινούμενο σχέδιο, είκονογρα^ 
φημ,ένο μέ μινιατούρες, φρέσκα, είκόνες βυζαντινές, 
μεταβυζαντινές καί λαϊκές τής Μακεδονίας.
*Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινη*- 

ματογράφου 77.

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ
35 χιλ. "Εγχρωμη.
ΙΙαραγωγη:
Σενάριο^Σκηνοθεσία: 
Φωτογραφία:
Μοντάζ;
Μουσική:
Κόστος παραγωγής:
* Η ταινία δείχνει 
ρονομι&ς πάνω στή 
τητα.

Διάρκεια 25 λεπτά.
EOT.
Φράνσις Κάραμποτ.
Κώστας Νάστος.
Ήλίας Σιάσκας.
Άργύρης Κουνάδης.
90Q.QQQ δρχ.
μιά συνέχεια τής βυζαντινής κλη- 
σύγχρονη πολιτιστική πραγματικό-

ΠΟΡΕΙΑ ΜΠΡΟΣΤΑ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 17 λεπτά.
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ΙΙαραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία-Μοντάζ: Γ ιά ν ν η ς  Κατωμέρης.
’Ηθοποιοί! Ν τ ίν α  Χάλαρη, * Ε λένη

* Α νέσ τη .
Κόστος παραγωγής; 2 5 .0 0 0  δ ρ χ .
* Η τ α ι ν ί α  ά ν α φ έρ ετ α ι σ τ ί ς  ε ίσ α γ ω γ ικ έ ς  έ ξ ε τ ά σ ε ις  μέ
σα άπό τήν προσωπική π ερ ίπ τω σ η  μ ια ς  κοπέλλας πού άν
τ ιπ ρ οσ ω π εύ ει έ ν α  μ εγ ά λ ο  μ έρ ο ς  τών υποψηφίων σ π ου
δαστών .
*Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  Φ εστιβ ά λ  ‘ Ε λ λη νικ ού  Κ ινη 

ματογράφου 7 7 .

ΑΠΕΡΓΙΑ ΠΕΙΝΑΣ:
16 χ ι λ .  'Α σπρόμαυρη. Δ ιά ρ κ ε ια  15 λ ε π τ ά .
Μιά τ α ι ν ί α  πού έ φ τ ια ξ α ν  ή Ά ν ν α  Κ εσ ίσ ο γλ ο υ  καί ή'Α- 
σπ α σ ία  Σ τ α σ ινο π ο ύ λ ο υ .
Κόστος παραγωγής: 20^000 δ ρ χ .
‘ Η τ α ι ν ί α  ά ν α φ έρ ετ α ι σ τ ό ν  Μ ιχάλη Ά ν α σ τ α σ ιά δ η  πού  
εκ α νε  ά π ε ρ γ ία  π ε ίν α ς  43 η μ έ ρ ες  σ τά  σ κ α λ ιά  του  Γε
ν ικ ο ύ  Λ ο γ ισ τ η ρ ίο υ .

01 ΧΑΜΑΛΗΔΕΣ
16 χ ι λ .  'Α σπρόμαυρη. Δ ιά ρ κ ε ια  30 λ ε π τ ά .
Παραγωγή-Σενάριο-Σκηνοθεσία ί Κώστας Κ οκκαλάς.
Φωτογραφία: Γ ιώ ργος Τ σ ιώ κος.
Μοντάζ: Β α γγέλη ς Γ ο ύ σ ια ς .
’ Ηχοληψία: Μ αρίνος 'Α θ α να σ ό π ο υ λ ο ς .
’ Ηθοποιοί: 'Α ν . *Α ν τ ω ν ίο υ -Γ ιά ν ν η ς  Φα

κή ς -Δ .  Μ ολυβ ιά τη ς.
Κόστος παραγωγής: 45.QQ0 δ ρ χ .
Καταγραφή το ΰ  τρόπ ου  ε ρ γ α σ ία ς  δύο έργατώ ν μ έσ α  σ '  
ένα  έ ρ γ ο σ τ ά σ ιο .
* Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  Φ εστιβ ά λ  ‘ Ε λ λ η νικ ο ύ  Κ ινη 

ματογράφ ου 7 7 .

ΓΙΑ ΤΗΝ ΙΚΑΡΙΑ
16 χ ι λ .  'Α σπρόμαυρη.
Ιΐώίραγωγή: Κώστας Μ πάλλας.
Σενάριο-Σκηνοθεσία: Αάλη Κ οντοθεοδώ ρου .
Φωτογραφία: Γ ιά ν ν η ς  Β α ρ β α ρ ίγ ο ς .
Μοντάζ: Γ ιά ν ν α  Ε πυροπούλου .



’ Ηχοληψία: Ν ίκ ο ς ΦατοΟρος.
’ Ηθοποιού: Μαρία Κ α νελλοπ ούλου .
Κόστος παραγωγής: 2 5 .0 0 0  δ ρ χ .
Ν τοκ υμ α ντα ίρ  Ισ τ ο ρ ικ ο ύ  π ε ρ ιε χ ο μ έ ν ο υ ,  γ υ ρ ισ μ έ ν ο  στήν 
Ι κ α ρ ί α .  01 κ ά τ ο ικ ο ι  του  ν η σ ιο ύ  μ ιλ ο ύ ν  γ ιά  τή ν  κα
το χή  κ α ί τ ο ύ ς  ε ξ ό ρ ισ τ ο υ ς  στή ν η σ ί ( 1 9 4 5 - 5 2 ) .
* Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε ;  σ τό  Φ εστιβ ά λ  ‘ Ε λ λη νικ ο ύ  Κ ινη -

ματογ ράφου 7 7 *
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ΟΙ ΕΝΤΟΣ ΤΩΝ ΤΕΙΧΩΝ
16 χ ι λ .  'Α σπρόμαυρη.
Παραγωγή: Κ ω ν/νος Μ πόσκος.
Σενάριο-Σκηνοθεσία; 'Α π ό σ το λο ς  Κ ρυω νάς.
Φωτογραφία: Σ ταύρος Χασάπης.
‘ Ηχοληψία; Π απάζογλου .
Κόστος παραγωγής! 1 4 0 . 00Q δ ρ χ .
* Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  Φ εστιβάλ  ‘ Ε λ λη νικ ο ύ  Κ ινη -

ματογ ράφου 7 7 .
Β ρ α β εία : Φ εσ τιβ ά λ  ‘ Ε λ λη νικ ο ύ  Κ ινηματογράφ ου 77: 2ο  

β ρ α β ε ίο  Τ α ιν ία ς  Μ ικρού Μ ήκους.

ΚΑΛΗΝΥΧΤΑ
35 χ ι λ .  "Εγχρωμη. Δ ιά ρ κ ε ια  5 λ επ τ ά .
Παραγωγη-ΣενάρυοτΣΗτινοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ: Φ οίβος Κων-

σ τ α ν τ ιν ίδ η ς .
’ Ηθοποιοί: Νίκος Ζερβός.
Κόστος παραγωγής? 2 0 .0 0 0  δ ρ χ .
* Η π ε ρ ιπ έ τ ε ι α  τρ ιώ ν κ ο ρ ιτ σ ιω ν  πού μ 'έ ν α  κ ό τ ερ ο  κά
ν ο υ ν  κ ρ ο υ α ζ ιέ ρ α  στά  ν η σ ιά  τοΰ  Α ίγ α ίο υ  κ α ί εισχωρούν 
κατά βάθος σ έ  ξ έ ν α  χω ρικ ά  ΰδα τα .
*Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  Φ εστιβάλ ‘ Ε λ λη νικ ού  Κ ινη 

ματογράφου 77 .
Β ρ α β εία : Φ εστιβ ά λ  ‘ Ε λ λη νικ ού  Κ ινηματογράφ ου 77; 3ο 

β ρ α β ε ίο  Τ α ιν ία ς  Μικρού Μήκους.

ΜΙΑ ΑΧΡΗΣΤΗ ΤΑΙΝΙΑ ΜΙΚΡΟΥ ΜΗΚΟΥΣ
16 χ ι λ .  'Α σπρόμαυρη. Δ ιά ρ κ ε ια  15 λ επ τ ά .
Παραγωγή: < Γ ιά ν ν η ς  Κ οκόλης.
Σενάρυο-Σχηνοθεσία: ΦοΕβος Κ ω νσ τ α ντ ιν ίδ η ς .
Φωτογραφία: Στιύρος Ν ού νεσ η ς.



Μοντάζ! Κώστας Ρ α υ τό π ο υ λ ο ς .
’ Ηχοληψία: Μ αρίνος ' Α θ α να σ όπ ουλος.
’ Ηθοποιοί: Κώστας Μ εσάρης.
Κόστος παραγωγές: 18.Q0Q δ ρ χ .
‘ Η Α πομυθοποίηση τού  σ κ η ν ο θ έ τ η -κ ρ ιτ ικ ο ύ  τοϋ  σ ιν ε μ ά .
*H τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  Φ εστιβάλ  'Ε λ λ η ν ικ ο ύ  Κ ινη -  

ματογ ράφου 7 7 .
Β ρ α β εία ; Φ εστιβάλ  ‘ Ε λ λη νικ ού  Κ ινηματογράφ ου 77; 3ο 

β ρ α β ε ίο  Τ α ιν ία ς  Μικρού Μήκους.

Μ ΙΑ  ΖΩΗ ? Ε  ΘΥΜΑΜΑΙ' ΝΑ Φ Ε Υ Γ Ε Ι  £

16 χ ι λ .  ‘ Ασπρόμαυρη. Δ ιά ρ κ ε ια  45 λ ε π τ ά .
Παραγωγή: T E L E C IN  ΕΠ Ε .
Σενάριο: Φ ρίντα  Λ ιάπ π α -Γ ιώ ργα ς Κ όρρας.
Σκηνοθεσία; Φ ρίντα  Λ ιάπ πα .
Φωτογραφία: Ν ίκ ος Σ μαραγδής.
Ηοντάζ: Τάκης Γ ια ν ν ό π ο υ λ ο ς .
’ Ηχοληψία; Ν ίκ ος ‘ Α χλάδη ς.
’ Ηθοποιοί: Δημήτρης Π ο υ λ ικ ά κ ο ς , Ν ένα Μ εντή,

Μπέτυ ‘ Α ρ β α νίτη .
Μουσική έπι-ρέλεια: Γ ιώ ργος Π απαδάκης.
Κόστος παραγωγής: 22Q.QQQ δ ρ χ .
Μιά έρω τική  Ισ τ ο ρ ία  σ τή ν ‘ Αθήνα το ύ  1977  άνάμ κχι σέ 
μ ιά  ά ρ ισ τ ερ ή  δη μ οσ ιογρά φ ο κ α ί σ ' έ ν α  ή π ο π ο ιό  πού έ 
χ ε ι  έ γ κ α τ α λ ε ίψ ε ι  τό  θ έ α τ ρ ο .
* Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε ;  σ τό  Φ εστιβ ά λ  ‘ Ε λ λη νικ ο ύ  Κ ινη 

ματογράφ ου 7 7 .
Β ρ α β εία ; Φ εστιβ ά λ  ‘ Ε λ λη νικ ο ύ  Κ ινηματογράφ ου 77; 2ο  

β ρ α β ε ίο  Τ α ιν ία ς  Μικρού Μ ήκους.
Β ρ α β εία  Κ ριτικ ώ ν; Β ρ α β είο  Τ α ιν ία ς  Μικρού  
Μήκους μέ ύπ ό θ εσ η .
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ΕΡΓΑΤΙΚΗ ΚΟΚΚΙΝΗ ΡΡΟΩΤΟΜΑΓΙΑ 77
16 χ ι λ .  ‘Ασπρόμαυρη. Δ ιά ρ κ ε ια  3Q λ ε π τ ά .
Παραγωγη-Κινηματογραφικες ληψεις-ΙΑοντάζι Θ. Μ αραγκός, Δ ί—

τ σ α ς , Η. Ζ«ρειρό- 
π ο υ λ ο ς , Γ . Κασπί-
ρης.

Κόστος παραγωγές! 2 0 .0 0 0  δ ρ χ .
‘ Η τ α ι ν ί α  ά ν α φ έρ ε τ α ι σ τά  γ ε γ ο ν ό τ α  πού Α κολούθησαν  
τ ό ν  γ ιο ρ τ α σ μ ό  τή £ Π ρω τομαγιάς το ύ  1 9 7 7 .
* Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε  σ τ ό  Α ΐγάλεω  σ έ  8 .0 0 0  θεατές, στήν
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έκδήλωση τή ς  Λ αϊκ ή ς Α λ λ η λ ε γ γ ύ η ς  γ ι ά  συμπαράσταση  
σ * α ύ το ύ ς  πού δ ικ ά ζ ο ν τ α ν  γ ι ά  τά  γ ε γ ο ν ό τ α  τή ς  Πρωτο
μ α γ ιά ς  τ ο ϋ  1 9 7 7 .

ΕΞΟΔΟΣ
16  χ ι λ .  'Α σπρόμαυρη . Δ ιά ρ κ ε ια  10 λ ε π τ ά .
Παραγωγη-Σενάριο-ΣΗηυοθεσία-Μοντάζ; 'Ε μμανουήλ Μαρώλιας . 
Φωτογραφία: Γ ιά ν ν η ς  Β α ρ β α ρ ίγ ο ς .
’ Ηθοποιοί: Σ. Σπυράτου -  Θ .Σ α -

ρ α ν τ ό π ο υ λ ο ς .
Κόστος παραγωγής: 17.QQ0 δ ρ χ .
Μέσα σ τ ίς  β α θ ιέ ς  σ π η λ ιέ ς  τ ή ς  ά β υ σ σ ος  πού ά ν α γ κ ά ζ ε -  
τ α ι  τό  ά τομ ο  ν ά  υ π ά ρ χ ε ι ,  ά ν α ζη τ ά  έ ν α  νό η μ α , μιά  έλ-  
π ίδ α  γ ι ά  τή ν  κ α τ α δ ικ α σ μ ένη  σ έ  θ ά να τ ο  ύπαρξή τ ο υ .
*Η τ α ι ν ί α  δ έ ν  π α ίχ τ η κ ε  σ τό  Φ εσ τιβ ά λ  ‘ Ε λ λ η ν ικ ο ύ  Κ ι
νη μ ατογράφ ου  7 7 , τή ν  ά π έρ ρ ιψ ε  ή Π ρ οκ ρ ιμ α τικ ή  'Ε π ι 
τρ ο π ή .

ΣΤΑΤΟΥΣ ΚΒΟ
16 χ ι λ .  Δ ιά ρ κ ε ια  15  λ ε π τ ά .
Παραγωγή: Κ αλλιρόη  Μ αταράγκα.
Σενάριο-Σχήνοθεσία: 'Α λ έξ α ν δ ρ ο ς  Μ αταράγκας.
Φωτογραφία: Γ ιά ν ν η ς  " Ε ξα ρ χος.
’ Ηθοποιοί: Κώστας Φ λω ράτος.
Τό πρόβλη μα τών δυό ύ π ερ δ υ νά μ εω ν .
* Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τ ό  1 8 ο  Φ εσ τιβ ά λ  Θ εσ σ α λ ο ν ίκ η ς .

ΛΑΪΚΕΣ ΖΩΓΡΑΦΙΕΣ ΣΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ 
16 χ ι λ .  Δ ιά ρ κ ε ια  15 λ ε π τ ά .
Παραγωγή-ΣκηνοθεσίατΦωτογραφία? Γ ιώ ρ γος Μ π ελεσ ιώ τη ς. 
Μουσική: Τ οπική  Λαϊκή Μ ουσική.
"Ενα ν τ ο κ υ μ α ν τ α ίρ  στή π ε ρ ιο χ ή  τών 'Ι ω α ν ν ίν ω ν .
* Η τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε ;  σ τ ό  18ο Φεστιβάλ Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η ς .

ΕΤΑΝΑ
ό πρίωτος ά σ τ ρ ο ν α ύ τ η ς .
16 χ ι λ .  Δ ιά ρ κ ε ια  14  λ ε π τ ά .
Παραγωγή^ΣκηνοθεσίατΦωτογραφία; Γ ιώ ρ γ ο ς  Μ π ελεσ ιώ τη ς.
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*0 μύθος τοΰ  Έ τ ά ν α , τοΰ  πρώτου Α στροναύτη . |
Ή  τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  18 ο  Φ εστιβά λ  Θ εσ σ α λονίκ η ς. I;

ί
Β ρ α β εία ; 18ο Φ εστιβάλ  Θ εσ σ α λονίκ η ς; Ιο  β ρ α β ε ίο  Και- !

ν ί α ς  Μικροΰ Μήκους.

ΠΑΡΑΜΥΘΙ ΧΩΡΙΣ ΚΑΠΕΛΛΩΜΕΝΟΥΣ ΓΑΤΟΥΣ ΚΑΙ ΠΡΑΣΙΝΑ 
ΑΛΟΓΑ
35 χ ι λ .  Α σ π ρ όμ α υρ η . Δ ιά ρ κ ε ια  10 λ επ τ ά .
Παραγωγη-Σενάριο-Σκηνοθεσία; Λ άζαρος Μ πίκας.
Φωτογραφία: Γ ιώ ργος Π ε τ σ ιβ ά ς .
Μοντάζ: Λ άζαρος Μ πίκας.
’Ηχοληψία: Χρήστος Κ ίτ σ ο ς .
'Ηθοπουοί: Δ έσ π ο ινα  Π ο λ υ χ ρ ο ν ί6 ο υ Σ τέ

λ ι ο ς  Χ α λκ ια δά κ η ς.
Κόστος παραγωγής: 3Q.QQ0 δ ρ χ .
Ή  τ α ι ν ί α  ε ί ν α ι  έ να  έρω τη μ ατικό  γ ι ά  τό  τ ί  μπορεί νά  
κ ρ ύ β ετα ι πίσω  άπό τό  θ ά ν α τ ο . Δ ια γ ρ ά φ ο ντα ι μέ παρά
λ ογο  τρόπο ο ι  κ α τ η γ ο ρ ίε ς  τών ατόμων πού π α ρ α δ έ χ ο ν -  
ή ά ρ ν ο ΰ ν τ α ι ή α δ ια φ ο ρ ο ύ ν  γ ι ά  τό  έρω τη μ ατικό  α ύ τ ό .
Ή  τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  Φ εσ τιβ ά λ  ‘ Ε λ λη νικ ο ύ  Κ ινη 

ματογράφ ου 7 7 .

ΝΕΒΕΣΚΑ
16 χ ι λ .  Δ ιά ρ κ ε ια  15 λ επ τ ά .
Παραγωγή-Σευάριο-Σκηνοθεσία? Ν ίκ ο ς  Μ π ιλ ιλ ή ς .
Φωτογραφία: Γ ιά ν ν η ς  Κ ε λ ε τ ζ ή ς .
Παρουσίαση τή ς  ι σ τ ο ρ ικ ή »  άπό τό  Μ ακεδονικό άγώ να, 
κ ο ιν ό τ η τ α ς  Νυμφαίου (Ν ε β έ σ κ α ς ϊ .
Ή  τ α ι ν ί α  π α ίχ τ η κ ε :  σ τό  18 ο  Φ εσ τιβ ά λ  Θ εσ σ α λ ο νίκ η ς.

ΒΟΥΝΙΣΙΟΣ ΨΑΛΜΟΣ
16 χ ι λ .  Α σ π ρ όμ α υ ρ η . Δ ιά ρ κ ε ια  4 3 λ ε π τ ά .
Παραγωγή-Σενάριο-Σχηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ s Μάκης Μ£43αΐ-

τ η ς .
’ Ηθοποιοί: Γ ιά ν ν η ς  Μα-

νω λ ιδ ά κ η ς·
Κόστος παραγωγής: 40 .0 0 0  δ ρ χ .
Ή  πάλη τοΰ  άνθρώ που μέ τή Φύση μέσα  άπό τ ί ς  4 έ -  
π ο χ έ ς  κα ί τ ί ς  μ υ θ ο λ ο γ ικ έ ς  π ρ ο ε κ τ ά σ ε ις  τ ο υ ς . Ό  κύ’- 
κ λ ο ς τή ς ζωής ώς έσχατη  ά να γνώ ρ ισ η  το ΰ  θ α ν ά τ ο υ , 6
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πανηγυρισμός τοϋ παιδιοϋ.
‘Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κι
νηματογράφου 77, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επι
τροπή .

ΧΩΡΙΚΗ ΜΕΛΕΤΗ
16 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 18 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάρίο-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία-Μοντάζ* Μάκης Μωραϊ-

της.
Κόστος παραγωγής: 10 .000 δρχ.
Ή  άρνηση της προοπτικής της είκάνας καί τοϋ κάδρου 
έτσι όπως μεταβιβάστηκαν στόν κινηματογράφο άπό τή 
ζωγραφική τοϋ 15ου αιώνα.
‘Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινη

ματογράφου 7 7.

ΦΩΣ ΙΛΑΡΟΝ
35 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγή.· Αλεξάνδρα Νέτα.
Σενάρυο; Βίκτωρ Νέτας.
Σκηνοθεσία: Θανάσης Νέτας.
Φωτογραφία? Νίκος Γραμματικόπουλος.
Μοντάζ: Γιώργος Παπαδάκης.
’Ηχοληψία: Τάσης Παπατσιούλης.
Κόστος παραγωγής: 173 .000 δρχ.
'Αφήγηση τοϋ κεραμίστα Πάνου Βαλσαμάκη μέσα στό έρ- 
γαστήριό του γιά τή πατρίδα του τό Άΐβαλί καί τό 
φίλο του Φώτη Κόντογλου.
*Η ταννία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοϋ Κινη

ματογράφου 77.

ΚΑΙ ΜΕΙΣ ΚΑΛΥΤΕΡΑ 
16 χιλ. Διάρκεια 5 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάρυο-Σχηνοθεσία: Βικτωρία Νταγκουνάκη - Δη-

μήτρης Καπράνος.
Φωτογραφία: Παναγιώτης Βενετσανάκος.
Μιά άλληγορία δοσμένη μέ κινηματογραφικά μέσα.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
Βραβεία: 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: 3ο βραβείο Ί0.ι- 

νίας Μικροϋ Μήκους.



Η ΓΙΟΡΤΗ ΤΩΝ ΣΦΟΥΓΓΑΡΑΔΩΝ 
16 χιλ. Διάρκεια 7 λεπτά.
Μιά ταινία τού Συμεών Οίκονομίδη.
Ντοκυμανταίρ άπό τήν άναχώρηση τών σφουγγαράδων γιά 
τό έτήσιο ταξίδι γιά τό μάζεμα τοΰ σφουγγαριού.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

620

ΓΙΟΡΤΗ ΣΤΗ ΔΡΑΠΕΤΣΩΝΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 31 λεπτά.
Παραγωγή: Γιάννης Κουφός-Τάκης Παπαγιαννίδης
ΣενάριοτΣκηνοθεσία; Τάκης Παπαγιαννίδης.
Φωτογραφία: Λευτέρης Παυλόπουλος.
Μοντάζ: Νίκος Κανάκης.
Κόστος παραγωγής: .130.000
Μιά λαϊκή γιορτή στή Δραπετσώνα άποτελει τό βασικό 
άξονα γιά νά διαγραφει ή ιστορική πορεία μιάς χα
ρακτηριστικής προσφυγικής συνοικίας.
* Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικοΰ Κινη

ματογράφου 77.
Βραβεία; Φεστιβάλ ‘Ελληνικοΰ Κινηματογράφου 77: Ιό 

βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.
Βραβείο Κριτικών: Βραβείο Ταινίας Μικροΰ 
Μήκους Ντοκυμ,ανταίρ.

ΠΥΛΟΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΝΕΣΤΟΡΑ ΜΕΧΡΙ ΣΗΜΕΡΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 22 λεπτά.
ΠαραγωγητΣχηνοθεσύαι Ήλίας Περγαντής.
Εενάριο: Μαρία Δρόγκαρη.
ΦωτογραφίατΜοντάζ s Τάκης Βενετσανάκος.
Μουσική: X. Μουραμπάς.
Κόστος παραγωγής: 50.000 δρχ.
Τό θέμα τής ταινίας άναφέρεται σέ Ιστορικούς χώρους 
τής Πύλου.

ΔΙΑΚΟΠΕΣ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 13 λεπτά. 
Παραγωγή-Σκηνοθεσία-Φωτογραφία? Γιώργος Πετρέτσης. 
Ντοκυμανταίρ έγχρωμο γυρισμένο στή Κέρκυρα.
* Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
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ΓΙΑΤΙ ΔΕΝ ΦΩΝΑΖΕΙ ΠΙΑ 
16 χιλ. Διάρκεια 4 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάροο-Σκηνοθεσία: Δημήτρης Πιάτας.
Φωτογραφία: Γιώργος Μπελεσιώτης.
Καταγραφή ύπαρξιακού προβλήματος.
*Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΜΕΡΙΚΑ ΕΠΕΙΣΟΔΙΑ ΑΠΟ ΜΙΑ ΜΕΡΑ ΤΗΣ ΖΩΗΣ ΤΟΥ
16 χιλ. Άπρόμαυρη. Διάρκεια 9 λεπτά.
Παραγωγητ·Σενάρι>οτΣ7{ηνοθεσυα: Θ. Σαραντόπουλος.
Φωτογραφία: Άλέξης Πατσης.
Μοντάζ: Θ. Σαραντόπουλος.
’Ηθοποιοί: Θ. Σαραντόπουλος, Γιάννης

Φραγκουδάκης, Τάνια Ζαχα- 
ριουδάκη.

Κόστος παραγωγής: 32.000 δρχ.
Είκόνες καί έπεισόδια άπό τή ζωή ενός ανθρώπου.
*Η ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη

ματογράφου 77.

ΣΚΥΡΙΑΝΗ ΑΠΟΚΡΙΑ
16 χιλ. Διάρκεια 23 λεπτά.
Μιά ταινία τοΰ Θόδωρου Σκούρα.
Ντοκυμανταίρ: καταγραφή της ’Αποκριάς στή Σκύρο.
* Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
Βραβεία: 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: 4ο βραβείο Και

ν ίας Μικρού Μήκους.

ΚΑΛΛΟΝΗ
16 χιλ. Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 35 λεπτά.
Παραγψγη-Σενάρυο-Σκηνοθεσία; Τ. Σπετσιώτης.
Φωτογραφία: Γ. Βαρβαρίγος.
Μοντάζ: Ν. Παναγιωτόπουλος.
’Ηθοποιοί: Ν£.κος Μουρατίδης.
"Ενας ήθοποιός ποζάρει σ'ΐνα δωμάτιο.
‘Η ταινία 6έν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι
νηματογράφου 77, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επι
τροπή .



Ο ΝΙΚΗΤΗΣ ΛΑΟΣ
16 χιλ. Διάρκεια 12 λεπτά.
Παραγωγη-Σκηνοθεσία̂ Φωτογραφία: Στέλιος Στυλιανού.
Μουσυκη: Άντρέας Άντρέου.
’Ήθοπουοί: Άντρέας Λάρκος, Παντε

λής Παντελή.
Τά τραγικά γεγονότα της Κύπρου δίνονται μέσα άπό τούς 
δυό ήρωες της ταινίας, έναν Ελληνοκύπριο καί έναν
τουρκοκύπριο.
‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.
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ΜΙΑ ΣΕΙΡΑ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΩΝ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 25 λεπτά.
Παραγωγή; ΕΛΤΑ
Σενάριο Σκηνοθεσία: Κώστας Σφήκας.
Φωτογραφία: Γιώργος Καβάγιας.
Μοντάζ; Νίκος Κανάκης.
Κόστος παραγωγής: 12Q.QQQ δρχ.
‘Η διαδικασία παραγωγής μιας σειράς γραμ,ματοσήμων 
καί συγκεκριμένα τής σειράς γραμματοσήμων Σλημαν.

ΜΕΤΑΤΟΠΙΣΕΙΣ
16 χιλ. ‘Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 40 λεπτά.
ΠαραγώγητΣκηνοθεσία-φωτογραφία-Μοντάζ: Γιάννης Τρίτσιμπί-

δας.
Κόστος παραγωγής: 130. Q0Q δρχ.
Πολίτες τής ‘Ελληνικής Δημοκρατίας άπό τήν ύπαιθρο 
καί τήν πόλη, περιμένουν κάτι νά τούς σώσει, έξω- 
θεν-άνωθεν, δωρεάν.
*Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη- 

ματ ογ ράφο υ 77.

ΕΠΕΑ
16 χιλ. "Εγχρωμη. Διάρκεια 13 λεπτά.
Παραγωγη-Σκηνοθεσία: Άλέξης Τσάφας.
Φωτογραφία; Βασίλης Χριστομόγλου.
Μοντάζ: Δημήτρης Αύγερινός.
Κόστος παραγωγής: 50.000 δρχ.
Ντοκυμανταίρ πάνω στή μόλυνση τού περιβάλλοντος τής 
'Αττικής άπό τά μεγάλα έργοστάσια.



* Η ταινία παίχτηκε; στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινη
ματογράφου 77 *

Βραβεϊα; Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κινηματογράφου 77: 4ο 
βραβείο Ταινίας Μικρού Μήκους.
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ΚΑΤΩ ΑΠΟ ΚΛΑΣΣΙΚΟ ΑΝΕΜΟ
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 20 λεπτά.
ΠαραγωγητΣενάριοτΣχηνοθεσία; Γεωργία Φλουτσάκου.
Φωτογραφία: Γιάννης Δασκαλοθανάσης.
Μοντάζ: Βασίλης Κεσσίσογλου.
’Ηχοληψία: Θανάσης 'Αρβανίτης.
Κόστος παραγωγής: 25.000 δρχ.
Πρόκειται γιά μ,ιά κάπως σύγχρονη έκφραση της φιλίας 
-δεσμός μέ άμ,υδρό φόντο τόν Όρφέα καί Εύριδίκη.
*Η ταινία δέν παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι
νηματογράφου 77, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επι
τροπή .

Ο ΤΡΕΛΛΟΣ
16 χιλ. Διάρκεια 20 λεπτά.
Παραγωγη-Σενάριο-Σκηνοθεσία; Θωμάς Χαλβατζής.
Φωτογραφία; Θοδ. Παπακυριάκος, 'Αδ.Πα-

τσης.
Μοντάζ; Θόδωρος Σαραντόπουλος.
’Ηχοληψία; Άσημάκης Κάβουρας.
Κόστος παραγωγής: 6Q.QQQ δρχ.
Καλοκαίρι 67. Σέ μ,ιά στάση λεωφορείου ένας τρελλός 
άπό βασανιστήρια τοϋ έμφύλιου βγάζει λόγο υπέρ τής 
Χούντας ένώ δηλώνει πώς είναι ταγματάρχης καί απαι
τεί άπό ενα Λοχαγό νά τόν χαιρετίσει στρατιωτικά.
‘Η ταινία δέ'> παίχτηκε στό Φεστιβάλ ‘Ελληνικού Κι
νηματογράφου 77, τήν άπέρριψε ή Προκριματική 'Επι
τροπή .

Η ΑΛΛΗ ΠΟΛΗ
16 χιλ. Διάρκεια 8 λεπτά.
ΠαραγωγητΣενάριο-Σκηνοθεσία: 'Αρετή Χαουνακόγλου. 
Φωτογραφία: · Νίκος Άδάμος.
’Ηθοποιοί; Β. Γουλίδης, Μ. Κουντουράκη.
* Η Αναζήτηση τής πόλης τών παιδικών όνείρων άπό έ
να νέό πού έπιστρέφει στή γενέτειρά του.



624

‘Η ταινία παίχτηκε: στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

ΧΟΡΤΙΑΤΗΣ - ΥΨΟΜΕΤΡΟ 670 μ.
16 χιλ. 'Ασπρόμαυρη. Διάρκεια 30 λεπτά. 
Παραγωγη̂ ΣενάρυοτΣκηνοθεσία: Στέφανος Χατζημίχαηλί6ης.

‘Η ταινία άναφέρεται στή περίοδο τής Κατοχής. Οι 
Γερμανοί καίνε ένα χωριό καί σκοτώνουν τούς κατοί
κους του.
Ή  ταινία παίχτηκε: στό Φεστιβάλ *ΕλληνικοΟ Κινη-

* ματογράφου 77.

ΤΟ ΠΕΝΘΟΣ
16 χιλ. Διάρκεια 14 λεπτά.
Παραγωγή-Σενάρυο-Σκηνοθεσία: Μάρκος Χολέβας - Δημήτρης

Ή  ταινία βασίζεται στό ομώνυμο διήγημα τής Νίνας 
Άκοκκαλίδου Ναχμία.
‘Η ταινία παίχτηκε; στό 18ο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης.

Μοντάζ:
’Ηχοληψία;
Κόστος παραγωγη,ς;

Φωτογραφία: Κώστας Ίωαννίδης -Βαγγέ
λης Δημητρίου.
Λεύτερης Χάρωνίτης.
Κώστας Ίωαννίδης.
100.000 δρχ.

Φωτογραφία: 
Μουσυκη:
’Ηθοπουοί:

Γκιολέκας.
Γιώργος Χριστοφορίδης 
Χρηστός Ι^προύφας. 
Μαίρη Σοΐδου.


