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Συνάντηση μέ τήν Μαρία Παπαγεωργίου

Όπως γράψαμε στό προηγούμενο τεύχος, ή φίλη 
μας Μαρία Παπαγεωργίου έκανε τό σκηνοθετικό 
ντεμποΰτο της στήν Αμερική. Πριν φύγει άπ’ τήν 
Αθήνα (όπου ήρθε γιά λίγες βδομάδες τό 
καλοκαίρι) γιά νά ολοκληρώσει τό μοντάζ τής 
ταινίας της Golden Gate στό Σάν Φρανστίσκο, τής 
ζητήσαμε νά λύσει μερικές άπ' τις άπορίες μας.

Μιχ Δημόπουλος: Πώς ξεκίνησες αύτή 
τήν ταινία καί ποιά ήταν ή αφορμή πού σέ 
οδήγησε νά κάνεις μιά ταινία στήν Αμερική;

Μαρία Παπαγεωργίου: Ή άρχική ιδέα ρίχτηκε μετα
ξύ αστείου και σοβαρού ένα άπόγεμα πού συνάντη
σα δυό φίλους μου, τόν Etan Boritzer, ήθοποιό καί 
συγγραφέα καί τόν Curtis Imrie, σκηνοθέτη και ήθο- 
ποιό. Εγώ μόλις είχα έπιστρέψει άπό τήν Ελλάδα 
καί ήμουν γεμάτη Ιδέες καί όρεξη γιά δουλειά, ένώ 
ό Curtis είχε μιά κάμερα καί ένα στόκ άπό άχρησιμο- 
ποίητο φιλμ. Έτσι, άποφασίσαμε νά γυρίσουμε μιά 
ταινία. Κύριος έμπνευστής της ήταν ό Etan, μέ τόν 
όποιο συνεργαστήκαμε στό σενάριο. Εκείνος 
έγραφε τις σκηνές καί στή συνέχεια συζητούσαμε 
γιά τις άλλαγές πού έπρεπε νά γίνουν μιά κι έγώ 
είχα κάποια μεγαλύτερη πείρα πάνω στήν όπτική 
τού κινηματογράφου. Τότε βέβαια, κανείς δέν μπο
ρούσε νά φανταστεί τις διαστάσεις πού θά ’παίρνε 
όλη αύτή ή ιστορία, άν καί τό 'χαμέ πάρει πολύ στά 
σοβαρά — καί μόνον ή προεργασία γιά τήν ταινία 
κράτησε τρεις μήνες. Από τήν άλλη, είχαμε τήν 
αίσθηση ότι άπό τή στιγμή πού έμείς οί τρεις καί 
μόνο βάζουμε τό σενάριο, τή σκηνοθεσία καί τόν 
κύριο ρόλο (τόν ήθελε ό Curtis σ’ άντάλλαγμα τής 
κάμερας καί τού φιλμ πού διέθετε) θά είχαμε εξα
σφαλίσει τις πρώρες ύλες, άρα τίποτα δέν θά μπο
ρούσε νά πάει στραβά.

Ό ταν τό σενάριο «τέλειωσε», δέν ήμουν πολύ 
ένθουσιασμένη μιά καί δέν ήταν αύτό πού θά όνει- 
ρευόμουνα νά σκηνοθετήσω, άλλά έπρεπε νά κάνω 
κάποια παραχώρηση· έτσι κι άλλιώς, δέν είχα τίποτα 
καλύτερο νά προτείνω. Από κεί καί πέρα, έπρεπε 
νά συσταθεί μιά έταιρεία καί νά άποκτήσουμε κοινό 
τραπεζικό λογαριασμό. Τυπώσαμε μιά μπροσούρα 
μέ τά βιογραφίκά μας σημειώματα καί τούς στό
χους αύτής τής έταιρείας καί τήν ταχυδρομήσαμε 
σέ άνθρώπους πού πιστεύαμε πώς θά τούς ένδιέ- 
φερε νά άγοράσουν μερίσματα. Πρός μεγάλη μας 
έκπληξη, άρχισαν νά έρχονται τσέκ καί νά ύπογρά- 
φουμε συμβόλαια. Βάλαμε λοιπόν τήν ταινία μπρο
στά, άρχίζοντας μέ τήν έπιλογή τού κάστ, Ανάμεσα 
σ’ αετούς πού διαλέξαμε ήταν κι ένα πλούσιος δια
φημιστής καί έρασιτέχνης ήθοποιός, πού έδειξε 
τρομερό ένδιαφέρον, διάβασε τό σενάριο, συζητή- 

4 σαμε κλπ. Είδε ότι ύπήρχε ενθουσιασμός, άλλά

έλειπε ό οργανωτικός νούς καί προσφέρθηκε νά γί
νει ό διευθυντής παραγωγής πού δέν είχαμε, μέ 
συμβολική άμοιβή. Έντωμεταξύ, τό σενάριο είχε 
ξαναγραφτεί άλλες δύο-τρείς φορές τουλάχιστον, 
έκανα τό ντεκουπάζ καί ορίσαμε τό πρόγραμμα τού 
γυρίσματος.

Μ.Δ.: Πσιός έγραψε τό σενάριο;
Μ.Π.: Ό  Etan.

Μ.Δ.: Είχε κάνει κι άλλα σενάρια;

Μ,Π,: Ό χι. Έ χει γράψει ένα θεατρικό έργο καί πολ
λά διηγήματα, άλλά έχει παίξει στό σινεμά σάν ήθο
ποιός καί τό θέμα ήταν καί κάπως αύτοβιογραφικό· 
νομίζω πώς τελικά έκανε μιά άρκετά καλή δουλειά. 
Είχαμε ένα λειτουργικό σενάριο, μέ πολύ καλούς 
διαλόγους.

Μέ τά πρώτα rushes πού ήρθανε, ό διευθυντής 
παραγωγής ενθουσιάστηκε τόσο πού άρχισε νά μάς 
δίνει λεφτά κι έτσι έγινε καί παραγωγός. Γενικά, 
είχαμε τόν ένθουσιασμό τών άνθρώπων πού κά
νουν κάτι γιά πρώτη φορά, μέ άποτέλεσμα νά συμ
παρασύρουμε άκόμα καί τό συνεργείο σ’ αύτή τήν 
εύχάριστα τρελλή άτμόσφαιρα.

Μ.Δ.: Αύτός ό τρόπος μέ τόν όποιο κάνατε 
τήν ταινία δέν διαχωρίζεται κάπως άπό τόν 
αύστηρό επαγγελματισμό πού διακρίνει τίς 
τυπικά άμερικάνικες παραγωγές;

Μ.Π.: Νάι, πάρα πολύ. Ηταν κάτι πολύ ριζοσπαστι
κό, άν καί όχι πρωτόγνωρο. Στή Νέα Ύόρκη ύπάρ- 
χουν χιλιάδες έταιρείες πού παράγουν ταινίες χα
μηλού κόστους άλλά ύψηλού έπιπέδου, πού έμφα- 
νίζουν κέρδη. Στό έξωτερικό βέβαια παραμένουν 
άγνωστες, γιατί δέν είναι στά κατάλληλα κυκλώμα
τα. Αύτό πού κάναμε ήταν τελείως άντι- 
χολυγουντιανό, άλλά καί ποιός θά ήθελε κάτι τέ
τοιο;

Μ.Δ.; Πώς άντιμετωπίστηκε τό όλο 
έγχείρημα;

Μ.Π.: Άν ήμασταν στό Λός Άντζελες ίσως νά μάς 
θεωρούσαν ψώνια! Τό Σάν Φραντσίσκο όμως, είναι 
άπό παράδοση τό άντι-Χόλυγουντ, τό κέντρο τού 
άντικονφορμισμού. Τά έργαστήρια έκεί, όπως π.χ. 
τά έργαστήρια τής Zoetrope πού χρησιμοποιήσαμε, 
είναι συνηθισμένα σέ πιό πειραματικές δουλειές. 
Όλοι οί συνεργάτες μου άλλωστε, είναι πεπειραμέ
νοι έπαγγελματίες, μόνο πού δέν ένδιαφέρονται νά 
μπούν στά πελώρια συγκροτήματα καί νά κάνουν 
υπερπαραγωγές. Έτσι, τό είχαν πάρει ζεστά. Επί
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πλέον, τούς τράβηξε καί τό σενάριο,

Μ .Δ .: Υ π ά ρ χε ι καμιά ιδ ια ιτερ ό τη τα  στό  
σ ε ν ά ρ ιο ; Δ η λα δ ή , δ ια χ ω ρ ίζε τα ι κα ί 
σ εν α ρ ια κά  ή τα ιν ία  άπό μ ιά  χ ο λ υ γ ο υ ν τ ια ν ή  ή 
α ύτό  ισ χ ύ ε ι μ ό ν ο  γιά  τό ν  τρ ό π ο  π α ρ α γω γή ς  ;

Μ .Π .: Δέν θά έλεγα κάτι τέτοιο, γιατί δέν είχαμε 
κανέναν ενδοιασμό στό νά κάνουμε μιά εμπορική 
ταινία. Αυτό πού θέλαμε ήταν νά χτυπήσουμε τό 
καθεστώς τών ύπερπαραγωγών, κάνοντας μιά καλή 
αφηγηματική ταινία, φτιαγμένη άπό νέους άνθρώ-

Η Μορία Παπαγεωργιου στή διάρκεια τού γυρίσματος τής ταινίας της Golden Gate
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πους π ο ύ  δ ε ν  ζητούν υπέρογκα  ποσά vie νά δουλέ
ψουν καί πού  θά μπορούσ ε νά γνω ρίσει τήν  ε π ιτυ 
χία το ύ  Ρόκυ ή τού Κ ρά μερ  έ ν α ν τ ΐο ν  Κ ράμερ. Δέ > 
κ ά νο υ μ ε  προσωπικό κινηματογράφο.

Μ.Δ.: Δέν είναι μιά ταινία δημιουργού,
δ η λ α δ ή ;

Μ .Π .:  Μέ κανένα τρόπο, άν καί ίσως γιαυτό να 
ήμουν δυσαρεστημένη στήν άρχή. Τελικά όμως. ε ί
ναι ένα πολύ θετικό πρώτο βήμα. γιατί δούλεψ α  πά 
νω σ’ ένα θέμα πού μ’ ένδιαφέρει καί τό ξέρω καλό.

Τά τελευταία 10 χρόνια έζησα στό Σάν Φραντσί- 
σκο καί είδα άπό κοντά ^ό τέλος τού  κ ινήματος τών 
χΐππυς, τού πολέμου στό Β ιετνάμ κλπ Τό ότι ήμουν 
ξένη, άλλά καί άνοιχτή σ’ όλες αυτές τις έπιδράσεκ 
καθόρισε καί τόν τρόπο πού μ ετέφ ερ α  τό σενάρ ιο  
στό σελλυλόιντ, πράγμα πού παρουσ ία ζε μεγάλο 
ένδιαφέρον καί γιά μένα καί γιά τ ο ύ ς  άλλους. Στήν 
ταινία ύπάρχει ό βετεράνος τού βιετναμικού π ο λ έ 
μου, ό μικροαπατεώνας μάγκας καί ό ξανδογάλα- 
νος νεαρός άμερικάνος πού θέλει νά γ ίνε ι η θο 
ποιός. Κινούνται στό εκθαμβω τικό σκηνικό που 
προσφέρει ή πόλη τού Σάν Φραντσίσκο, άλλά στην 
πραγματικότητα δέν είναι παρά μηδενικά. Ό  ένα ς 
είναι αποβλακωμένος, πήγε στό Β ιετνάμ εθελοντι
κά, ό άλλος είναι πλήρως άλλοτριωμένος άπό τόν 
τρόπο ζωής του, ένώ ό τρ ίτο ς  πού είναι καί ο 
«ήρωάς» μας άναρωτιέται τί έγινε καί δ έν  είχε τήν 
λαμπρή καριέρα που ονειρεύονταν. Μ πλεγμένος σ 
αύτά τά γρανάζια οργίζεται, όλα τού φ τα ίνε, άλλά 
δέν κάνει τίποτα. Ή ταινία καλύπτει τρεις μ έρ ες  
άπό τή ζωή του καί, παράλληλα, περιγράφει τήν κα
θημερινή ζωή στό Σάν Φραντσίσκο, μαζί μέ τό ά ν π - 
αμερικάνικο όνειρο, θέλαμε μιά εμπορική ταινία, 
νιαυτό καί προσπαθήσαμε νά δώ σουμε ένα  χάππο- 
έντ. Αύτό βέβαια, μπορεί νά είναι πολλά πράγματα 
μιά έλπίδα π.χ.

Μ .Δ .: Α ν  ε ίχ α τ ε  π ρ ο τ ε ίν ε ι αυτή  τήν τα ιν ία  οε 
κ ά π ο ιο  μ ε γ ά λ ο  σ το ύ ν τ ιο  δέν θά μ π ο ρ ο ύ σ ε  να 
γ ίν ε ι μ ιά  κ α νο ν ικ ή  παραγωγή.

Μ.Π.: Δέν ξέρω, άλλά αμφιβάλλω. Οΐ εταιρείες αυ
τές είναι συνήθως άτχασχολημένες μέ τα χιλιάδες

γ ια τί τά  πρά γμ α τα  ξεφ εύ γο υ ν  άπο τα χέρ ια  σ ο υ . . 
τι πού δ έ ν  τό  θέλαμε

Μ,Δ,: Όσον άψορά τήν όγορά τής m m im ;
Μ.Π,; Άπβυθυνβήκαμι ο* διό#βρ*ς #ταιρ*1βς. Ή 
M.G.M. m l  ή Zoetrop· #νδιβφ#ρ§η*βν νά τήν βοών* 
μέ ηροοιηική νά τήν άγσράοουν, JWif§ ?«lvtt νά γΐ* 
vet κανόνας τ«λ«υταΙα. 'Αφήνοντας τούς 4ν·ξΑρτη- 
τβυς ϋβρβνβρΛ ς νά κάνουν άτι Μλουν m i m  
Λποιοδήιιοτ· ffttnow  κατόπιν flf mwk»% 
κ®1 άν τούς άρΑβουν τις άγο£ά(ουν wit τίς Φκκβτβλ* 
λκύοντ« · «νβ ι ά in# otyeup«* ι ο mmmt

fw τού Hicttist ffeu €^00001^0?

20.000 itM ep iw  ί Kill fpfjflfflffll JftjflVlK V€t
I ΛιμΛ ΊΜϋίΜ'ΐΛ #1%##. iyn

xAiiifcic 70~000- ββ|βιι#Ίβι νύββ #fte Sflft^oe 
itoi τιλικά §# φτ&νμ f Ιζ !β§ 000 S s ^ 6pis §ΐ|Α# γιΑ
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Ό  Λακάν έκανε κινηματογράφο;

'Αναρωτιέμαι στ’ άλήθεια γιατί ό Σύγχρονος ήταν 
τό πρώτο έλληνικό έντυπο πού πλησίασε τόν 
Λακάν. Τό ερώτημα μέ απασχολεί όχι μόνο γιατί ό 
θάνατος τού Λακάν αφήνει ακόμα περισσότερο 
άξεκαθάριστο τό τι πρόσφερε πραγματικά στις 
θεωρίες τών καλλιτεχνικών πρακτικών, όχι μόνο 
γιατί γνώρισα ένα πρός ένα τούς ελάχιστους 
λακανικούς πού ύπήρχαν στήν 'Αθήνα γύρω στά 
1975 καθώς καί τούς δεκάδες ψευτολακανικούς 
πού ξεφύτρωσαν άργότερα και (κύρια) όχι μόνο 
γιατί ό Σύγχρονος συχνά κατηγορήθηκε γιατί 
χρησιμοποίησε τά λακανικά γραπτά στήν άνάλυση 
τών ταινιών. Αναρωτιέμαι ίσως γιατί ό Λακάν 
επηρέασε τά γραπτά μας περισσότερο άπό 
όποιονδήποτε άλλο, περισσότερο άπ' τόν Μπάρτ, 
περισσότερο άπό τις μαρξιστικές μας υποχρεώσεις, 
περισσότερο άπ1 τόν Μέτς, τόν Άιζενστάιν, τόν 
Μπρέχτ, τόν Φουκώ, τήν Κρίστεβα.

Πέρα άπό τις άλτουσεριανές υποδείξεις τής 
εποχής, έχω μιά πρόχειρη άπάντηση: ό Λακάν 
έκανε κινηματογράφο. Ό  τρόπος μέ τόν όποιο 
διάβασε τό φροϋδικό κείμενο, ό τρόπος μέ τόν 
όποιο μίλησε κι έγραψε γιά τό φροϋδικό 
άντικείμενο, μοιάζει μέ τή δουλειά τού μοντέρ στή 
μουθιόλα. Ή θεμελιώδης άνακάλυψή τ,ου, ή φράση 
«τό ασυνείδητο είναι δομημένο σάν γλώσσα» 
προκύπτει άπό τό άδρό ντεκουπάζ τού φροϋδικού 
κειμένου, τήν ανάγκη νά προκύψει τό φροϋδικό 
σημαίνον ώς άποτέλεσμα μιάς διαδικασίας 
άναπαραστάσεων άπό τή μεριά τού άναλυτή ό 
όποιος έχει δύο πρόσωπα ώς ερμηνευτής: έξηγεί 
τό κείμενο τού άσθενή καί τό έρμηνεύει όπως θά 
ερμήνευε ό ήθοποιός ένα ρόλο. Ή θεωρία γίνεται 
κι αύτή μέ τόν Λακάν ή ίδιάζουσα «έρμηνεία» στό 
πλαίσιο ένός θεάματος.

Αλλωστε λένε ότι ό Λακάν ήταν μεγάλος ήθοποιός. 
Τά σεμινάριά του, προφορικά ή (μετα)γραμμένα, 
μοιάζουν μέ γυρίσματα καί περνάνε άπ’ όλες τις 
φάσεις μιάς κινηματογραφικής λήψης, άπό τό 
ρεπεράζ καί τή πρόβα, μέχρι τούς δισταγμούς στή 
σημαντική άτάκα καί τό τελικό κάτ. Τά σεμινάρια 
άρχιζαν μέ δισταγμούς, προσπάθεια νά βρεθούν οι 
πρώτες λέξεις, (άμηχανία κι έκνευρισμός τού 
κοινού) καί κατέληγαν στό πιό μαγευτικό 
αύτοσχεδιασμό. Τά σεμινάρια τού Λακάν: μιά σειρά 
άπό σκηνοθεσίες ένός σώματος καί μιάς φωνής πού 
ύπεράσπισε γιά πενήντα χρόνια τόν άληθινό 
Φρόυντ καί διέδοσε τήν ψυχανάλυση, άκριθώς 
όπως οί ταινίες τού Γκρίφιθ διέδιδαν πριν άπ’ όλα, 
πριν άπό όποιοδήποτε μήνυμα, τόν ίδιο τόν 
κινηματογράφο. Λένε επίσης καί κάτι άλλο: ό 
Λακάν άγαπούσε τις ταινίες τού Μπουνιουέλ καί 
είχε προβάλλει άρκετές φορές τό Έλ στά 
μαθήματα του. Κι ότι έγραψε τήν παρακάτω 
μυστηριώδη φράση, πού θά μπορούσε νά ανήκει σ’ 
όλους τούς μεγάλους κινηματογραφικούς 
κριτικούς, άπό τόν Άντρέ Μπαζέν μέχρι τόν Νίκο 
Λυγγούρη: «Χωρίς άμψιβολία ό πίνακας 
ζωγραφίζεται μέοα στό μάτι μου. Ό πίνακας 
βρίσκεται βέβαια ατό μάτι μου. Έγώ όμως 
βρίσκομαι μέσα ατόν πίνακα» (Le seminaire, livre XI, 
Les auatre concepts fondamentaux de la 
psychanalyse).

6 Σκέφτομαι ότι δέν είναι τυχαίο τό ότι ό Σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς

εκτίμησε τή λακανική χειρονομία. Ό  Λακάν έκανε 
κινηματογράφο κι αύτό δέν μπορούν νά τό 
άνεχθούν ούτε οί μίζεροι δημοσιογράφοι, ούτε οί 
σκονισμένοι φιλόλογοι. Όλοι αύτοί όμως θά 
μείνουν ίδιοι καί θά έχουν πάντα τό Νόμο μέ τό 
μέρος τους. Όσο γιά μάς άς εύχηθούμε γιά τόν 
εαυτό μας τά λόγια τού Λακάν στις 15 Ίανουαρίου 
1980: « Αν συμβεί νά φύγω, πέστε ότι τό έκανα γιά 
νά γίνω έπιτέλους  Άλλος. Είναι πολύ εύχάριοτο νά 
είσαι Αλλος όπως όλος ό κόσμος, άφού έχεις 
περάσει μιά ολόκληρη ζωή νά προσπαθείς νά τό 
κάνεις παράνομα».

Χρ. Β.

Α ιζενστά ιν  καί μαρξισμός

Κατά τύχη έπεσαν στά χέρια μου τά σχόλια τού 
Δήμου θέου γιά τήν εργασία πού είχα άφιερώσει 
στά θεωρητικά γραπτά τού Αιζενστάιν. (1)
Πέρα άπ’ τις έκτιμήσεις τού άρθογράφου γιά τή 
δουλειά μου - θά λέγαμε τις προϋποθέσεις του καί 
τις πολιτικές προκαταλήψεις του — πού δέν μέ 
αφορούν ιδιαίτερα, τό άρθρο αύτό περιέχει 
μερικές άσάφειες πού θάθελα έδώ νά έπισημάνω. 
Τό άντικείμενο τού βιβλίου μου δέν είναι όπως 
ισχυρίζεται ό κύριος θέος ή διερεύνηση τής 
διαλεκτικής σχέσης θεωρίας καί σημαίνουσας 
πρακτικής (κινηματογραφικής πρακτικής) στόν 
Άιζενστάιν άλλά ή άνάλυση τής αισθητικής του 
κάτω άπό τή διπλή οπτική τής καθολικής θεωρίας (ή 
πρόθεσή του) καί τής θεωρητικής πρακτικής 
(συγκεκριμένη άνάλυση τών σημαινόντων 
διαδικασιών πού ένεργοποιούνται σέ ταινίες, 
πίνακες, ποιήματα κλπ., επεξεργασία έννοιών όπως 
μοντάζ, κάδρο, έκ-σταση κλπ.). Ό  διαχωρισμός 
άνάμεσα σ’ αύτές τις δύο οπτικές πού ονόμασα 
Θεωρητικό λόγο καί Θεωρητική πρακτική είναι 
ούσιαστικός καί ύπαγορεύει όλη μου τή δουλειά. 
Παρασιωπώντάς τον, ό Δ. Θέος έπιμένει νά μέ 
έμπλέκει σέ μιά άπλοϊκή λογική, όπου τάχα 
κοπιάζω, μέ άναφορές καί έπιστρατεύσεις 
διαφόρων γραπτών καί ονομάτων, νά μεταγγίσω 
φρέσκο αίμα στό νεκρό σώμα τού μαρξισμού καί διά 
τής βίας νά έγγράψω σ' αύτόν τόν Άιζενστάιν. 
Μέ άλλα λόγια, κατά τόν Θέο, τό μόνο πού μέ 
άπασχολεί είναι ό θεωρητικός λόγος — πράγμα πού 
σίγουρα θά ξαφνιάσει άκόμα κι έναν έπιφανειακό 
αναγνώστη τού βιβλίου μου — καί τά συμφέροντα 
τού μπολσεβικισμού — άφού μαρξισμός καί 
κομμουνισμός μπερδεύονται στό μυαλό τού 
έπικριτή μου, όπως άλλωστε καί στούς 
«ρηγκανικούς λόγους» (βλ. τήν έννοια τού 
«μαρξιστικού καθεστώτος»).
Στήν πραγματικότητα είναι άπαραίτητο νά λάβει 
κανείς ύπόψη του τή συνολική φιλοδοξία τού 
Άιζενστάιν νά έγγράψει όλο του τό καλλιτεχνικό 
καί αισθητικό σχέδιο στή διαλεκτική (2) θεωρία — 
όπως άλλωστε τό βεβαιώνει καί τό σχεδιάγραμμά 
του «The building to be built» (1939), ένα είδος 
ελληνικού τέμπλου μέ κίονες κι αετώματα, στήν 
κορυφή τού όποιου άνεμίζει ή σημαία: 
«κινηματογραφική μέθοδος» καί πού ή βάση του 
είναι ή «διαλεκτική μέθοδος».
Πράγματι ή θέση αύτή στό μέτρο πού υπάγεται σέ

1. Τό Δέντρο, No 20 ( Απρί
λης 81), σελ. 250-252. Μέ 
άφορμή τό βιβλίο μου: No
tes sur /' esthetique d 1 Eis- 
enstein, Λυών 1973 (σέ ελ
ληνική μετάφραση τού Ν. 
Κολοβού Γιά ένα διαλεκτι
κό κινηματογράφο, έκ Πύ
λη, Αθήνα 1980).

2. Όπως, άλλωστε, καί τήν
πολιτική επιδίωξη τών
πρωτοποριακών κινημά
των (τών κινημάτων, τών
πρωτοποριών καί όχι τής
πρωτοπορίας) νά εγγρά
φουν τήν δουλειά τους
στό κίνημα τής κοινωνικής
άλλαγής (Θεωρία τής
παραγωγικότητας, τής κοι
νωνικής επιταγής κλπ.).
Κάπως παρανοϊκή φαίνεται
ή άποψη ότι αύτό άποτελεί
μαρξιστική συνωμοσία.

3. Βλέπε καί τόν πρόλογο
μου στό 2ον τόμο τής Μή-ά-
διάφορης φύσης (γαλ. έκδ.)
όπου επισημαίνω τήν «έμ-
πειριοκριτικιστικί|» παγίδα
στήν όποια πέφτει ό Άι- 
ζενστάιν σέ μερικές άπ’ τις
φιλοσοφικές του διατυπώ
σεις.

4. Μιά τέτοια άποψη κυριαρχεί
όμως άκόμα σέ ορισμένους
άρχαιομαρξιστές (Π.χ. στόν
Ε. Μπιτσάκη: Διαλεκτικός
υλισμός καί σύγχρονη φυσι
κή). Βλέπε: Λ. Αλτουσέρ:
Philosophie et philosophie
spontanea des savants, Ma- 
spero (όπου έπιχειρεϊται ή
άνάλυση τού ύλισμού στόν
Jacques Monod καί κυρίως 
στήν αύθόρμητη φιλοσοφία
του).

5. Σ. Μ. Αιζενστάιν, Cinema- 
tisme (Κινηματογράφος καί
Ζωγραφική), έκ. Complexe,
Βρυξέλλες 1980. βλ. εισα
γωγή καί σημειώσεις.

6. Ο Todorov σέ μία πρόσφα
τη μελέτη του γιά τόν
Μπαχτίν, άμφιαβητεί τό
γεγονός ότι οί Βοροαίλωφ
καί ό Μ εντβέντεφ είναι
απλά καί μόνο δανεισμέ
νες  υπογραφές.
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rne Building Το Be built, σχέδιο τού Αιζενστάιν

ΦΡΙΝΤΑ ΛΙΑΠΠΑ

ΤΑ ΗΣΥΧΑ ΠΟΙΗΜΑΤΑ 
ΚΑΙ ΤΑ ΚΥΝΗΓΕΤΙΚΑ ΣΚΥΛΙΑ

ί ΐΑ Ν Γ Α Ι

μιά λανθασμένη αντίληψ η τής άρθρωσηc. γο>.· 
μαρξισμού μέ τις επιστήμες καί τις πρακτικές 
(άντιμετωπίζοντάς την σάν μιά μ έθ ο δ ο  που 
κυβερνάει μέ τις κ α τη γο ρ ίες  τη ς: αντίθεση άρνηση 
τής άρνησης, κλπ...) έπαιξε παραπλανητικό (3> ρόλο 
ή λειτούργησε σάν τρ ο χο π έδη .
Κριτικάροντας αύτή τήν αντίληψη σάν -σταΛίνική·. 
(στήν πραγματικότητα Πλεχανωφική άλλά πού π.χ 
κατέληξε έπί Στάλιν στόν Λυσένκο) ό Άλτουσέρ 
αποσαφήνισε τά πράγματα (4): κάθε επιστήμη 
καθιστά μιά ιδιότυπη σχέση μέ τό  ά ντικείμ ενο  της 
κατασκευάζει τις διαδικασίες τη ς  καί το υ ς δικούς 
της τρόπους επαλήθευσης καί πειραματισμού <α. 
σ' αύτό άκριβώς έγκειται ό υλισμός τη ς . Η 
άνάγνωσή μου τών γραπτών το ύ  Άιζενστάιν 
ξεκινάει άπό κεί.
Άπό τό 1973, οί έργασίες πάνω  στά γρατττα του 
Άιζενστάιν έμβάθυναν σ’ αύτή  τήν κατεύθυνση: η 
διατριβή τού J. Aumont γιά  τό μοντάζ (εΐσσνοντας 
τήν έννοια τής όργανικότητας) ή τό  μνη μ ειώ δες 
έργο τού Μπ. Άμενγκουάλ, κλπ., καί όσο μέ αφορά 
ή διάκριση τής εικόνας (ύλικής) —obraz — καί τή ς 
«αναπαράστασης» (izobrajienie) μέ βάση τά  κείμενα 
γιά τις τέχνες (5).

Σχετικά, τέλος, μέ τήν ειδική περίπτωση του 
Μιχαήλ Μπαχτίν, ό Θέος άπαγορεύει νά τήν αγγίξει 
κανείς, έστω καί γιά νά βρεθούν πεδία εφαρμογής 
στή θεωρία του τού «καρναβαλικοϋ» (πού 6 ίδιος 
στό βιβλίο του, Τό έργο τού Φρανσουά Ραμηε\έ  
προεκτείνει στόν ...Μπρέχτ). Παράξενο, κυρίως 
όταν αύτή ή άπαγόρευση θεμελιώνεται πάν^ οε 
φιλοσοφικές ή θρησκευτικές πεποιθήσεις του 
Μπαχτίν — οί όποιες, μπορούν κι εδώ νά διατηρούν 
άντιφατικές οχέσεις μέ τις άναλΰσεις του 
διαλογισμού στόν Ντοστογιέφσκι...
‘Απ’ τή μιά ή πνευματική συγγένεια του Μπαχτίν μέ 
τόν Άιζενστάιν είναι πιά γεγονός (6λ βιβλία του 
σοβιετικού ση με ιολόγου Vs. Ivanov: fyxe;p;e;Ov 
ιστορίας τής σημειωτικής στην Ε.Σ Σ.Δ . Μόοχα 
1976, Μονά καί Ζυγά — πού δανείζεται ιόν τίτλο 
του άπό τό άρθρο τού Άιζενστάιν γιά χό γίννκ κα. 
τό γιάνγκ, Μόσχα 1979)
Άπό τήν άλλη φαίνεται παρακινδυνευμένο, οίήν 
τωρινή κατάσταση των γνώσεων μας γιά τον 
Μπαχτίν νά τόν κατατάξουμε, μέ ακρίβεια, σάν ένα 
όλο (ή ένα «πρόσωπο» όπως γράφει ό θέος) ατό 
μέτρο πού αγνοούμε άκόμα πολλά κείμενα του. 
Ενώ άλλα πού παρουσιάστηκαν μέ τήν υπογραφή 

του είναι αμφίβολο ότι τάγραψε ό ίδιος.
Έτσι πριν άπό μερικά χρόνια κυκλοφόρησαν δύο 

βιβλία πού άποδΐδονταν στόν Μπαχτίν, Μαρξισμός 
m i φιλοσοφία τής γλώσσας και Ό  Φμουδιομος 
δημοσιευμένα οτή δεκαετία tou 30 με τα άνομοια 
Βοροσϊλωφ καί Μενιβέντεφ (αυνεργάιες tou 
Μπαχτίν) που δεν συμφωνούν καί τοοο με ιήν 
άποψη τού Θέου γιά τόν Μιιαχύν (ως 
«φωνομενολόγου* καί που ιόν καταιαοοουν 
μάλλον ο ιους ορθόδοξους μαρξιστές (6)
Πέρα όμως άπ Ολα αύχα, όπως ίο υπογραμ μ ή  
στόν έιύλογό μου ιής ελληνικής έκδοσης οι 
συγκυρίες καί ιό έλαιημια οιη θεωρία ur) 
κινηματογράφου, αιην έκιιμηοη ιής 
Αιζενοταινικης ολε ψης, οιά tipwioiιοριακα 
κίνημαια οιην I 1 ϊ Λ κλιι οδηνηοαν λΛ<μηι, 
άναμφιΟάλα οέ ακμαίες διαιυιιω»'Μς ί ωρα. μεια 

5ε«α χρόνια ια κινηιρα είναι διάφορε ιι*α 
οοον άφαμά ιον Αιί,ι-vtMaiv. οημεμα c:\n οημαοια 
iltiιο Hoo ιιαρηγαγε ό Au,tvoui<v ο ιην 
Hhs ιιρακ Ηκ*ί

•i'f III Κ» ·. S \Ί|!ι|ι,|Η(
AUqvu. Ιου \ it»·, u l , Μκ i Xt \ '
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Τό Χόλυγουντ μπροστά στή νέα του κρίση

Πριν ένα περίπου χρόνο ό Πρόεδρος τής 20th 
Century Fox, Ντ. Στάνφιλ, πρόβλεψε ότι μέχρι τό 
1985, μέ τήν τρέχουσα αύξηση τού τιμάριθμου, τό 
μέσο κόστος τών ταινιών θά φθάσει τά 25 έκ. δολ. 
(14 έκ. γιά τήν παραγωγή καί 11 έκ. έξοδα 
διαφήμισης κλπ.), σέ σύγκριση μέ τό σημερινό τών 
18,5 δολ. Ή διαπίστωση αύτή οδηγεί στό 
συμπέρασμα ότι οι ταινίες πρέπει νά φέρουν 
έσοδα τριπλάσια τουλάχιστον άπό τό άρχικό 
κόστος ώστε τούτο ν' άποσθεστεί. Στήν ιστορία 
τού κινηματογράφου όμως, λιγότερες άπό 40 
ταινίες κατόρθωσαν νά φέρουν στούς διανομείς 
εισπράξεις πάνω άπό 50 έκ. δολ. Έτσι, άν ή 
πρόβλεψη αύτή επαληθευτεί τό Χόλυγουντ 
άκολουθεί μιά καταστροφική πορεία, μιάς καί 
καμιά άπό τις σημερινές επιτυχίες του δέν 
θεωρείται πιθανή τέτοιων κερδών.

Κάτι άνάλογο είχε συμβεί καί στό παρελθόν. Στά 
τέλη τής δεκαετίας τού ’60 ύπήρξε μιά ξαφνική 
έκρηξη άκριβών ταινιών. Οί περισσότερες είχαν 
παταγώδη οικονομική άποτυχία, προετοιμάζοντας 
έτσι τήν περίοδο τής δεκαετίας τού ’70, μέ κύριο 
χαρακτηριστικό τήν τάση γιά ούσιαστική μείωση 
τών έξόδων. Μεταξύ 1971-75 καμιά ταινία δέν 
επιτρεπόταν νά ξεπεράσει τά 15 έκ. δολ. πολλές 
φορές δέ τό κόστος έφτανε τά 10 έκ. δολ. ή καί 
λιγώτερο. Τό 1976, όμως, μέ τόν Κ'ιγκ Κόγκ οί 
παλιές συνήθειες τής σπατάλης έπαναλήφθηκαν. 
Από τότε 29 ταινίες, πού στοίχισαν πάνω άπό 20 
έκ. δολ. ή κάθε μιά έχουν γυριστεί, ένώ μέσα στό 
1981 έχουν δοθεί 300 έκ. δολ. γιά 11 ταινίες.
Τό ερώτημα πού τίθεται είναι γιατί ή βιομηχανία 
τού κινηματογράφου επιτρέπει τέτοια ποσά νά 
ελίσσονται μ’ αύτό τόν τρόπο; Διότι, έπεισε τόν 
εαυτό της ότι άλλάζοντας τόν τρόπο 
χρηματοδότησης θά διασφαλίσει τήν άλλοτε 
κερδοσκοπική έπιχείρηση. Έτσι μέ 
προκαταβολικές έγγυήσεις άπό διανομείς, 
αίθουσάρχες ή τηλεοπτικούς σταθμούς, 
άσφάλιζαν άποτελεσματικά τό κόστος παραγωγής, 
συχνά προτού κάν άρχίσει τό γύρισμα. Εξ άλλου, 
προσελκύονται στό χώρο τού κινηματογράφου 
ονόματα πού ποτέ πριν δέν είχαν συνεργαστεί σέ 
ταινίες — Reader's Digest, Time Inc., Lorimar κ.ά. 
καί τά τηλεοπτικά κανάλια ABC καί CBS. Όλοι 
πίστεψαν ότι, μέ τις προκαταβολικές ύποσχέσεις 
τών απέξω, ήταν σχεδόν αδύνατο νά χάσουν 
χρήματα άπό τήν παραγωγή.
Οί ύποθέσεις αύτές όμως καταρρίφθηκαν 
θεαματικά τόν περασμένο Νοέμβριο όταν ή United 
Artists έβγαλε στούς κινηματογράφους τής Νέας 
Ύόρκης τό Heaven’s Gate, σάν ένα πρώτο βήμα 
στήν καμπάνια πού σκόπευε σέ μιά σαρωτική 
εμφάνιση στις τελετές τού έπόμενου Όσκαρ. Ή 
ταινία ήρθε μ1 όλα τά άπαιτούμενα 
5ιαπιστευτήρια-έπικό θέμα, εξαιρετική 
φωτογραφία κι ένας σκηνοθέτης ήδη αποδεκτός 
άπό τούς κριτικούς- παρ’ όλα αύτά στούς New York 
Times, ό Β. Κάνμπυ, κριτικός μέ μεγάλη επιρροή 
τήν περιέγραψε σάν «κάτι τό πολύ σπάνιο οτόν 
κινηματογράφο σήμερα - μιά ολοκληρωτική 

Η καταστροφή». (δές Σ.Κ. 28-29, ).

Σήμερα, άρκετά χρόνια μετά τήν έπανεμφάνιση 
τού φαινόμενου τής άμετρης σπατάλης, τό 
Χόλυγουντ πανικοβλημένο ψάχνει λύσεις καί 
διεξόδους. Ό λες οί μεγάλες εταιρείες κοίταξαν 
σοβαρά πλέον τούς προϋπολογισμούς τους. Ή 
MGM έβαλε σάν όριο τά 15 έκ. δολ. γιά όλες τις 
μελλοντικές παραγωγές.
Σ’ ένα κλίμα σύγχυσης καί άβεβαιότητας στήν 
ετήσια συνέλευση τών μετόχων τής έταιρείας, ό 
Πρόεδρός της έφτασε στό σημείο νά πεί ότι «όταν 
βλέπουμε πράγματα πού άρχίζουν νά ξεφεύγουν 
τόν έλεγχό μας, θά όρμάμε πάνω τους όπως ό 
γύπας πού βλέπει ένα πτώμα στήν έρημο «... Έτσι 
οί παραγωγοί άποφάσισαν νά γυρίζουν ταινίες πού 
θά φέρνουν σίγουρα καί γρήγορα τά λεφτά τους, 
δηλαδή συνέχειες ή παραλλαγές μεγάλων 
έπιτυχιών (ή μεγαλύτερη οικονομική έπιτυχία τού 
1980, τό The Empire Strikes Back/ Η αύτοκρατορία 
άντεπιτίθεται είναι ή συνέχει τού Star Wars /  
Πόλεμ ς τών άστρων τού Τζώρτζ Λούκας). Μέ τήν 
ίδια λογική προσφέρονται έκατομμύρια στούς πιό

ΟΙ ΜΕΓΑΛΥΤΕΡΕΣ ΕΙΣΠΡΑΚΤΙΚΕΣ ΕΠΙΤΥΧΙΕΣ Κόστος Κόστος Εσοδα Εσοδα
Παραγωγής 1980 Διανομής 1980

σέ $ σέ $

1) Ο Πόλεμος τών Αστρων (Star Wars, 1977) 13.1 16.4 175.7 220.0
2) Τά Σαγόνια τού Καρχαρία (Jaws, 1975) 12.0 16.7 133.4 186.1
3) Ή  Αύτοκρατορία Αντεπιτίθεται (The Empire Strikes Back, 1980)22.0 22.0 120.0 120.0
4) Γκρήζ (Grease, 1978) 6.2 7.2 96.3 112 4
5) Ο Έξορκιστής (The Exorcist, 1973) 10.0 16.8 88.5 148.4
6) Ο Νονός (The Godfather, 1972) 6.2 11.0 86.3 153.1
7) Στενές Επαφές Τρίτου Τύπου (Close Encounters, 1977) 21.0 26.3 82.7 103.5
8) Σούπερμαν (Superman, 1978) 35.0 40.8 82.5 96 3
9) Η Μελωδία τής Ευτυχίας (The Sound of Music, 1965) 8.2 19.6 79.7 190.4

10) Τό Κεντρί (The Sting, 1973) 4.3 7.2 79.0 132.4
11) Όσα Παίρνει ό Ανεμος (Gone With the Wind. 1939) 4.9 30.0 76.7 283.5
12) Πυρετός τό Σαββατόβραδο (Saturday Night Fever, 1977) 3.7 4.6 74.1 92.8

ΟΙ ΑΚΡΙΒΟΤΕΡΕΣ ΤΑΙΝΙΕΣ

1) Κλεοπάτρα (Cleopatra, 1963) 44.0 110 6 26 0 64.4
2) Στάρ Τρέκ (Star Trek, 1979) 42.0 45.8 56.0 61.0
3) Ή Πύλη τής Δύσης (Heaven's Gate, 1980) 36.5 36.5 0.04 0.04
4) Ανελκύσατε Τιτανικόν (Raise the Titanic, 1980) 36.0 36.0 6.8 6.8
5) Σούπερμαν (Superman, 1978) 35.0 40.8 82.5 96.3
6) Αποκάλυψη Τώρα (Apocalypse Now, 1979) 31.0 33.8 30.0 32 7
7) Έπιχείρηση Μούνραιηκερ (Moonraker, 1979) 30.0 32.7 33.9 37.0
8) Οι Ατσίδες μέ τά Μπλέ (The Blues Brothers. 1980 30.0 30.0 31.3 31.3
9) 1941 (1941, 1979) 27.0 29.4 23.4 25.5

10) Βατερλώ (Waterloo, 1971) 25.0 46.2 1.4 2.6
11) ΤόραΙ Τάρα! Τάρα! (Tora\ Tora! Tora!, 1970) 25.0 48.5 14.5 28.1
12) Φλας Γκόρντον (Flash Gordon, 1980) 25.0 25.0 9.5 9.5

Τά στοιχεία (άπό τήν εφημερίδα Variety) αφορούν τήν άγορά τών Η.Π.Α. καί Κανα
δά. (Οί άριθμοί εκφράζουν έκατομύρια δολλάρια)
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εμπορικούς ηθοποιούς. Ακόμα και όρισμένοι 
σκηνοθέτες γίνονται σούπερ στάρ: οτόν Κόπολα 
πρόσφεραν 3 έκ. δολ. γώ  τήν σκηνοθεσία τής 
τελευταίας του ταινίας One from the Heart.
Ό  Μάρτιν Σκορσέζε λέει: «Μέ τις απαιτήσεις 
αύτές, βγάζουμε οΐ ίδιοι τούς εαυτούς μας άπό τις 
δουλειές. Βρίσκομαι σέ μιά διαρκή άνησυχία, γιατί 
ή βιομηχανία τού κινηματογράφου ολοένα 
καταστρέφεται».
Αποτελέσματα τού πληθωρισμού καί τής 
οικονομικής κρίσης είναι καί οί συνεχείς άλλαγές 
τών προσώπων πού διευθύνουν τις μεγάλες 
έταιρείες τά τελευταία δύο χρόνια. Έ ξ άλλου, καί 
τό Αμερικάνικο Κογκρέσο κατάργησε ορισμένες 
προστατευτικς διατάξεις πού έπέτρεπαν πιό 
εύκολα κέρδη. Άκόμα 19 Πολιτείες χαρακτήρισαν 
σάν παράνομη τήν προαγορά μιάς μελλοντικής 
ταινίας, άπό τούς αΐθουσάρχες. Άπό τήν άλλη, ή 
τηλεόραση καί οί βιντεοκασέτες εντείνουν όλο καί 
περισσότερο τόν άνταγωνισμό τους πρός τόν 
κινηματογράφο.
Μέσα στό γενικό κλίμα πού έπικρατεί ψάχνουν νσ 
βρούν ένοχους κι άποδιοπομπαίους τράγους. 
Κατηγορούν τούς παραγωγούς ότι δέν έχουν 
διορατικότητα καί τόν άπαιτούμενο δυναμισμό 
άπέναντι στούς διευθύνοντες τις έταιρείες. Οί 
τελευταίοι ότι δείχνουν μιά γενική άδιαφορία καί 
ψάχνουν μόνο γιά τό εύκολο κέρδος. Τά καινούρια 
πρόσωπα, πού διευθύνουν σήμερα άπό τά 
παρασκήνια τό Χόλυγουντ, είναι οί καλλιτεχνικοί 
πράκτορες. Φτιάχνοντας πακέτα άπό σκηνοθέτες, 
σενάρια καί ήθοποιούς, φαίνεται νά προτείνουν 
τήν έναλλακτική λύση, ένώ στήν πραγματικότητα 
έξασφαλίζουν έκβιαστικά συμβόλαια γιά όλους 
τούς πελάτες τους. Οΐ ήθοποιοί, άπό τήν άλλη, 
κατηγορούνται ότι ένδιαφέρονται μόνο νά 
παίρνουν άστρονομικές άμοιβές καί τίποτα 
περισσότερο.

Στήν πρώτη γραμμή, όμως, όλων τών επικρίσεων 
καί τών κατηγοριών βρίσκονται οί σκηνοθέτες πού 
έκαναν ταινίες μεγάλου προϋπολογισμού καί 
έχασαν έκατομμύρια. Ή ιδέα τού σκηνοθέτη σάν 
δημιουργού καί ή άξια τών κινηματογραφικών 
σχολών σάν χώρων έκμάθησης καί έξάσκησης τών 
μελλοντικών σκηνοθετών, βρίσκονται κάτω άπό 
έπίθεση. Έτσι δημιουργοί όπως ό Τσιμίνο, ό 
Φρήτκιν κ.ά., άφού γνώρισαν τήν επιτυχία στήν 
άρχή τής καριέρας τους κι έκαναν στή συνέχεια 
μερικές θεαματικά άποτυχημένες ταινίες, θά 
δυοκολευτουν ατό μέλλον νά βρούν χρήματα καί 
ακόμα περισσότερο νάχουν τόν τελευταίο λόγο 
πά νω  σ τ ις  ταινίες το υ ς  Μιά διαπίοτωοη, πικρή καί 
ύποπμηπκή, είναι ότι τα ιν ίες όπω ς ιό  New Yoik - 
Nhw York, Itii; Conversation κ 0.. ft£v πρόκειται νά 
yupiotuuv οι η δεκαει iu ιού '80 
ίο  παμαΛ οοιακό ΧόΑυγυυνι 6έν ηιαν δυναιό ν 
όν^χίει ι it, ακόψεις, ιή νοοιροπϊα, ιόν τρόιιο 
δο υ λ ι.ιά ς  δημιουργών Οπως ο KOnuAu, ο Λυιικας. ο 
ί  ιιο μ υ έζε , Ο ί πηΑμιη ργκ κ υ Λιιο ικ; μι yuAu ίί μι ί, 
£μίΐί;ρικ£<. ί ι ι ι ι υ χ ι ι ς  όλων Καν ίποχων sH ti n v tt  
UKfi < ΐ|μ ί vt-ς finw n jA iiw  μψ ανι/'όμι ναιις  
0KfjV‘jbl (t (, fjAir* mi; nOli/j i.'uv .'s*j χρόνων H
Κόπολα σήμερα λέει. « Αν συνιονιζόμαοΐΐ θα 
μπσρουοαμι. νο t χ ο υ μ ΐ ιόν ίλ ε γ χ ο  ιής  
κ ίνημα ιογμα ψ ικης Ηκψηχανια^ μ ίο α  υ ’ «να

Αποκάλυψης, πού άν ύπολογισθούν οί τόκοι 5 
χρόνων, μάλλον ζημιά έφερε στόν 
σκηνοθέτη-παραγωγό της, τό 1941 τού 
Σπήλμπεργκ πού κόστισε 27 έκ. δολ. Οί ατσίδες μέ 
τό μπλε τού Τζών Λάντις κόστους 30 έκ. δολ. — 
πού δέν κατόρθωσαν νά φέρουν πίσω τά λεφτά 
τους.
Τό Χόλυγουντ είναι μιά βιομηχανία χτισμένη πάνω
στή δυσπιστία καί τό αιώνιο θέλγητρο τού 
μελοδράματος- γι' αύτό κι ό κινηματογράφος 
κατόρθωσε νά είναι ή λαϊκότερη τέχνη στήν 
Αμερική, μέχρι πριν λίγα χρόνια. Οί σημερινοί 
θεατές, πού φθάνουν τό 1 δισ., είναι μόλις τό 1/4 
τών θεατών τού 1946. Πάντως τήν τελευταία 
δεκαετία οί εισπράξεις ακολούθησαν άνοδική 
πορεία· οί 25 πρώτες, σέ άριθμό εισιτηρίων, 
ταινίες προβλήθηκαν μετά τό 1970.
Ό λες όμως σχεδόν οί ταινίες πού ξεπέρασαν κατά 
πολύ τόν άρχικό προϋπολογισμό τους θεωρήθηκαν 
σάν τρέλα ένός παραγωγού — κι όχι ένός 
σκηνοθέτη. Είναι κοινά άποδεκτό ότι οί παραγωγοί 
μπορούν νά ξοδεύουν άφειδώς, ένώ οί σκηνοθέτες 
πρέπει νά έργάζονται σκληρά μέσα στά πλατώ 
φτιάχνοντας ταινίες πού νά φέρνουν χρήματα σέ 
άλλους. Ό  μύθος τού σπάταλου σκηνοθέτη 
στηρίχτηκε σ' αύτή τήν αντίληψη. παρόλο πού οί 
ταινίες τών νέων δημιουργών έφεραν πολύ 
περισσότερα χρήματα άπ’ αύτά που ξόδεψαν. 
Παρ' όλες τις άντιφατικές καταστάσεις καί τις 
δυσκολίες τό Χόλυγουντ εξακολουθεί νά παράγει 
ταινίες μ1 ένα σταθερό ρυθμό. Ένώ οί 
διευθύνοντες τις μεγάλες εταιρείες έχουν φθαρεί 
άπό τίς άτέλειωτες συζητήσεις, τις 
διαπραγματεύσεις, τά πολλαπλά συμβόλαια 
προκειμένου νά γίνει μιά ταινία (κάποιος ονόμασε 
τό Χόλυγουντ «πόλη τών συμβολαίων-), οί νέοι 
σκηνοθέτες έξορμούν μέ δικά τους οιοϋντιο 
(Κόπολα, Λούκας). ελέγχοντας έτσι έξ ολοκλήρου 
τίς ταινίες τους.
Ό  Σπήλμπεργκ — ή τελευταία του ταινία Ra,ders or 
the Lost Ark έχει σάν παραγωγό τόν Λουκάς — \εει 
χαρακτηριστικά: « Ο Λουκάς έχει μία τραπεζα ηου 
ονομάζεται Πόλεμος τών ά τρων. Ο Κοπολα ν 
διαθέτει κάτι ανάλογο — πέρα ano tn ζωντάν-α «α. 
τό δυναμισμό του. Στό Zoetrope γυρίζονται 
ταυτόχρονα 6 ταινίες διαφορετικού επίπεδου η 
κάθε μία>'. Ό  Κόπολα πιστεύει όπ  -ο; σκηνοθετώ  
δέν είναι κατ' άνάγκη και καλοί διαχειριστές. Η 
ιδέα τού στούντιο είναι ζωτικής σημασίας, ΑΛλά οι 
μεγάλοι παραγωγοί αξιολογούν πρώτα τήν πώληση 
τής ταινίας καί κατόπιν τό φτιάξιμό ιης Τύ 
Zoetrope βασίζεται στή νέα τεχνολογία Ζουμε ιην 
έπσχή τής ηλεκτρονικής έπανάοταοης aui 
άναγκαοτικά κι οί ολΛοι θ' ακολουθήσουν- 
Παράλληλα όμως με τον υπερουγχρονο ιεχνικο 
έξοπλιαμό κυριαρχούν κι οι αναχρονιστικές 
αντιλήψεις Ετσι βλέπαμε ότι τά συμβόλαια με 
οκηνοθειες, τεχνικούς, ηθοποιούς κλπ 
ακολουθουν ι ή ιακιικη ιου studio hum
άκμαζε ιιρίν 4U χρόνιο και ξοψλιιοε ιή 5skuciiu 
ι oil '60 (τ νας παλιός ιιαραγωγός ο Pei ί  ϊΰρκ 
(τελευταία του iuivtu το Aniit# a t οκηνυΗεοιο Ιί,ων 
Χίουυιον. κθι> ιούς ·3ί) ϊ*  δολ ), At:ct y ιΟ ι ον 
Κόιιολιι “ Ιον εκιιμω οάν δημιουμ^ι* i ivu<

0t:yapu>yp{^%nt bm ^η\ο^κι> )\ K< 
πρόβλημα  too ιινυα on th;Λ*;< v.i y<wj a a v
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παραγωγού έχει πλέον περάσει».

Ό  Μάρτιν Σκορσέζέ θεωρεί ότι σήμερα χρειάζεται 
ένας δημιουργικός παραγωγός — όπως στήν 
περίπτωση τού Raging Buii ήταν ό Robert Chartoff 
καί ό Irwin Winkler. Όταν βρίσκεσαι τόσο κοντά σέ 
μιά ταινία κινδυνεύεις νά χάσεις τήν προοπτική 
της■ χρειάζεσαι κάποιον κοντά σου που νά μήν 
ούρλιάζει συνέχεια άλλά νά σέ βοηθάει 
ουσιαστικά. Νά λειτουργεί σάν ενδιάμεσος 
ρυθμιστής ανάμεσα σέ μάς καί τό στούντιο έτσι 
ώστε, νά μήν νιώθουμε έντονα τήν πίεση». Τό 
Raging Bull έγινε επιτυχία καλλιτεχνική καί 
εμπορική παρ' όλο πού ήταν μιά 
παρακινδυνευμένη άπόπειρα. «Είναι μιά ταινία 
καμικάζι: οδηγήθηκα στή οκέψη ότι κάλιστα θά 
μπορούσε νάναι ή τελευταία μου ταινία πού 
χρηματοδοτείται άπό στούντιο. Τό ολοένα 
αύξανόμενο κόστος παραγωγής έχει σάν 
αποτέλεσμα τά στούντιο νά επιλέγουν ταινίες μέ 
ύψηλό προϋπολογισμό πού κάνουν μεγάλο αριθμό 
εισιτηρίων — έτσι τά περισσότερο ανεξάρτητα, 
ατομικά, φιλμ δέν έχουν τή δυνατότητα νά 
γίνουν».

Ό  Ρόμπερτ Ρέντφορντ, μιλώντας σάν σκηνοθέτης 
καί παραγωγός τής ταινίας Συνηθισμένοι 
άνθρωποι, λέει: «Φοβάμαι ότι τά έπόμενα 4 χρόνια 
θά αντιμετωπίσουμε έναν άκόμα μεγαλύτερο  
περιορισμό τής δημιουργικότητας μας. Τά ίδια 
παλιά συστήματα θά φθείρονται 
επαναλαμβανόμενα, χωρίς καμιά συστηματική 
έρευνα γιά νέες λύσεις. Όταν οί διευθύνοντες τών 
εταιρειών σχεδιάζουν μιά ταινία κοιτάζουν τούς 
ύπολογιστές παρά τά αίσθήματά τους». Εκτός άπό 
τή δική του εταιρεία παραγωγής, τήν Wildwood 
Enterprises, έχει ιδρύσει στό Provo Canyon τής 
Utah, τό Sundance Institute of Film and Video 
ελπίζοντας νά «βοηθήσει τόν κόσμο νά καταλάβει 
ότι δέν είναι άναγκαίο ν' ακολουθείς τό ρεύμα, γιά 
νά έχεις τή δυνατότητα νά δημιουργείς». Ήδη 
πολλοί σκηνοθέτες έχουν έγκαταλείψει τό 
Χόλυγουντ, τουλάχιστον γεωγραφικά, γιά νά 
έπιζήσουν. Ό  Λούκας, μαζί μέ μιά όμάδα 
σκηνοθετών έχει έγκατασταθεί σέ μιά περιοχή τού 
Σάν Φραντσίσκο. Καί ή Νέα Ύόρκη, πού έχασε τά 
κινηματογραφικά της πρωτεία πρίν 65 χρόνια, 
αρχίζει πάλι νά προσελκύει τούς άνθρώπους τού 
κινηματογράφου. Ό  Γούντυ Άλλεν, ό Μπράιαν ντέ 
Πάλμα, ό Ρόμπερτ Μπέντον κ.ά., ζούν καί 
δουλεύουν έκεί.
Άλλά τελικά, δέν φαίνεται νάχει σημασία τό πού 
θά βρίσκεται τό Νέο Χόλυγουντ, στή Νέα Ύόρκη, 
στό Μάριν Κάουντι ή οπουδήποτε άλλού. Ή 
βιομηχανία τού κινηματογράφου είναι ταυτόχρονα 
καί μιά τέχνη, μιά μεγαλόπρεπη φαντασίωση 
μερικών εύρηματικών σεναριογράφων, φιλόδοξων 
σκηνοθετών, παραγωγών πού ριψοκινδυνεύουν 
απέναντι στό στούντιο. Είναι ένα όνειρο πού 
κατορθώνει νά καθηλώνει άκόμα τή φαντασία τού 
κόσμου πάνω στήν όθόνη. Κι αύτό δέν είναι κάτι 
καινούριο. Τό 1919, όταν ό Γκρίφιθ, ή Μαίρη 
Πίκφορντ, ό Ντάγκλας Φαίρμπακς, έγκατέλειψαν 
τό στούντιο πού έργάζονταν γιά νά ιδρύσουν τήν 
United Artists, ένας παραγωγός είπε τότε ότι «οί 
τρελοί άνέλαβαν τήν διεύθυνση τού ασύλου». 
Τελικά οί σημερινοί σκηνοθέτες ακολούθησαν τά 
παραδείγματα καλλιτεχνών περασμένων 
δεκαετιών- καί δέ φαίνεται νά πέφτουν έξω. Γιά νά 
φτιάχνει κανείς ταινίες είναι απαραίτητο νάχει 
«συνείδηση τού κόστους». Άλλά γιά νά γίνει ή 

ΙΟ διαφορετική ταινία, πρέπει νά υπάρχει ένα είδος

τρέλας γιά τόν κινηματογράφο, ένα είδος 
δημιουργίας.
Στή βιομηχανία τού κινηματογράφου, όμως, 
υπάρχει μιά χρονική προθεσμία δύο χρόνων, 
μέχρις ότου άρχίσει νά φαίνεται ή ορθότητα ή όχι 
τών άντιλήψεων πού ύλοποιήθηκαν. Γιά ολόκληρο 
τό 1981 είναι ήδη έτοιμες ή στό στάδιο παραγωγής 
άκριβές ταινίες πού θά δημιουργήσουν τεράστια 
οικονομικά προβλήματα στις μεγάλες έταιρείες. Ή 
οικονομική κατάσταση θάναι σφιγμένη καί άβέθαιη 
γιά άρκετά χρόνια άκόμα. Μέσα σέ λίγο χρονικό 
διάστημα ό άριθμός τών έταιρειών πού μπήκαν 
στήν κινηματογραφική βιομηχανία, στήν Αμερική, 
άνέθηκε άπό 6 σέ πλέον τών 30. Πολλοί πιστεύουν 
ότι άπό τό 1984 καί μετά ή κρίση θά ξεπεραστεί, 
άφήνοντας τούς έπιθιώσαντες ισχυρότερους όσο 
ποτέ άλλοτε.
Πιθανόν, άλλά οί μελλοντικές καταστάσεις τής 
showbusiness δύσκολα προβλέπονται. Τό 
Χόλυγουντ θά πρέπει νά άναρωτηθεί άν τό κοινό 
στά τέλη τής δεκαετίας τού '80 θάναι έτοιμο γιά 
έναν άλλο γύρο τέτοιων ύπερπαραγωγών.

Ρίτα ΚΟΛΑΪΤΗ

Raiders of the Lost Ark, τών 
Σπήλμπεργκ — Λούκας

ΚΡΙΤΙΚΕΣ ΤΩΝ ΝΕΩΝ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΤΑΙΝ ΙΩΝ  ΘΑ 
ΔΗΜ ΟΣΙΕΥΤΟΥΝ ΣΤΟ ΕΠΟΜΕΝΟ ΤΕΥΧΟΣ ΤΟΥ Σ.Κ.
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Συνέντευξη ρέ τόν Ρόν Πέκ 

(γιά τά Γεράκια τής νύχτας)

Ο Κέν Ρόμπερισον μέ τήν Ρέιτοελ Νίκολας Τζαίημς, οτό 
γυρωμα τής ταινίας ιών Ρον Πέκ καί Πώλ Χάλαμ f ιρακια 
ιή<, νυχ tai.

τ ό  U 1K D 0

Η ταινία τά Γεράκια τής Νύχτας προβλήθηκε τό 
1980 στις αίθουσες τής Αθήνας καί προκάλεσε 
πολλές και διχασμένες αντιδράσεις όπως m i στις 
περισσότερες χώρες όπου προβλήθηκε. Στο 
Λονδίνο συναντήσαμε τόν σκηνοθέτη τής ταίνα: 
Ρόν Πέκ ό όποιος μάς μίλησε γιά τήν ταινία, την 
ομοφυλοφιλία καί τήν ανάγκη που βλέπει ο ίδιος 
νά υπάρχει γιά τήν άπομυθοποίηση τού κοινωνικού 
αϋτού φαινομένου.

Πιστεύω ότι ή ιδιαιτερότητα τής ταινίας
οφείλεται βασικά ατό θέμα της. Θά
μπορούσες ίσως νά μάς μιλήσεις γιά τούς
λόγους πού σάς οδήγησαν σ' αύτή rrtv
έπιλογή.

Κάτι πού θά έπρεπε νά αναφέρω είναι τό γεγονός 
ότι ή ταινία άρχισε ήδη νά γυρίζεται έδώ και 3 
χρόνια καί γ ι’ αυτό τό λόγο κι' έγώ ό ίδιος τήν 
αντιμετωπίζω πιά σάν κάτι πού άνήκει στό 
παρελθόν.
Ή προεργασία γιά τήν ταινία άρχισε τό 1977 οπότε 
κατά τήν γνώμη μου δέν υπήρχαν ταινίες οί οποίες 
αντιμετώπιζαν ολοκληρωμένα τό θέμα. Δύο ταινίες 
τού 1976 μάλλον δέν είχαν προσθέσει τίποτα 
σημαντικό στήν όλη κατάσταση. Ή μία ήταν ή 
ταινία Σεβάστιαν ή όποια τοποθετείται ιστορικά 
στή Ρωμαϊκή εποχή καί ή άλλη ήταν ή 'Αλεπού 
(Faustrecht der Freiheit).
Π ίστεψ α ότι ή τα ν  άναγκα ίο  νά φ τια χτε ί κάτι που ./ά 
άνταποκρινόταν στήν πραγμ ατικότητα  τήν όποια 
γνώ ριζα , κάτι π ο ύ  νά π ροκύπ τε ι μέσα απ αυτήν 
Σ' όλο  τό  στά δ ιο  τή ς  π ρ ο ερ γα σ ία ς  συζητώντας αέ 
πολλά  ά το μ α  άπό  δ ια φ ο ρ ετ ικ ο ύ ς  χώρους 
δ ια π ίσ τω σ α  ότι ένα  μεγάλο μ έρ ο ς  συμμεριζόταν 
τις άπόψεις μου. Τό συναίσθημα που κυριαρχούσε 
ή τα ν  τό  ότι ώς τό τ ε  ή κινηματογραφική άλλα καί η 
γεν ικ ό τερ η  αντιμετώπιση τ ή ς  ομ οφ υλοφ ιλ ία ς 
περιοριζόταν στό νά παρουσιάζει ένα  μάλλον 
ά ξ ιο π ερ ίερ γ ο  φ α ινό μ ενο  πού διαδραμα τίζετα ι 
μ έσα  στά  σ τενά  πλαίσια μιας εύ π ο ρ η ς  κοινω νικής 
ο μ ά δα ς.
Πολλές ταινίες μέχρι σήμερα συμπε?ι\αΐί6ύνο·(. ν 
σκηνές μέ ομοφυλόφιλους τό ίδιο εξωτικά 
σκηνοθετημένες όσο καί οι σκηνές στά καμπαρέ, 
υποδηλώνοντας πάντοιε τήν «άπρεπή·» ζωή 
πόλεων. Ενας λοιπόν άηό τους λόγους γιο. ·ο>.-ο 
όποιους ξεκίνησα νά φτιάξμ> τήν ταινία ήταν ή 
αναγκαιότητα για μία απλή καϋημεμ.νη 
άντιμετώπιση τού θέματος. Δέν είμαι οίνουρας ou 
αυτό ήταν εκείνο πού έπρεπε νά κάνουμε αλλα 
τελικά αύτό κάναμε. Βέβαια έδώ μπαίνει ιο 
έρώτημα, it είναι απλό και συνηθισμένο γ»ά ιόν 
κάθε άνθρωπο, θέληοα λοιπόν να παρουοιαοω ιήν 
όμοφυλοφιλία μέ έναν τροπο καθόλου 
άποιρεηιικό ή περίεργο άλλα μεοα άπό 
καθημερινές οκηνές και βίωμα ια Αυ ιή ηιαν η 
βασική μου άρχή 'ϊωρα πιά άψοιι έψιιαί,α ιην 
ιαινία, 6ιάβααα ιις κμιιικές, οιιζήιηυα με ιο  κο»νο 
καί άψού είδα ιίς ιαινικς uau κακΗ»κευιη.ιιι)ηαν 
μειά \(\ δική μου, καιαληνω οιο ουμαύμαομα ο ι. 
uf μία μέλλον ιικη πεμιοιαοη dt'v uu έκανα 
ακμιΰως ιούς ίδιους <ΗιΑλα*ιομικκ; ΗοΛΛνι 
Ημηκαν ιην ιαινία ηαλυ απλοϊκή

l lo U l ίΐύ  »)(U* |«t( ί.,1. I ioi» Η*η >

Ψ υ ν η ι ζ ο μ α ι  o u  Oa α ν ι ι μ ε ΐ ω Η ι ς α  μ« .»Ηκα οημ< so m.o 
α ι ι ο ψ ι κ η ο ΐ in a  t%>m, m u  h k u  ,U ‘v ('»>* '■*
* ιΛοικ, η ιιοδοχη  t,\c, t| huvih ou jv  t λλ,ιΛ.ι

ί ·ΐΐΜ.«<>Λί/ΜΐΊί Of litiH· I) I
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παρουσίασε άρκετό ένδιαφέρον καί πιστεύω 
ότι ή ιδιαίτερη προσέγγιση τού θέματος 
λειτούργησε θετικά.

Κάτι πού βλέπω ότι ήδη αντιμετωπίζεται άπό τούς 
συγγραφείς πιστεύω ότι θά έπρεπε νά 
άντιμετωπιστεί καί άπό τούς σκηνοθέτες.
Μιά ιστορική δηλαδή μελέτη καί κάλυψη τού 
φαινομένου τής ομοφυλοφιλίας. Νομίζω ότι οί 
σκηνοθέτες θά μπορούσαν νά συμμετάσχουν στήν 
έρευνα σ' αύτό τό χώρο. Γιατί τελικά ή 
ομοφυλοφιλία δέν άρχίζει μόνο στά 1930 άλλά έχει 
βαθύτερες ρίζες. Πιστεύω ότι όποιαδήποτε 
ιστορική ταινία πρέπει νά καλύπτει όλους τούς 
τομείς τής κοινωνικής ζωής στή δεδομένη 
ιστορική περίοδο. Ή δυσκολία όμως πού υπήρξε 
πάντοτε είναι ή διαθεσιμότητα τού 
πληροφοριακού ύλικού γύρω άπό τόν κάθε τομέα, 
όπως γιά παράδειγμα ορισμένα έργα τέχνης πού 
συχνά παρέχουν χρήσιμα στοιχεία γιά έρευνα. 
Πολλά άπό αύτά τά έργα, άγγεία, άγάλματα κλπ. 
παρουσιάζονται στό βιβλίο τού άμερικανού 
μελετητή Κ. J. Dover Ή ομοφυλοφιλία στήν 
Ελλάδα.

Ποιά ήταν ή αντιμετώπιση τής ταινίας στις 
άλλες χώρες πού προβλήθηκε καί τί είδους 
ήταν τό κοινό πού παρακολούθησε τήν 
ταινία;

Όσο αφορά τό κοινό άπ’ ό,τι μπόρεσα νά 
διαπιστώσω μέσα στις 10 βδομάδες προβολής τής 
ταινίας σέ κεντρική αίθουσα τού Λονδίνου, θά 
έλεγα ότι, ένώ στήν άρχή άπαρτιζόνταν κυρίως 
άπό ομοφυλόφιλους στή συνέχεια ή ταινία 
τράβηξε τήν προσοχή καί τού εύρύτερου κοινού. 
Σέ γενικές γραμμές άπό τις έντυπώσεις πού 
άκουσα άπό άλλες χώρες οί άπόψεις τού κοινού 
ήταν διχασμένες μετά τό τέλος τής ταινίας. 
Πολλοί τήν βρήκαν βαρετή γιατί περϊμεναν νά 
δούν μιά άπό τις παραδοσιακές σεξουαλικές 
σκηνές μέ όφυλόφιλους. Προσπαθήσαμε βέβαια 
νά άποφύγουμε ό,τιδήποτε είχε σχέση μέ αύτή τήν 
παραδοσιακή αντιμετώπιση.

Πιστεύω ότι ό δάσκαλος καί πρωταγωνιστής 
τής ταινίας ήταν ένας άρκετάς ιδιόμορφος 
χαρακτήρας. Ποιά ήταν τά βασικά κριτήρια 
επιλογής γ ι’ αύτό τό ρόλο;

Τό βασικό κριτήριο ήταν ότι αύτός ό άνθρωπος 
έπρεπε νά είναι άπλός, νά φέρεται άπλά. Νά μήν 
είναι ό κατασκευασμένος κλασικός τύπος τού 
ομοφυλόφιλου πού εκδηλώνεται ύπερβολικά. 
Νομίζω ότι τελικά ένας τέτοιος χαρακτήρας 
άνταποκρινεται στήν πραγματικότητα πολύ 
περισσότερο άπό τούς έξαλλους έκείνους πού 
συνηθίσαμε νά βλέπουμε στις ταινίες μέχρι τώρα. 
Έπρεπε άκόμα νά ήταν κάποιος μέ κάποια 
στοιχεία ομορφιάς χωρίς νά είναι ό τύπος τού 
Ρόμπερτ Ρέντφορντ καί άκόμα κάποιος πού είχε 
κάποια πείρα στή διδασκαλία. Ένα βέβαια άκόμη 
βασικό κριτήριο ήταν τό άτομο αύτό νά είναι 
διατεθειμένο νά έργαστεί μέσα στά δικά μας 
πλαίσια.

'Αναφέρατε ότι έπιχειρήοατε ι.άποια 
άπομυθοποίηση τής μέχρι σήμερα 
παραδοσιακής αντιμετώπισης τής 
ομοφυλοφιλίας άπό τόν κινηματογράφο;

Ναι, έπιχειρήσαμε νά άποφύγουμε τά ήδη 
12 ύπάρχοντα κλισέ, άλλά όταν κανείς έχει ένα

τέτοιο στόχο πρέπει τελικά νά ικανοποιήσει μιά 
σειρά απόψεις πού διχάζονται. Στήν πορεία τής 
ταινίας διαπιστώσαμε ότι αύτό είναι άδύνατο. Ό  
μόνος δυνατός τρόπος γιά τήν επίτευξη μιάς 
πολυδιάστατης άντιμετώπισης είναι τό νά 
δημιουργηθούν πολλές διαφορετικές ταινίες άπό 
διαφορετικούς άνθρώπους γύρω άπό τό ίδιο θέμα. 
Τό ίδιο βέβαια θά έπρεπε νά γίνει στό θέατρο καί 
τήν τηλεόραση.

Μέ τί είδους δουλειά έχετε άσχοληθεί στό
παρελθόν;

Βασικά μέ τό ντοκυμανταϊρ καί είμαι μέλος τής 
όμάδας πού έχει ιδρύσει τό κινηματογραφικό 
εργαστήρι «Τέσσερις γωνιές τού σινεμά» τό όποιο 
κάνει παραγωγές ταινιών καί δίνει τή δυνατότητα 
στούς άνθρώπους τής γειτονιάς νά 
πειραματιστούν μέ τό γύρισμα καί τήν 
επεξεργασία μιάς ταινίας.

Τί προγραμματίζεις γιά τό μέλλον;
Πρόκειται νά φτιάξω μιά ταινία γύρω άπό τή 
δουλειά τού Άμερικάνου ζωγράφου Edward Hoper. 
Μ' ένδιαφέρει πολύ ό τρόπος καί τά θέματα τής 
δουλειάς του Τά γεράκια τής νύχτας (Night hawks) 
είναι ένας άπό τούς πίνακες τού Hoper πού μ’ 
ενδιαφέρει πολύ καί είναι αύτός πού έδωσε τό 
όνομά του στή ταινία μου.

Λουκία ΡΙΚΑΚΗ

Β ΙΒ Λ ΙΟ Π  Α Ρ Ο  Υ Σ ΙΑ Σ Η

S. Μ. Eisenstein 
«Cin^matisme» 

Peinture et Cinema
Editions Complexe, 1980

«Ό λες οί τέχνες μέσα άπ' τούς αιώνες φαίνεται 
πώς έτειναν πρός τόν κινηματογράφο, έγραφε ό 
Άϊζενστάιν στόν πρόλογο πού προόριζε γιά τόν ίδιο 
τόμο στά ρωσσικά. Αντίστροφα ό κινηματογράφος 
βοηθάει στήν κατανόηση τών μεθόδων τους». 
Βασική θεωρητική επιδίωξη τού Άϊζενστάιν ήταν νά 
άποδείξει αύτές τις προτάσεις. Αύτό 
επιβεβαιώνουν τά κείμενα πού περιλαμβάνει ό 
τόμος τούτος, πού μετάφρασε άπ' τά ρωσσικά ή 
Anne Zoubcff καί παρουσιάζονται μέ εισαγωγή, 
σημειώσεις καί σχόλια τού Φρανσουά Άλμπερά — 
γνωστού μελετητή τού θεωρητικού έργου τού 
Άϊζενστάιν. Μέ τόν όρο «cin6matisme» ό ιδιοφυής 
σοβιετικός σκηνοθέτης καί θεωρητικός έννοούσε 
τήν ίδια τήν άρχή τής κίνησης μέσα στήν 
κινηματογραφική εικόνα. Όχι τήν αναπαράστασή 
της, ούτε τήν άναπαραγωγή της, άλλά τή δυναμική
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της, τή διαλεκτική διαδικασία τής παραγωγής καί 
τής ανάπτυξής της μέσα στήν κινηματογραφική 
εικόνα. Αντίθετα μέ τήν «είκονοποιητική γλώσσα», 
ή «κινηματική (cin6matique) γλώσσα» δέν άρκείται 
στή μετάδοση τής έννοιας άλλά άποτελεί ένα μέσο 
γιά τήν κατασκευή τής έννοιας. Έτσι εξηγεί τόν 
όρο «cin6matisme» ό Φρανσουά Άλμπερά στήν 
εισαγωγή του (σελ. 8-9), βασισμένος στά κείμενα 
τού Άϊζενστάιν.
Ό  Άϊζενστάιν στά κείμενα τού βιβλίου του 
άσχολείται βασικά μέ τό πρόβλημα τής εφαρμογής 
τών κανόνων δομικής άνάλυσης τού 
κινηματογράφου στή ζωγραφική. Βρίσκει 
ένδιαφέρον, όπως γράφει (σελ. 17), τό ότι ή 
ζωγραφική φτάνει μέ διαφορετικό τρόπο στό ίδιο 
άποτέλεσμα μέ τόν κινηματογράφο 
παρουσιάζοντας μιά πραγματική κατάσταση (π.χ. 
ένα άρχιτεκτονικό σύνολο). Στόν κινηματογράφο 
φτάνει κανένας στό άποτέλεσμα αύτό μέ τή 
συγκέντρωση καί τή διαδοχή τών εικόνων μέσω τού 
μοντάζ. Στή ζωγραφική μέ τήν παράθεση τών 
στοιχείων τού συνόλου, τού ενός δίπλα στό άλλο, κι 
όχι μέ τήν σύνδεσή τους κατά συνέχεια. 
Μελετώντας ειδικότερα τούς πίνακες τού Γκρέκο 
πού είκονίζσυν τό Τολέδο κάνει σαφέστατη τήν 
θέση του αύτή. Τό σχέδιο, τό χρώμα, τό φώς 
έξετάζονται στό έργο του άπ' τήν άποψη τής 
σχέσης τους μέ τόν κινηματογράφο. Ή άναλογία 
αύτή δέν άποδείχνεται συχνά. Μένει όμως στόν 
άναγνώστη ή έπιμονή σ' αύτήν τήν έρευνα, οί 
σκέψεις τού Άϊζενστάιν, οί έπί μέρους 
παρατηρήσεις του, πού έχουν έξαιρετική 
πρωτοτυπία κι ένδιαφέρον.
Ό πως όλα τά κείμενα τού Άϊζενστάιν, έτσι καί 
τούτα, ξεχειλίζουν (κυριολεκτικά) άπό σοφία, κι όχι 
άπλή πολυμάθεια. Τά σχέδια κι οί εικόνες 
εύχεραίνουν τήν άνάγνωση. Ένώ οί σημειώσεις καί 
τά σχόλια τού Φρανσουά Άλμπερά διευκρινίζουν ή 
πληροφορούν τόν άναγνώστη γιά πολλά στάδια 
αύτής τής κοπιαστικής διαδικασίας. «Ο Γ κρέκο κι ό 
κινηματογράφος», «Προμηθέας», «Μερικές λέξεις 
γιά τήν πλαστική κιόπτικοακουστική σύνθεση», «Ό  
διχασμός τού Μοναδικού», «Ροντέν καί Ρίλκε», 
«Έρμόλοβα», «Μονό-Ζυγό» είναι οί τίτλοι τών 
έπιμέρους δοκιμίων, πού περιλαμβάνονται στό 
βιβλίο.
Τό σημείωμα αύτό δέν σκοπεύει νά τά παρουσιάσει, 
πολύ περισσότερο νά τά κρίνει αναλυτικά. Θα ήταν 
πολύ βαρύ τό έργο. Απλά θέλει νά παρακινήσει καί 
νά συστήσει στόν αναγνώστη νά πάρει στά χέρια 
του μόνος τό βιβλίο καί νά τό «απολαύσει

Νίκος ΚΟΛΟΒΟΣ

ολιγοσέλιδη ένό τη τα  «Στόν Κολωνό», π όποια ε .χε  
κυκλοφορήσει πριν δυό χρόνια περ ίπου  κα; 
εξαντλήθηκε μέσα σέ μικρό χρονικό  διάστημα 
Ό  θ.Σ. (καμιά σχέση μέ τό ν  συνώ νυμο 
τηλεσκηνοθέτη), είναι γνω σ τός στήν 
κινηματογραφική π ιάτσα άπό τόν Νέο Παρθενώνα  
τής ομάδας τών τεσ σάρω ν τό 1975 καί άπό μερικέ'-, 
ταινίες γιά τό Παρασκήνιο τής Σινετίκ.
Ή δράση τοποθετείται στό κυκλικό παρόν τής 
συνοικίας πού έζησέ καί μεγάλωσε ό σ υ γγρ α φ έα ς 
στόν Κολωνό. Τά διηγήματα τού  βιβλίου (τό όποια  
αποτελούν περισσότερο κεφάλαια-κομμάτια ή 
αυτόνομες κινηματογραφικές σεκάνς μιάς 
μεγαλύτερης ένότητας πού είναι τό  ιδιο τό βιβλίο
— καί λιγότερα «διηγήματα») συνθέτουν τήν 
κερματισμένη πραγματικότητα τής σ ύ γχρ ο νη ς 
γειτονιάς, συνθέτουν τό έπος τών φ ιδιών!

«... Τά φίδια ζούν στά πλάγια τών δρόμων, 
εκτοπισμένα, τών περασμάτων. Ζούν 
ζουλατζίδικα, στριμωγμένα. Χτυπάνε και 
φεύγουν. Πέφτουν αέ λήθαργο, ναρκώνονται 
καί περιμένουν τήν άνοιξη, τις καλές μέρες, 
τις εύκολες. Δέν μπορούν νά κάνουν κί 
άλλιώς, έτσι λειτουργούν. Στά πλάγια των 
δρόμων στήθηκαν πολυκατοικίες, 
συγκροτήματα, κρύψαν τόν ήλιο, πάγωσε ή 
γειτονιά καί πίσω άπό τις καπλαμαδένιες 
πόρτες καταχωνιάστηκαν μιλιούνια. Άφησαν 
τόν τόπο τους κι ήρθαν, πιάσαν τό 
περάσματα, μάς εκτόπισαν, τί νά κάνουν...»

Τά φίδια τού Κολωνού, οί αύτόχθονες μιάς 
περιοχής πού άλλαξε μορφή καί δ ο μ ές  σέ 
χρόνο-άστραπή, δέν πρόλαβαν τήν αλλαγή, 
έμειναν στό περιθώριο.
Τό παρελθόν περνάει μέσα άπό τήν άποσταγμένη 
μνήμη ήρεμα, πικρά καί συγκρατημένα, Ο άμεσος 
λόγος τού βιβλίου, κοφτός, χωρίς π ερ ιττές  
συναισθηματικές φορτίσεις καί σκληρός όπου 
χρειάζεται, είνα ι λ ό γο ς  υγρός και βιωμένος Τό 
φίδια τά έζησ ε ό σ υ γγρα φ έα ς πριν τά μεταιρέψε: 
σέ φιλολογία
Ό  Κολωνός τού Θ.Σ. πηγαίνει πολύ πιο μακρυα απ' 
αύτό πού δηλώνει. Ο Κολωνός συγκεντρώνει ολί,ς 
τις άπρόσωπες ονομασίες τις δηλωτικές εδαφικών 
περιοχών τής πρω τεύουσ α ς σήμερα συνοικίες πού 
κάποτε υπήρξα ν λα ϊκές γ ε ιτο ν ιές : Πολύγωνο. 
Γκύζη, Αιγάλεω, Περιστέρι. Κοκκινίά 
Μέ τό ν  Σκρούμπελο, οί εκδόσ εις ΑΝΛΡΟΜΕΔΑ ηνν 
μάς είναι γνω σ τές  γιά τ ή σημαντική το υ ς  ημοαψορα 
στό  πολιτικό βιβλίο κυρίως, εγκαινιάζουν μΐ 
επ ιτυ χ ία  την λογοτι-χ,νικη τους οειμά.

Ενα βιβλίο πολύ κι νημοιογμοψικο

ϋονοοί) Ικμουμπι,λου 
•ία  ψιόιυ ιο  «Stiitvo a ttiv  Κολωνο·.

f *f} ΑνΛρϋμίίκ» ΑΗηνα (yttt
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Εκδηλώσεις
Τό Καινούριο καί τό Παλιό
(Βενετία 1981)
τού Μπάμπη Κολώνια

Α ναπάντεχα, εκτός προγράμματος, 
την προτελευταία μέρα τού φεστιβάλ, 
λίγο μετά τά μεσάνυχτα, άκούστηκε 
στή μεγάλη αίθουσα τού Παλάτσο ντέλ 
Τσίνεμα ή κραυγή: « Ό  Γκλάονμπερ  
Ρόσα σκύβει πάνω άπό τό φέρετρο τον 
ΝτΙ Καβαλκάντι. Έ να  - όνο - τρία... 
κάτ. Τό πρόσωπο, πιάστε τό πρόσωπο»
— ένώ ή κάμερα έτρεχε σπασμωδικά 
πάνω σέ σωρούς άπό κόκκινα τριαντά
φυλλα άνάμεσα στά όποια ξεπρόβαλε 
στιγμιαία μόνο ή κίτρινη νεκρή σάρκα. 
Ή  φωνή συνέχισε, παραλήρηματικά, 
ρυθμική, υπνωτική, μαγευτική (μέ τήν 
κυριολεκτική σημασία τής λέξης) όχι 
νά συνοδεύει, νά συμπληρώνει, νά εξη
γεί ή οτιδήποτε παρόμοιο, τις εικόνες, 
άλλά μάλλον θά έλεγα νά τις γεννάει, 
νά τις δημιουργεί, έκείνη τή στιγμή, μέ 
τήν μαγική της δύναμη. Εικόνες φευγα
λέες, βγαλμένες λές άπό τά σκοτάδια 
τής μνήμης ή τού θανάτου (άν έχει νόη
μα τό διαζευτικό άνάμεσα σ’ αύτές τις 
λέξεις) γιά νά άντιπαλέψουν, νά άρνη- 
θούν, νά άναιρέσουν τήν λογικά άδιαμ- 
φισβήτητη πραγματικότητα τού βιολο
γικού θανάτου. Λίγους μόνο μήνες 
μετά τόν θάνατο τού ίδιου τού Γκλά- 
ουμπερ Ρόσα, αύτή ή τελευταία εικοσά
λεπτη ταινία του (Ντί Καβαλκάντι, 
Βραζιλία, 1980) δέν μάς έρχεται μόνο 
σάν αύτό πού ήταν ίσως γ ιά  τόν σκηνο
θέτη όταν τήν έκανε (άρνηση τής πραγ
ματικότητας τού θανάτου ένός άγα- 
πημένου συμπατριώτη του ζωγράφου) 
ούτε μόνο σάν μιά συνταρακτική φωνή 
άπό τόν τάφο ένός δικού μας άγαπημέ- 
νου φίλου, άλλά μιά διαδικασία έπιβε- 
βαίωση τής ζωής - καί τού κινηματο
γράφου.

Ας μού συγχωρέσει ό άναγνώστης 
τόν άφηρημένο, καθόλου διαφωτιστικό 
χαρακτήρα τής παραπάνω εισαγωγής 

14 σέ ένα άρθρο όπου υποτίθεται ότι πρέ

πει νά μεταφέρω πληροφορίες γιά  ένα 
πλήθος άπό ταινίες, πού παίχθηκαν 
στό φετινό φεστιβάλ τής Βενετίας. Ή  
εισβολή όμως αύτής τής βίαιης, σκλη
ρής, παθιασμένης, ταινιούλας τού 
Γκλάουμπερ Ρόσα, λειτούργησε κατα
λυτικά μέσα μου, θυμίζοντάς μου ότι 
κινηματογράφος είναι κάτι άλλο άπό 
τόν λίγο - πολύ καθησυχαστικό έναρ- 
μονισμό εικόνων καί ήχων, πού έβλεπα 
καί άκουγα έπί ένα δεκαήμερο, περ
νώντας άπό τή μιά αίθουσα στήν άλλη, 
άπό τή μιά τα ινία  στήν άλλη.

Παραλλαγές στό ίδιο θέμα; Ό χ ι,  θά 
ήταν άδικο νά ισοπέδωνα τά πάντα καί 
τούς πάντες μέ έναν τέτοιο άφορισμό
— όσο καί άν ό Γκλάουμπερ Ρόσα μέ 
σπρώχνει σέ κάτι τέτοιο. Αλλά οφείλω 
τουλάχιστον νά ομολογήσω πρώτα ότι 
ή υπέρβαση κάποιων όρίων είναι (ευ
τυχώς) δυνατή, γ ιά  νά μπορέσω μετά 
νά γυρίσω στά πιό νορμάλ πλαίσια κι
νηματογραφικής πρακτικής καί νά πώ 
γ ια τί προτιμάω τήν Έλκε Σάντερ άπό 
τήν Μαργκαρέτε φόν Τρότα, γιατί μέ 
ένδιαφέρει περισσότερο ό Σάουρα καί 
ό Γιάντσο άπό τόν Φερέρι, ή ό Έντου- 
αρντς άπό τόν Λιούμετ.

Οί βραβευμένοι

Ή  ταινία  τής Μαργκαρέτε φόν Τρό
τα  Die Bleierne Zeit (Τά μολνβένια χρό
νια, Γερμανία) τράβηξε τό ένδιαφέρον 
λόγω θέματος καί έγινε σεβαστή σάν μιά 
άξιοπρεπή επαγγελματική δουλειά. Μένει 
άνοικτή σέ άμφισβητήσεις ή καί έπιθέ- 
σεις άπό κ ινη ματογραφόφ ιλου ς, πού 
δέν θά βρούν κανένα ένδιαφέρον στήν 
έφαρμογή μιάς κοινότητας κινηματο
γραφικής γραφής πάνω σέ ένα καινού
ριο «τολμηρό» θέμα, όπως αύτό τής 
παράνομης πολιτικής δραστηριότητας.

Τό ίδιο  θά συμβεί καί μέ τούς πολιτι
κοποιημένους θεατές, πού θά δυσανα
σχετήσουν μέ τόν διφορούμενο τρόπο 
πού έγγράφονται οί τρομοκράτες στήν 
τα ιν ία  καί θά διαβλέψουν ίσως πονη
ρές προθέσεις πίσω άπό τή δήλωση τής 
φόν Τρότα: ότι ήθελε νά δώσει τήν ει
κόνα τους έλλειπτικά, γιατί δέν ήταν 
εκεί τό θέμα της.

(Βέβαια τό θέμα της δέν ήταν ή ίδια 
ή τρομοκρατική δραστηριότητα τής μιάς 
άπό τις δυό άδελφές ήρωίδες τής τα ι
νίας, άλλά ή σχέση άνάμεσα σ’ αύτήν 
καί τήν άλλη άδελφή, πού πολιτικά εί
να ι έπίσης δραστηριοποιημένη σέ νόμι
μα πλαίσια. Ό μ ω ς οί εικόνες — έστω 
καί έλλειπτικές — είναι έκεί, καί έχουν 
τό φορτίο τους. Καί όπως νά τό κάνου
με, όταν άκροβατείς σέ τέτοια λεπτά 
όρια  δέν μπορείς πάντα νά πετυχαίνεις 
τήν άποδοχή καί τών επίσημων θεσ
μών, όπως είναι αύτός ένός φεστιβάλ, 
καί τού ύποψιασμένου κοινού).

Ό  Λέον Χίρτσμαν, πού είχαμε χρό
νια  νά  δούμε ταινία  του, άσχολείται κι 
αύτός μέ πολιτικά προβλήματα στήν 
τα ιν ία  τού Eles nao usam black - tie (Δέν  
φορούσαν σμόκιν, Βραζιλία). Ή  
σύγκρουση ένός γέρου συνδικαλιστή 
εργάτη πού πιστεύει άκλόνητα στό 
όραμα μιάς αύριανής σοσιαλιστικής 
κοινωνίας, μέ τόν νεαρό γιό του πού 
θέλει νά ζήσει καλύτερα τή ζωή του καί 
φτάνει στό σημείο νά προδόσει τήν τά
ξη του καί νά γίνει όργανο τών άφεντι- 
κών στό έργοστάσιο πού δουλεύει μαζί 
μέ τόν πατέρα του, κορυφώνεται στή 
διάρκεια  μιάς άπεργίας καί σφραγίζε
ται άπό τις έπιπτώσεις μέσα στό οικο
γενειακό περιβάλλον τών ήρώων. Πολύ 
μακριά άπό τή στυλιζαρισμένη γραφή 
πού είχαμε θαυμάσει στήν ταινία του 
Sad Bernando (όταν πρωτογνωρίσαμε 
τόν Χίρτσμαν στις άρχές τής δεκαε-
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τίας). ό Β ραζιλιάνος σκηνοθέτης εφαρ
μόζει έδώ ένα ρεαλιομό, πού μπορεί νά 
μήν είναι τής μόδας, αλλά δέν μάς φά
νηκα οπισθοχώρηση. Μοιάζει με συνει
δητή επιλογή γ ιά  νά αναπτύξει αποτε
λεσματικά τό θέμα του, άποφεύγοντας 
κάθε στιγμή τις παγίδες ενός αγοραίου 
διδακτισμού. Καί άν όχι τίποτα άλλο, 
υπάρχουν σ' αϋτή τήν ταινία  κάποια 
καδραρίσματα. μιά αίσθηση τών ρυθ
μών καί άλλα «λεπτομερειακά» στοι
χεία  πού φανερώνουν ότι ό σκηνοθέτης 
δέν έχει χάσει τήν προσωπικότητά του 
καί δέν έχει ξεχάσει τά διδάγματα τού 
Cinema Νόνο.

Ο Γιουγκοσλάβος Έ μ ίρ  Κουστου- 
ρίτσα άπό τό Σεράγιεβο χαιρετίστηκε 
σάν ή άποκάλυψη τού φετινού φεστι
βάλ Βενετίας (κάθε φεστιβάλ πού σέβε
ται τόν εαυτό του οφείλει νά άνακαλύ- 
ψει καί έναν καινούριο δημιουργό). Ή  
ταινία  του θ υμ ά σ α ι τήν Ν τόλν Μπέλ; 
παίχτηκε ήδη καί στήν Ελλάδα (στό 
φεστιβάλ Βαλκανικού Κινηματογρά
φου) άλλά έγώ έχω μείνει μέ τις ήμιτε- 
λείς εντυπώσεις άπό τή δημοσιογραφι
κή αύτόματη μετάφραση άπό άκουστι- 
κά (πού έπρεπε νά ύποστούμε όσοι δέν 
ξέραμε Ιταλικά γιά νά διαβάζουμε τούς 
υπότιτλους), μέ άπομάκρυνε συνέχεια 
άπό τήν ταινία  καί μέ άνάγκασε νά φύ
γω πριν άπό τό τέλος τής προβολής.
Ετσι, τό μόνο πού μπορώ νά πώ, είναι 

ότι θά ήθελα νά τήν ξαναδώ ολόκληρη, 
καί ότι δέν πιστεύω πώς ό Κουστουρί- 
τσα είναι ένας καινούριος Μακαβέ- 
γ ιεφ . όπως είπε ό Μαρσέλ Μαρτέν. 
(Στήν Ν τόλν Μ η ίλ  δέν διέκρινα μόνο 
μιά δεξιοτεχνια  αλλά καί μιά είλικρί- 
ννια, ένώ στον Μακαβέγιεφ δέν μπό- 
y to a  να αναγνωρίσω ποτέ κανενός εί
δους γνησιότητα).
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ami im ip m ), Amv  ή ββματολογΙα τής 
iiW iilu c  tew αβνήντα (ό κακός iiA.ii- 
piif «ο* δέν 4ffjv*i νά Iwiici» d fife* 
νινάζ έραηας lud tiifeiiiw νέων) ten

vlfx*fei pi «Γόγχρονη αίβθητική. ‘Αλ
λά ή θαυμαστή ΙβιΑβιϊ τού 
d*v 4|«ei fie νά «ί*«»ι μιά tawia mow 
ilv iMiiitei άλλο.

Ένας άλλος ββτβράνος άνατοΜκός
cietvoiitfii, cl Ταβχαολοβάκος Ilfi liiw- 
tOiX, ftiffMie tov, pi
καλής χωόμοο, w»im%i-
ta t νά liiiifflot* «* μιά «ονλάχκηο «·*
ki# |β<»«ΐθ·ι> ief«i»|*twi »«pe-
Ma, «’A M  Ι|βνιΙ»·4ΐβι ~

Digi
tiz

ed
 an

d a
rch

ive
d i

ss
ue

s  

of 
"S

yc
hro

no
s K

ini
mato

gra
fos

 19
69

-19
73

" 

by
 ht

tp:
//d

lab
.ph

s.u
oa

.gr
/an

ge
lak

is



καί τήν υπομονή τού θεατή — άπό τήν 
ϊσχνότητα τού θέματος.

Τι μένει άπό τις ανατολικές συμμε
τοχές; Ή  ταινία  τού Μΐκλος Γιάντσο 
Ή  καρδιά τον τύραννον, ούγγρο - ιτα
λική παραγωγή, πού ήταν ίσως ή καλύ
τερη ταινία τού έπίσημου προγράμμα
τος.

Προσωπικά δέν ήμουνα ποτέ φανα
τικός θαυμαστής τού Γιάντσο. Οί περι
βόητες χορογραφίες του δέν μέ συγκι- 
νούσαν ποτέ ιδιαίτερα, ούτε κάν στόν 
Κόκκινο ψ(χλμό. 'Α π ' όλο τό ώς τώρα 
έργο του κρατάω δυό - τρεις ταινίες, 
όπως τό Ah, ςα ira καί - κυρίως - τήν 
Ή λεκτρα , ένώ μισώ απόλυτα ταινίες 
όπως Ή  τεχνική καί ή ιεροτελεστία, 
’Ιδιωτικό, β ίτσ ια , δημόσιες άρετές καί 
Ο υγγρική ραψωδία.

Ή  καρδιά τού τύραννον βρίσκεται 
σ’ αύτό πού είναι, γιά μένα ή καλή, ή 
γόνιμη κατεύθυνση τού Γιάντσο. Ό που  
εό στυλιζάρισμα τών προσώπων καί οί 
χορογραφημένες σύνθετες κινήσεις τών 
συνόλων καί τής μηχανής, δέν είναι μιά 
αυθαίρετη επιλογή, ένα σκέτο στύλ ή 
μιά άσκηση ύφους (πού δέν καταλαβαί
νω γιατί 9ά έπρεπε νά επαναλαμβάνε
ται τόσες φορές). Εδώ ή θεατρικότητα 
είναι ή ίδια τή βάση τής ταινίας (όπως 
ήταν ή τελετουργία στήν Ή λεκτρα). 
Έ να ς Ούγγρος πρίγκηπας επιστρέφει 
στήν πατρίδα του μετά τόν θάνατο τού 
πατέρα του, συνοδευόμενος άπό μιά 
ομάδα Ιταλών θεατρίνοι. Καί ένώ οί 
θεατρίνοι προσπαθούν νά έτοιμάσουν 
μιά παράσταση μέ βάση τόν Βοκάκιο 
( Ο Βοκάκιος στήν Ο υ γ γ α ρ ί α  είναι καί 
ό υπότιτλος τής ταινίας), ό πρίγκηπας 
μυείται στις ίντριγκες τού βασιλικού 
περιβάλλοντος (ίντριγκες πού αντιγρά
φουν απροσχημάτιστα τήν βασική πλο
κή τού σαιξπηρικού Ά μλετ, πράγμα 
πού υπογραμμίζεται καί άπό τή δια
γραφή τού βασικού ρόλου τού πρίγκι
πα, πού ήθελημένα παραπέμπει συνέ
χεια στόν Δανό πρόγονό του). Μέ φόν
το τό άληθινό μασκάρεμα τών πραγμα
τικών ήθοποιών εξελίσσεται ένα άλλο 
'<Θέατρο», όπου γίνεται ένα συνεχές 
ξεμασκάρεμα, όπού ή άρχική ταύτιση 
τού κάθε προσώπου μέ τό ρόλο πού 
πα ίζει άποδεικνύεται ψεύτικη, ό ρόλος 
αποχωρίζεται άπό τό πρόσωπο, τό πα ι
χν ίδ ι τής εξουσίας αύτ^νομείται, τό 
«σενάριο» αύτού τού δράματος άποδει- 
κνύεται νά προϋπάρχει τής συγκεκρι
μένης εφαρμογής του. Οί πολλαπλές 
άβεβαιότητες πού συσσωρεύει έδώ ό 
Γιάντσο, χάρη στήν συνέπεια τών κω
δίκων πού εφαρμόζει, οδηγούν τελικά 
οέ μιά νοηματική διαύγεια, καί όχι σέ 
σύγχιοη, όπως θά μπορούσε νά φαντα
στεί κανένας άπό τήν ελλειπή περιγρα- 

jf, φή πού προσπαθώ νά κάνω έδώ.

Καί κάτι πολύ καθοριστικό: Ή
καρδιά  τον τίφ αννον  είναι ολόκληρη 
γυρισμένη σέ κλειστό χώρο. Τό κάδρο 
απομονώνει διαδοχικά  μικρά ή μεγαλύ
τερα σύνολα προσώπων σέ συνθέσεις 
ρευστά στυλιζαρισμένες (όπως ξέρουμε 
άπό τόν παλιότερο Γιάντσο) σέ συνδια- 
σμό μέ μεταβαλλόμενα ντεκόρ, δηλωμέ
να σάν τέτοια. Μοναδική διαφυγή άπό 
αύτόν τόν κλειστό, άφηρημένο θεατρι
κό χώρο, ή έξοδος τών θεατρίνων στό 
φινάλε, έξοδος πού δέν είναι καί τόσο 
ανακουφιστική: Μετά άπό μιά σειρά 
μή ρεαλιστικών θανάτων, πού έχουμε 
παρακολουθήσει ώς τώρα, σ’ αύτό τό 
τελευταίο πλάνο θά άκουστεί ένας 
πραγματικός πυροβολισμός.

Μ άσκες καί ρόλοι
Ή  προτίμησή μου γιά  τήν ταινία 

τού Γ ιάντσο μπορεί νά έχει καί ένα 
ύποκέιμενικό στοιχείο. Γιατί καί γενι
κότερα, ο ί τα ινίες πού μέ ένδιέφεραν 
περισσότερο καί γράφτηκαν πιό έντονα 
στή μνήμη μου, είχαν νά κάνουν μέ κά
πο ιας μορφής θεατρικότητα. Α πό τό 
ντοκυμανταίρ τών Ζάν Ροϋς - Ζερμαίν 
Ντιτερλέν, Ambara Dama πού καταγρά
φει τήν τριήμερη «γιορτή των μασκών» 
μέ τήν όποια μιά άφρικανική φυλή διώ
χνει κάθε πέντε χρόνια τις «κακές ψ υ
χές» καί κυρύσσει τό τέλος τού πέν
θους γιά  όσους έχασαν κάποιο δικό 
τους πρόσωπο μέσα σ’ αύτή τήν περίο
δο (μιά δουλειά πού, περιττό νά τό 
πούμε, άφού έρχεται άπό τόν Ζάν

Ρούς, δέν μένει στό επίπεδο τής «γρα
φικότητας» ή τής ψυχρής εθνολογικής 
μελέτης) ώς τόν Ματωμένο γάμο  τού 
Κάρλος Σάουρα, πού δέν είναι μιά 
άπλή παρουσίαση τής χορογραφικής 
δουλειάς τού Αντόνιο Γκάντες πάνω 
στό γνωστό έργο τού Λόρκα (όπως μάς 
έκαναν νά πιστέψουμε κάποιες άντα- 
ποκρίσεις άπό τις Κάνες).

Ό  Σάουρα, παρακολουθώντας τούς 
χορευτές τού μπαλέτου άπό τή στιγμή 
πού μπαίνουν στό καμαρίνι καί άρχί- 
ζουν νά μακιγιάρονται καί νά ντύνον
τα ι, σέ μιά σειρά άπό πρόβες (ένώ 
παράλληλα προωθείται ό «μύθος» τού 
λιμπρέτου), δραματικοποιεί τή δ ια δ ι
κασία προσέγγισης έρμηνευτή - ρόλου. 
Ο ί ήρωες τού Λόρκα, άπό άυλες ιδέες, 
γίνοντα ι σκιές, άπαιτητικά φαντάσμα
τα, καί τελικά σαρκώνονται μέσα στά 
σώματα τών χορευτών, πού είναι μέ τή 
σειρά τους άθέλητοι ήρωες αύτής τής 
θαυμαστής ταινίας.

Μέ μεγάλες προσδοκίες πήγα νά δώ 
τήν Φ ρανσίσκα  τού Μανοέλ ντέ Ό λι- 
βέιρα (Πορτογαλλία, 1981), άλλά έφυ
γα πριν άπό τό τέλος τής προβολής. 
Μ ιά ιστορία έρωτα καί πάθους άνάμε- 
σα σέ καλλιεργημένους εύγενείς τού πε
ρασμένου αιώνα, δοσμένη στυλιζαρι- 
σμένα, έχει πολλές δυνατότητες νά μέ 
γοητεύσει. Αποφεύγοντας τήν άναπα- 
ραστατικότητα, τόν ψευδαισθητικό ρεα
λισμό μιάς αφήγησης αμερικάνικου τύ
που, μπορεί νά άποκατασταθεί μιά 
σχέση μ’ αύτά τά φαντάσματα τού πα
ρελθόντος, μιά έπικοινωνία, ένας διάλο
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γος. Οί δασικές έπιλογές τού Ό λιβέιρα
μέ ικανοποίησαν: μιά προτίμηση γιά 
στατικα πλανα. μετοκπικό στήσιμο ιώ ν 
ήθοποιών ώς πρός τον θεατή ακόμα 
καί σέ διαλογικές σκηνές, _ θεατρικές 
είσοδοι στό πλάνο κλπ. Ό μ ω ς... Τά 
καδραρϊσματα έμοιαζαν τυχαία  (έκεί 
πού θά έπρεπε νά είναι αυστηρά μελε
τημένα). οί θέσεις τών ηθοποιών μέσα 
στό κάδρο καί κυρίως σέ σχέση μέ τό 
ντεκόρ όέν είχε καμιά δυναμική (όταν 
δέν νπάκουαν απλά καί μόνο στίς επι
ταγές κάποιας ισορροπίας όγκων) καί - 
το χειρότερο - οί ηθοποιοί είχαν ντυθεί 
τούς ρόλους τους μέ μιά αυταπάρνηση, 
πού όέν μού φάνηκε ιδιαίτερα θεμιτή. 
Α ν δέν αναπτύξεις κάποια - όποιαδή- 

ποτε - σχέση μέ τό ρόλο. τότε τόν φο
ράς σάν αποκριάτικο κοστούμι καί, 
ενώ νομίζεις ότι τόν σέβεσαι, τόν γε
λοιοποιείς.

Ο παράγω ν γυναίκα
Αν είχα μιά έκπληξη στό φεστιβάλ 

Βενετίας, αύτή ήταν σίγουρα ή Γερμα
νίδα  Έ λκε Σαντερ γιά  τήν όποια δέν
ε ιχα  ακούσει τίποτα ώς τώρα (άν καί 
μαθαίνω ότι έχει κάνει τουλάχιστον 
άλλη μιά ταινία). Στή Βενετία έφερε τό 
ϋ ( τ  Subjeksive Faktor ( Ο υποκειμενικός 
παράγω ν), μιά τα ινία  πού άναφέρεται 
οτη ζίυή καί τις πολιτικές δραστηριότη
τες i -(^κοινοβουλευτικών ομάδων στό 
Βερολίνο τήν περίοδο 1966 - 1969, μέοα 
από τις εμπειρίες μιάς γυναίκας καί 
κ α ίο  από σημερινή οπτική. Στόχος τής

τα ιν ία ς δέν είναι μιά όποιαδήποτε ανά
πλαση τού παρελθόντος, άλλά ή διε~ 
ρεύνηση μιάς ιστορικής έμπειρίας καί ή 
άποσαφήνηση τής σχέσης πού είχε (ή 
μάλλον πού δέν είχε κατά τήν Σάντερ) 
ή γυνα ικεία  χειραφέτηση μέ τις άμεσα 
πολιτικές κινήσεις έκείνης τής έποχής.

Δύο είναι τά βασικά στοιχεία πού 
τράβηξαν τήν προσοχή μου σ’ αύτή τήν 
τα ιν ία . Τό πρώτο είναι ιδεολογικής τά
ξης. Ό  Υ ποκειμ εν ικός παράγω ν εν
τάσσει τόν φεμινιστικό προβληματισμό 
μέσα στά ευρύτερα προβλήματα πολιτι
κής θεωρίας καί πρακτικής τής έποχής 
μας, μέ έναν τρόπο πού, άκόμα κι άν 
διαφω νεί κανένας μέ κάποιες θέσεις 
τής Σάντερ δέν μπορεί νά μήν τής άνα- 
γνωρίσει ότι συνεισφέρει θετικά σ’ α υ
τόν  τόν προβληματισμό, τουλάχιστο 
όσο τό 'Α λάτι τής γής  τού Μπίμπερμαν 
στή δ ίκ ιά  του εποχή.

Τό άλλο στοιχείο, πού έκτίμησα 
στήν τα ιν ία , είναι ό τρόπος πού χειρ ί
ζεται τά ντουκουμέντα. Ή  φιξιόν τής 
τα ιν ίας άρθρώνεται σέ μεγάλο βαθμό 
πάνω σέ άποσπάσματα άπό ντοκυμαν- 
τα ίρ  τής έποχής. Καί ή Σάντερ κατα
φέρνει έδώ ένα διπλό άθλο. Από τή 
μιά νά μοντάρει σκηνές πραγματικές 
καί σκηνές σκηνοθέτημένες (διαδήλω
ση πραγματική, σκηνοθετημένη επι
στροφή στό κοινόβιο ή άκόμα πολιτική 
συγκέντρωση, πραγματική ή ήρωίδα 
στά παρασκήνια, σκηνοθετημένη) χω
ρίς νά δημιουργούνται χάσματα στήν 
άντίληψη τού θεατή. Καί άπό τήν άλ
λη, οί πραγματικές εικόνες νά χρησιμο

0  Μπέν Γκαζάρα καί ή Όρνέλα Μούτι στις Ιστορίες καθημερινής τρέλας, τού Μάρκο Φερέρι

ποιούντα ι απογυμνωμένες άπό όποια 
δήποτε δεδομένη συγκινησιακή ή νοη
ματική φόρτιση. Καί μόνο αύτό τό τε
λευταίο νάχε πετύχει ή Σάντερ, θα κέρ
δ ιζε  ανεπιφύλακτα τόν θαυμασμό μον. 
Ε π ε ιδ ή  έκανε καί πολλά άλλα (καί. όχι 
μόνο αύτά πού άνάφερα παραπάνω) ή 
αποδοχή  μου πηγαίνει όχι μόνο σ' αυ
τή , σάν σκηνοθέτιδα μέ ικανότητες, άλ
λά καί στήν τα ιν ία  της σάν γενικό α π ο 
τέλεσμα.

Ή  περίπτω ση Φερέρι
Σάν θαυμαστής τού Μάρκο Φερέρι 

άπό  τή μιά καί τού Τσάρλς Μπου- 
κόβσκι άπό τήν άλλη, περίμενα μέ άνυ- 
πομονησία νά  δώ τήν ταινία πού έκανε 
ό πρώτος άπό τό βιβλίο τού δεύτερου 
Ιστορ ίες καθημερινής τρέλας (Storie di 

ordinaria foil ία)
Ξεκινώντας άπό ένα κοντινό πλάνο 

τού Μ πέν Γκαζάρα (πού χωρίς αύτόν 
στό ρόλο τού Μ πουκόβσκι, δέν μπορώ 
νά  πιστέψω ότι θά  είχε γίνει ή ταινία), 
ό Φερέρι μέ ερέθισε θετικά μέ μιά εισα
γωγική σεκάνς σέ ένα θέατρο, γιά νά μέ 
ξαφνιάσει μετά άρνητικά, τοποθετών
τας τήν τα ιν ία  του στό σημερινό η λ ιό 
λουστο Λός Αντζελες, ένώ είχα μείνει 
άπό τό βιβλίο τού Μπουκόβσκι μέ ει
κόνες άπό τή νυχτερινή Νέα Υόρκη 
τής δεκαετίας τού εξήντα.

Τελικά αναγκάστηκα νά παραδε- 
χντώ  ά τι αύτό πού βλέπω είναι όαοικά 
ένα μόνο διήγημα τού βιβλίου (τό Πιο 
όμορφο κορίτσι στήν πόλη), μέ μερικές 
τσόντες άπό κανα - όυό άκόμα διηγή
ματα, μέ τήν Ό ρνέλα  Mown, πού είναι 
πραγματικά πολύ όμορφο κορίτσι, μι- 
έξυπνα πράγματα, έξυπνα φτιαγμένα 
(πού τά  χαίρομαι άκόμα καί όταν ουν- 
ειδητοποιώ  ότι δέν είναι καρά εξυπνά
δες)... μέ λίγα λόγια μιά λουστραρισμέ- 
νη τα ιν ία  πού θά κόψει πολλά t  ισ ιτ ή  · 
ρια  (καί γώ ό ίδιος θέλω να τή ν  ξ α ν α -  
δώ, σάν συνεπής καταναλωτής ι ύγι - 
στων κινηματογραφικών πραίονιων). 
άλλά είναι α ύ ιό  Μποΐ'κάϋοκι, Και λο· 
λύ περισυοτερο, είναι αν ι ό  >un* tkt 
περιμέναμε από ιόν Φ» ρέρι μ*.ια απο 
μ ιά  σκληρή ια ιν ία  σ α ν  ι,ο i ' n u  ΐΗΜ1 ί< · 
Ο ηκι ,

k a i .πάλι ι> lliOitiu.it
Λ» ν Οα μι uAmnuAomn i>uu »s 

uitviii tuv Ιαλοαιο^Μ I tun im At !
ι a.iumi ill Kind (Oi ι η ϊ \ κ,α , *
ill' t) .'I/Hif/t'iif'Ui t tf f\h I ί>ιΓ t'-nm.H ι
Itiihi t i κ/i. * t/n ( ι *\A (i * Ko·, I; · ,'<■* >
,M i t , ) I'iUtIM . I (Ι,Ι,Ι ορ* *
|im%, (I Ulljt 1 MmVi 4<*,v
μ<ι μ**»α <inn Λ h  l. ' . tskd u . '  k . t  
λοφίι,ι,μίν») ait»> uj* I m m M . i < j  

μι vu ujv u
v*(k>*| μο»< tirtf· u  im u t <*t umi
Ot»)% iV m/Am ·* t t/i t ln 'H t .H 1·,
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Ο Τζών Τραβσλτα μέ τήν Νάνσυ Ά λεν στό Blow Out, τού Brian De Palma

'Ανάμεσα στις δυό ταινίες υπάρ
χουν αναλογίες. Καί στή Ρόζα, όπως 
καί στήν '/μακολάτα,υπάρχει ένα να- 
τουραλιστικά δοσμένο «εριθωριακό 
περιβάλλον (συγκεκριμένα, εδώ, τά 
λαϊκά  προάστια τής Νάπολης). Και στή 
Ρόζα, όπως καί στήν Ίμακολάτα, 
υπάρχει μιά τριγωνική σχέση, μέ τό 
ένα σκέλος «άφύσικο» (μέ τή διαφορά 
ότι ένώ στήν Ιμακολάτα  τό τρίγωνο 
έκλεινε μέ τήν λεσβιακή σχέση τής 
ήραύδας, στή Ρόζα κλείνει σέ μιά ομο
φυλόφιλη σχέση τού ήρωα). Καί στή 
Ρόζα, όπως καί στήν Ιμακολάτα , ή 
ισορροπία τού τριγώνου κλονίζεται μέ 
αφορμή τήν εγκυμοσύνη τής ήρωίδας. 
Ε ίναι φανερή ή έμμονή τού Πισιτσέλι 
σέ μιά ορισμένη θεματολογία. Είναι 
εξίσου φανερό όμως ότι υί ήρωές του 
είναι χάρτινοι, κούκλες πού ή συμπερι
φορά τους δέν ξεφεύγει άπό ένα προϋ- 
πάρχον σχήμα, άνδρείκελα πού κινούν
ται σάν άπό σχοινιά γιά νά αποδείξουν 
ένα θεώρημα, χωρίς νά έχουν τή δυνα
τότητα νά διεκδικήσουν μιά άλλη διέ
ξοδο άπό αύτή πού επιθυμεί ό σκηνο
θέτης - αφέντης, χωρίς νά ζούν τήν 
περιπέτειά τους. Μοιραία τά σκιώδη 
αύτά πρόσωπα βρίσκονται άποκολλη- 
μένα άπό τό περιβάλλον, τό όποιο προ
βάλλεται έτσι σάν ένα γραφικό φόντο, 
πού θά μπορούσε άνετα νά άλλάζει 
άπό ταινία σέ ταινία γιά όσο καιρό αν
τέχει ό Πισιτσέλι νά μάς επαναλαμβά
νει τά ίδια. θ ά  ήταν βλάσφημο καί μό
νο νά τολμήσουμε μιά σύγκριση μέ τόν 
τρόπο που είδε καί κατέγραψε τό λούμ- 

18 πεν περιβάλλον ό Παζολίνι στόν καιρό

του. Αλλά μήπως δέν είναι βλάσφημος 
ό Π ισιτσέλι πού τολμάει νά εισβάλει σέ 
χώρους πού είναι φανερό ότι δέν τούς 
γνω ρίζει καί νά θέλει νά μιλάει γιά 
άνθρώπους πού είναι έπίσης φανερό 
ότι όχι μόνο δέν τούς καταλαβαίνει, 
άλλά καί δέν τούς άγαπάει; Τελικά οί 
φαινομενικά μόνο σκανδαλώδεις, άλλά 
βαθιά  ήθικολογικές ταινίες του, εκμε
ταλλεύονται τόν κόσμο τού περιθωρίου 
χω ρίς νά τόν άγγίζουν στήν όποια άλή- 
θεια του.

Κ άποιες άλλες ταινίες
Ά ν  ό Κρυστόφ Ζανούσι δέν ντρέπε

τα ι νά ύπογράφει τήν άπλοϊκή μέχρι 
χυδαιότητας καί πολιτικά άντιδραστι- 
κότατη ταινία  Da un paese lontano ( Από  
μιά μακρινή χώρα) μετά άπό ταινίες 
σάν έκεΐνο τό θαυμάσιο Καμονφλάζ, 
έμείς δέν έχουμε παρά νά πιούμε ένα 
φλυτζάνι καφέ στή μνήμη ένός πρώην 
καλού σκηνοθέτη καί μετά νά τόν ξεχά- 
σουμε.

Γιά νά δούμε πιό ψύχραιμα τή δου
λειά τής Γαλλίδας Κατρίν Μπινέ Les 
jeux de la comtesse Doiingen De Gratz ( Τά 
πα ιχνίδ ια  τής κόμηοας Ντόλινγκεν ντέ 
Γκράτζ), μιά ταινία  μέ τήν όποια ή 
πριοτοεμφανιξόμενη σκηνοθέτις δέν 
έπ ιχειρεί νά λύσει τά προβλήματα ούτε 
τού κόσμου ούτε τού κινηματογράφου, 
άλλά άντιμετωπίζει τά προσωπικά της 
φαντάσματα, άτσαλα πολλές φορές άλ
λά πάντα παθιασμένα καί έντιμα. Καί 
ένώ σίγουρα δέν μπόρεσε νά οργανώσει 
τό ετερόκλητο ύλικό τής ταινίας της σέ

ένα ισόρροπο σύστημα, όμως έπεισε 
ότι έχει δυνατότητες καί μπορούμε νά 
έλπίζουμε ότι θά ξανακούσουμε γ ι' αύ
τή ν.

Ό  Πορτογάλος Σεζάρ Μ οντέιρο, μέ 
τό Silvestre έπ ιχειρεί νά άφηγηθεί ένα 
μεσαιωνικό μύθο (καί γιά τήν άκρίβεια 
δυό μύθους πού πήρε τήν πρωτοβουλία 
νά τούς ένώσει στήν ταινία του) μέ ει
κόνες πού άναπαράγουν τήν αισθητική 
τών ζωγραφικών πινάκων τής έποχής. 
Δύσκολο έγχείρημα, άνισο άποτέλε- 
σμα.

Λιγότερο φιλόδοξος ό Ιταλός Ά λ- 
μπέρτο Μ πεβιλάκουα, μέ τό Bosco d’ 
Amore (Τό όάσος τον έρωτα) άφηγείται 
μιά ιστορία άπό τόν Βοκάκιο, μέ μιά 
τρυφερή διάθεση καί μέ ένδιαφέρουσες 
λύσεις, πότε - πότε. Συμπαθητικό άπο- 
τέλεσμα.

Ο ί Ιταλοί, εκτός άπό τίς ταινίες 
τού Μ πεβιλάκουα καί τού Πισιτσέλι, 
είχαν στό έπίσημο πρόγραμμα τό τρα
γελαφικό La caduta degli angeli ribelli ( Ή  
πτώ ση τών έπαναστατημένων άγγέλω ν) 
τού Μάρκο Τούλιο Τζορντάνα, τό άνεκ- 
δοτολογικό Sogni d’ oro (Χρυσά όνειρα) 
τού Μάρκο Μορέτι πού άν πιστέψουμε ότι 
δικαιολογείται νά πάρει έστω καί μισό 
Ε ιδικό Βραβείο (όπως έγινε τελικά) τό
τε όλοι οί δικοί μας σκηνοθέτες θά πρέ
πει νά έγκαταλείψουν τό δύσκολο φε
στιβάλ Θεσσαλονίκης καί νά τρέχουν 
γ ιά  χρυσά λιοντάρια στή Βενετία (εύ- 
τυχώ ς όμως τό ίδιο τό Ιταλικό κοινό 
γιουχάρησε τόσο άγρια τόν Μορέτι τή 
βραδιά  τής άπονομής, πού φαίνεται ότι 
πραγματικά τό βραβείο δόθηκε όχι σ’ 
αυτόν άλλά στήν Gaumont πού έχει τήν 
διανομή τής τα ιν ίας του)· καί, τέλος, 
τό Piso Pisello τού Πέτερ ντέλ Μόντε, 
έπίσης άνεκδοτολογικό, άλλά πιό φιλό
δοξο, π ιό  ζουμερό καί τελικά πιό εύ- 
πρόσδεκτο άπό τό φιλμ τού Μορέτι.

Καί τό Χ όλυγουντ;
Τό Χόλυγουντ τρέφεται άπό τίς 

σάρκες του. Ά λλά  αυτές οί σάρκες 
φαίνεται νά  έχουν πολλές θρεπτικές 
ούσίες, γ ιατί ή Α μερικάνικη κινηματο
γραφική βιομηχανία έμφανίστηκε στή 
Βενετία άκμαιότατη.

Καί δέν μιλάμε έδώ γιά τίς δυό έπί- 
σημες συμμετοχές στό διαγωνιστικό 
πρόγραμμα, πού ήταν άπό τή μιά τό 
ρουτινιέρικο, άνούσιο, κατασκεύασμα 
τού Ούλου Γκρόσμπαρντ True Confes
sions ('Α ληθ ινές έξομολογήσεις) πού 
έγινε προφανώς μόνο καί μόνο γιά  νά 
ρίξει στήν άγορά συνδιασμένα τά ονό
ματα τού Ρόμπερτ ντέ Νίρο καί τού 
Ρόμπερτ Ντυβάλ, καί άπό τήν άλλη τό 
βαρύγδουπο τρίωρο Prince o f the City 
( Ο πρίγκηπας τής πόλης) μέ τόν όποιο 
ό Σίντνεϋ Λιούμετ εμφανίζεται σχεδόν 
σάν... συνδικαλιστικός εκπρόσωπος 
τών μπάτσων.
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Μιλάαε γ ιά  τις αμερικάνικες ταινίες 
πού παίχτηκαν στά παράλληλα προ
γράμματα τού φεστιβάλ καί πού όλες 
τους σχεδόν είχαν σάν σημείο έμπνευ
σης ή σάν σημείο αναφοράς τόν ίδιο 
τόν κινηματογράφο φυσικά τόν αμερι
κάνικο,

Στήν περίπτωση τού Πήτερ Μκογκ- 
ντάνοοιτς αύτό είναι φυσικό. Ό λ ες  οί 
τα ιν ίες του είναι ούσιαστικά ρημέηκ. 
Τό They Alt Laughed πού είδαμε στή Βε
νετία  είναι κωμικό θρϊλερ, στό όποιο 
όμως ό σκηνοθέτης δέν καταφέρνει νά 
πετύχει όσο στήν κωμωδία του What’s 
Up Doc'.’ ή στό θρίλερ του Saint Jack 
(πού παραμένει ή καλύτερη ώς τώρα 
τα ιν ία  του).

Κ αί άπό τόν Μ πράιαν ντέ Πάλμα 
ήταν φυσικό νά περιμένουμε άναφορές 
στόν παλιότερο κινηματογράφο. Μάς 
τήν έφερε όμως, γιατί τώρα δέν προσ
παθεί νά άντιγράψει τόν Χίτσκοκ, άλ
λά κλέβει ιδέες άπό πιό σύγχρονους 
σκηνοθέτες, καί συγκεκριμένα άπό τόν 
Αντονιόνι τού Μ πλόου άπ  καί άπό τόν 

Κοπόλα τής Συνομιλίας. Αλλά οί έν- 
δοκινηματογραφικές άναφορές τής τα ι
νίας τού ντέ Πάλμα Blow Out δέν στα
ματάνε έδώ. Φτάνουν νά γίνουν ό ίδιος 
ό κινητήριος άξονας τής ταινίας.

Ο κεντρικός ήρωας τού Blow Out εί
ναι ένας ήχολήπτης πού, ένώ γράφει 
ήχους γιά  νά τούς χρησιμοποιήσει σέ 
μιά φτηνή ταινία  τρόμου, συλλαμβάνει 
μέ τά ύπερευαίσθητα μηχανήματά του 
τούς ήχους ένός αύτοκινητιστικού δυσ
τυχήματος καί, ξανακούγοντάς τους, 
καταλαβαίνει ότι τό δυστύχημα ήταν 
στην πραγματικότητα δολοφονική άπό- 
πειρα. Γιά νά καταφέρει νά πείσει καί 
τούς άλλους συνδιάζει τήν ήχητική 
μπάντα, μέ τις φωτογραφίες τού δυστυ
χήματος, που έχει τραβήξει κάποιος 
α/.λος, κ α ί,.. μοντάρει τό φιλμ τού δυσ- 
ι i·,·χήματος.

Η τεχνολογ ία  ίο υ  κινηματογράφου 
Λνεταί θέμα γ ια  μιά ταιν ία  πού πρού- 
ποθ»τ*ι τήν ίδ ια  υψηλή τεχνολογία  για  
ν η  ι λ  ί ιουργηοει ως προς το κοινή (οί 

' ε/,ληνιιας α ιθ ο υ ο ις  b  προβολής μέ κα 
ί κό ήχο, βασικές σεκάνς τής ταινίας τού

ν ΐ i I Ια/ μα * ινδυνει.-ουν να χαοουν  τήν 
u . t ' t i t  /.Η.»ματιΜ/ιητ« ι>/ι· )

>.ϊθ tiiu*. Out 6ρηκα ο /  η  ru /«<>u
I κ τη ρ ισ ίικ ά  ο τ ο ιχ εια  wmi αυνθί τουν
|  ΐιru  kumj II Movie της, επ οχή ς μας.
I i i ‘ J :  <> I ' M  I  l t l t - μ ί ΐ  > { U I  V t  H i t  i t )

I icut to  Ιΐιλ,ιι α ύ ιά , tty κρίνω άκό ιην έν
I αρξη ΐϊ |ζ  ια ιν ια ς tow. Σκηνές τρομου
I lit itku to  "fyuMttt φτηνά κλιοϊ c«iv τι>
I λολοιi||ttvwv ταινιών tou tthoo^ ιΛ
1 *m να i αίθουσας uvithyu pi χ ίίρο
{ σφυρίγματα, fcA.ii «utom-
I #,<>1111 lUt Oli <41)10 ΛΟΙι iituv
I ΙΐΛ(*<ΙΛ<Μ)|ί4|1€Ι t|r1tjVt|(,f 3101»
• i ό m i vtu^ iou
I  vil I Ια/.μο ill fto* ιμαοΐι* η simAimh

I

τό κοινό καθησυχάζεται — ή ταινία 
πα ίρνει ύφος σοβαροφανές — τό κοινό 
μπαίνει στό π α ιχνίδ ι της — ή ταινία 
άφηνιάζει άπό ένα σημείο καί πέρα, ό 
ντε Πάλμα κάνει ό ,τι θέλει, αδιαφορεί 
γ ιά  κάθε αληθοφάνεια, μετατρέπει τόν 
Τραβόλτα σε Σούπερμαν, επιβάλει τά  
δ ικά  του  κλισέ — τό κοινό αρχίζει πάλι 
νά  ξεφω νίζει, άλλά είναι π ιά  μέσα στήν 
τα ιν ία , έχει δεχτεί τούς όρους της.

Ά ν  ό Ντέ Πάλμα έμπνέεται άπό τήν 
τεχνολογία τού κινηματογράφου, ό 
Μπλέηκ Έ ντουαρντς στό S.O.B άναφέ- 
ρεται στό κύκλωμα παραγωγής. Καί άν 
ό πρώτος χρησιμοποιεί τό παρελθόν 
τού κινηματογράφου γιά νά παγιδεύσει 
τόν θεατή, ό δεύτερος στήνει ήρωικά 
μιά παγίδα  στόν έαυτό του, χρησιμο
ποιώ ντας τό δικό του κινηματογραφικό 
παρελθόν.

Ο ί άναλογίες άνάμεσα στά βιογρα- 
φ ικά δεδομένα τού Μπλέηκ Έ ντου
αρντς καί τό θέμα τής καινούριας του 
τα ιν ίας, είναι γνωστές: Ό  ήρωας τής 
τα ιν ίας είναι ένας πετυχημένος παρα
γωγός πού όλοι τόν έγκαταλείπουν 
όταν κάνει μιά έμπορικά άποτυχημένη 
τα ιν ία  — όπως καί ό Έντουαρτς άναγ- 
κάστηκε κάποτε νά φύγει άπό τό χόλυ- 
γουντ καί νά καταφύγει στήν Αγγλία 
(όπου έκανε μιά σειρά άπό ρουτινιέρι- 
κους Ρόζ Πάνθηρες) μετά άπό μιά άπο- 
τυχία  του. Ο ήρωας τής ταινίας είναι 
παντρεμένος μέ τήν πρωταγωνίστριά 
του, πού είναι γνωστή σάν «Πήτερ 
Πάν», όπως ό Έ ντουαρντς είναι 
παντρεμένος μέ τήν Τζούλι Ά ντρ ιους, 
πού είναι γνωστή σάν «Μαίρη Πόπινς». 
Ό  ήρωας τής ταινίας άποφασίζει νά 
έπιβληθεί γδύνοντας τήν πρωταγωνί
στρια — γυναίκα του, όπως ό Έ ν 
τουαρντς ξεστηθώνει τήν Τζούλι 
Αντριους στό S.O B . Ολα αύτά. 

όμως, δέν θά μάς ένδιέφεραν έδώ, αν 
ήταν μόνο εξωτερικά στοιχεία, καί δέν 
είχαν επιπτώσεις μέοα στήν ιδια τήν 
ταινία.

Αλλά ή ταινία είναι πραγμαηκα 
ένα προοωπικο ΰ,ιχείλισμα ένος ικανοί· 
σκηνοθέτη, κά ιι ανάλογο μέ τόν All 
That Jazz τού Φός, αλλα αυιή ι »| φορα 
οτο χώρο ιής κωμωδίας, ο ι ο χώρο ,ποη 
ϊιιρ ίΐ πολύ καλα ο Μπλιηκ Ι ν  
ιουαρνις . Ο μηχανικό·: μπαίνει οί μ ι  
Κίΐίργια α/ιο ru πρύιτα λ» πια, νιοιΟίπιμ» 
ίον ί V t( Μ’(*|) V I , < ijiiii , ΙΟΥ ϊ.ίιίυμί ι) I I ,, 
κα/.ΐς toe ο ΐιγμ ί,,, omv jijhjuo /V«<L 
ί lintftjjH) fj o to  ih t fa t’ Mnvo tiov is iu  
μακάσριο υπάρχει απο καίω. Ktu jioh
ιΗ -μΐιϋπα Wi tiito ι ι ι ί ι ) to uvrav rjio
πιω μα στήν ακρογιαλια, wow τό πα ίρ
νει μ( οα (| HttAdtiuu καί ιο  ξανιιίίγαζ* ι 
ο ιην αμμουδια, και ολοι περνάνε binku  
ιοί) χωρίς να ιου Λινονν αημαοια εvu* 
tun-; γ* λ«μι, /ια ιι ολα ιΐιαα Λι ν 
jniin»uv νιι 11 ναι ΜϋμοΜΐ Ktit ενυ* m 
]>«αγκ Λ ιαδίχονιαι n>tv<i (ο άλλο, ινιυ

φανερό είναι ότι ό Έντουαρντς έχει 
κερδίσει τό πα ιχν ίδ ι, γίνεται ξαφνικά 
τό γκάγκ τοΰ γκάγκ καί ό Έ ντουαρντς 
π α ίξει ένα χα ρτί πού δεν ξέρω νά έχει 
πα ίξει κανένας άλλος ώς τώρα στήν 
ιστορία τού κινηματογράφου: Σέ μια 
τυπ ικ ά  κωμική σκηνή, όπου ό ήρωας, 
όπλισμένος μέ ένα νεροπίστολο, πάει 
νά  κλέψει τ ις  μπομπίνες τής ταινίας 
του άπό τούς αντιπάλους ίο υ , πού 
έχουν διατηρήσει τά δικαιώματα εκμε
τάλλευσης παρά τή θέλησή του, πνρο- 
βολείται άπό έναν φύλακα. Τό όπλο 
όμως αύτού τού φύλακα — πέρα άπό 
κάθε κανόνα τής κωμωδίας — είναι κά
θε άλλο παρά -ψεύτικο και τίποτα dev 
έρχεται νά μεταβάλει τήν πορεία τής 
σφαίρας: ό ήρωας σκοτώνεται.

Η ταινία  βέβαια δέν τελειώνει έκε·.
— άλλά ό Έ ντουαρντς τήν έχει κυριο
λεκτικά πυροβολήσει. Ε ίνα ι μιά πράξη 
παράτολμη, πέρα γιά  πέρα σκανδαλώ
δης. Αμετάκλητη καί συνάμα απαραί
τητη, γιά  νά μάς πείσει (όλου; έμα; 
τούς κανίβαλους θεατές) ότι ή πίκρα 
πού ύπήρχε διάχυτη σ’ αύτή τήν εξωτε
ρική κωμωδία 6έν ήταν ένα άπλό παι- 
χνίδισμα.

Αφησα γιά  τέλος τούς Raiders th< 
L ost Arc (Oi κ υ ν η γ ο ί τή ς χ α μ έ ν η ς κ:όκ-- 
τον) — ίσως γιατί έχω υιοθετήσει καί 
εγώ τή Χολυγουντιανή συνταγή του χα- 
πυ - έντ, καί δέν θέλω νά αφήσω τόν 
άναγνώστη μέ τήν πικρή γεύση τνν 
Μπλέηκ Έντουαρντς.

«Πώς τό Χόλυγουντ κυβερνάει τόν 
κόσμο», έγραφε to  Newsweek στό  εξώ
φυλλου ένός πρόσφατου τεύχους του. 
όπου βλέπαμε τόν Χάριοον Φορντ or 
μιά σκηνή άπό τούς Κνι-ηγον: ι?κ χα
μένης kUhotov. Η απάντηση tgxtxe.·. 
άπό μόνη της: Επειδή μόνο τό \oi*a -
γουντ (,ιπορεί νά κάνει ταινιε». οαχ m 
xV|, που ιή OKijvoOi Oia nj,, i ; .·
Στήβεν Σπήλμπεργκ καί γιά  ιό  σενάριο 
συνεργάστηκαν ό Τζώρτζ Λούκας καί ο 
Φ ίλιπ Καουψμαν

Δέν πρόκειται γιύ  καμιά καιν<>ΐ’ρια 
συνταγή, όπως προσπάθησαν νά κά
νουν ot Κ ιψ χιφ ιες  και ι>ι H0Xttu>t tiov 
ttOTptitt'. Ή  Λίΐμίνη  (not4 lU-
γουρα κι αϋτή θά έχει θ | ουνέχι ια ιη>, 
of καποια επόμενη^ ταινία) όυίΗζ* ία»
— καί μάς 6υθίζει μ*ι>α οιην παλια
χολυγουντιανή μυθολογία, ουνδιαζον 
τας H>tfiutvp<n\ i<*t’ ioioi«u/ctu μι 
τις .1* Kti ί r ΓοΧί\; οέ μια κ α ιαοκ ιυ t) iim? 
lu to u y y ii  σαν ένας ιίλ.Ηα κι*υρΐ ι̂ι>μι· 
νος μηχανιομός, ριΌμΐι»μι νο*, μεχρι itjv 
I'tAfciH'um λι· w.i. με μια
ακρΐί>*ια lUH* viol' κοί»»ι if|v vivuoa

l 'a tv i ts οάν ια i a ιόι-ι^ ι<>ι· λ.<(#■ t,? 
pin  η lu, 1ΐί»·«κ( tfn to r ινι>»

για μ» να α ν ιικ η μ ινα  μι it ιη,, μο
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κατά τή γνώμη μου νά έρευνηθεί μέσα 
άπό τά ίδ ια  τά κινηματογραφικά της 
συστατικά. Ε ίναι ένα προκλητικό σώ
μα, πού θά ήταν δικό μας λάθος άν 
περιμένουμε νά γίνει πρώτα καί μετά 
νά  τό λατρέψουμε.

"Αχ, αύτά  τά φαντάσματα!
Ο ί ρετροσπεκτίβες καί τά αφιερώ

ματα, πού οργανώνουν όλα σχεδόν τά 
φεστιβάλ παράλληλα μέ τις επίσημες 
προβολές τους, έχουν τελικά μιά διπλή 
λειτουργία. Ά π ό  τή μιά δίνουν τήν ευ
καιρία  στό ντόπιο κινηματογραφόφιλο 
κοινό νά  έρθει σέ επαφή μέ τό έργο 
ένός μεγάλου σκηνοθέτη ή μιάς ορισμέ
νης κινηματογραφικής «σχολής», καί 
άπό τήν άλλη δίνουν τή δυνατότητα σ’ 
αύτά τά έργα νά  δοκιμαστούν γ ιά  μιά 
άκόμα φορά στά μάτια τών «ειδικών» 
καί νά  επιβεβαιώσουν ή νά διαψεύσουν 
τόν μύθο πού τά τυλίγει.

Στή Βενετία φέτος παρακολουθήσα
με ένα άφιέρωμα στόν Χάουαρντ 
Χώκς, μέ όλες τις ταινίες πού είχε γυ
ρίσει ώς τό 1944 (τελικά τρεις άπό αυ
τές δέν προβλήθηκαν, γιατί έγιναν κά
ποιες άνωμαλίες στό πρόγραμμα). Ό  
Χώκς δέν χρειάζεται βέβαια τή δίκιά 
μου επιβεβαίωση, άλλά έγώ χρειαζό

μουνα ίσως αύτή τή δοκιμή γιά νά σι
γουρευτώ γιά  τά κριτήριά μου. Ό τα ν , 
μετά άπό πολύωρο βομβαρδισμό άπό 
καινούριες έντυπώσεις, μπορούσαν νά 
μέ καθηλώσουν στό κάθισμα ταινίες 
πού σχετικά πρόσφατα είχα δει στήν 
τηλεόραση, όπως τό Bringing Up Baby ή 
τό Barbary Coast, όταν άλλες πού είχα 
χρόνια  νά τις δώ πρόβαλαν μπροστά 
μου τό ίδιο άκμαίες σάν νά ήταν ή πρώ
τη φορά (όπως έγινε μέ τό Scarf ace ή τό 
A Girl In Every Port) καί όταν βουβές 
τα ινίες σάν τά ερωτικά μελό Fazil καί 
Paid to Love, πού δέν τις είχα ξαναδεί, 
μέ γοήτευαν περισσότερο άπό τις πολύ
χρωμες καί πολύβουες ταινίες πού είχα 
δει μόλις πριν, αύτό σημαίνει ότι ό 
Χώκς δέν είναι μόνο ένας μύθος γιά νε- 
κρόφιλους - κινηματογραφόφιλους...

Ά λ λ ά  τό πιό ούσιαστικό πάντρεμα 
τού παλιού μέ τό καινούριο έγινε στά 
πλαίσια τού προγράμματος Mezzogiomo
- Mezzanotte (Μεσημέρι - Μεσάνυχτα) 
πού τήν εύθύνη του είχε ό φίλος μας 
Έ ντζο  Ο ύνγκαρι. Έ κεί, σέ προβολές 
πού γίνονταν μέ ελεύθερη είσοδο, κάθε 
μέρα στις δώδεκα τό μεσημέρι καί στις 
δώδεκα τά  μεσάνυχτα, παίζονταν ται
νίες φαινομενικά - άλλά καί ούσιαστι- 
κα - ετερόκλητες, άπό τούς Κυνηγούς  
τής χαμένης κιβωτού ώς τό Pick Up on

South Street ( Ο πορτοφολάς) τού Σά
μου ελ Φούλερ, άπό τήν γιουγκοσλάβι
κη περιπέτεια  έποχής Τό γεράκι τού 
Ράτροσλαβ Μίμιτσα μέ πρωταγωνιστή 
τόν Φράνκο Νέρο καί τό Blow Out τού 
ντέ Πάλμα ώς τό παλιό χολυγουντιανό 
μελό τού Τζών Στάλ Leave Her To 
Heaven καί άπό καινούρια ντοκυμαν
τα ίρ  όπως τό Ambara Dama τού Ζάν 
Ρούς, τό La Guerre d’ un seul homme τού 
Έ ντγκάρντο Κοζαρίνσκυ καί τό San 
Clemente τού Ραιημόν Ντεπαρντόν ώς 
τό Π οτάμι τού Ζάν Ρενουάρ. Ε κδήλω 
ση πειραματική, μέ πρόθεση νά συμπε- 
ριλάβει στόν πειραματισμό καί τό κοι
νό μέ τις όποιες άντιδράσεις του, κατά- 
φερε νά  σπάσει μιά σειρά άπό φράγμα
τα - χρόνου, είδους κλπ - καί νά ένο- 
ποιήσει άπέναντι στό ίδιο λίγο - πολύ 
κοινό τα ινίες παλιές καί καινούριες, 
«έμπορικές» καί «καλλιτεχνικές», φι- 
ξιόν καί ντοκυμανταίρ. Ή  έπιλογή βέ
βαια τών συγκεκριμένων ταινιών, φα ί
νεται νά έγινε λίγο - πολύ διαισθητικά. 
Ά ν  όμως τό πείραμα έπαναληφθεί με
ρικές φορές άκόμα, θά μπορέσουμε νά 
βγάλουμε συμπεράσματα πού ίσως 
αποδειχτούν πολύτιμα.

Μ πάμπης Κολώνας

Ό  Κόρνελ Γουάιντ μέ τήν Τζήν Τίρνευ στό Leave Her to Heaven, τού Τζών Στάλ
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m m r n  m rnmm I  A  A

Πεζαρο 81
τού Νίκου Κουμπιά

nuovo cinema 

pesaro 11-19 .VI

To Πέζαρο, μιά μικρή τουριστική 
πόλη τής Ιταλίας όπως τόσες άλλες, 
παρουσιάζει γιά  τούς κινηματογραφό
φιλους πρόσθετο ένδιαφέρον. Τό φε
στιβάλ του βρίσκεται μακριά άπό τήν 
εμπορική κινηματογραφική πιάτσα καί 
τις στήλες τών ημερήσιων εφημερίδων 
(πλήν μερικών ιταλικών), άρα μακριά 
άπό τήν έπικαιρότητα. Τά προγράμμα
τα αλλάζουν κάθε χρόνο, στηρίζονται 
οε ρετροσπεκτίβες καί καλύπτουν 
σφαιρικά εθνικούς κινηματογράφους, 
περιόδους καί τάσεις. Έ τσ ι, τό 1979 
αφιερώθηκε στό νέο άμερικάνικο κινη
ματογράφο (Σ,Κ. τ. 21/22), τό 1980 
στόν παλιό καί νεώτερο σοβιετικό 
{Σ.Κ. τ.26;, ένώ τό 1981 είχαμε ένα πα
νόραμα τού λατινοαμερικανικού οίνε- 
μα ϊής τίΜ υταίας άικαετίας,

οτικα από to  προηγούμενα. Οί Η.Π.Α . 
και t . l  Σ Δ. η να ι χω ρίς μι έοωτε ρΐ» 

που ίμπλουτιζουν χωρίς 
νά σκιάζονν τή s e k f i -
CJUKI) τους ταυτότητα. Oi εθνικοί » t i j -  
μα*κ>γράψ<κ τους, πέρα άπό χό ύ%ι άνή* 
MOUY ante~ '’W* *

αίο πολιτιστικό της πρόσωπο. Οί έπί 
μέρους έθνικοί κινηματογράφοι, μέ 
έξαίρεση τόν βραζιλιάνικο, δέν έχουν 
ιστορία, δέν στηρίζονται σέ καμιά 
παράδοση καί παραμένουν δέσμιοι τής 
πολιτικής καί οικονομικής υπανάπτυ
ξης. Ο γοργά άναπτυσσόμενος κινημα
τογράφος τής Κούβας μπορεί νά θεω
ρηθεί καρπός τής άνεξάρτητης πορείας 
τής χώρας. Τό λατινοαμερικάνικο σινε- 
μά δέν είναι παρά μιά μεγάλη αμφισβη
τούμενη όθόνη (τίτλος μιάς άπό τις ορ
γανωμένες συζητήσεις τού φεστιβάλ), 
πού κινδυνεύει νά διαλυθεί.

ΓΙαλιότερα, κάθε αξιόλογη ταινία 
άπό τήν Λατινική Αμερική είχε άμεση 
ή έμμεση σχέση μέ τήν Επανάσταση 
Η τωρινή απομάκρυνση των κινηματο- 

γραφιστών άπό τήν σχετική θεματολο
γ ία  εκφράζει μιά απογοήτευση γιά τήν 
καθίζηση του κινήματος σα\ δεκαετία 
του ’70 καί ταυτόχρονα μια λύι*»ω.ιη

Ό * « {  λ ϋ ι 6 Omtiv# Dahl mb p itfo#  
μήκονς O Cl#»*»» Brmiktm: Λ  # fl#  
A » e§ * ltiv-tm  &ν*μά; 'Mmivog m  

» ! § β ) ,  * t i  Avetpo ηψΜΜβέψη 
tuft npay/tamedrtfra, OM. ifi mi til

Hi. Ιό κίνημα imoiiopti, η παμι
μί, ,'n ► nmt w l t f t l e  mi ή # f# f | mi 
νά  « f i p #  U p  ##ijaf*i ifiit, I t
j f « l j « « i  φ ίίβ  αΛ μψ α  #i«w 
σ&ς*. * iw i| ·*§»»., r

. . .  I .  .MJU to  i.A
»Mi m m  ‘H ”

άκόμα νω πό, έστειλε άλλο ένα, ένώ m  
En Tierra de Sandino (Στή Γή τού Σαν f i 
ve, 1979) το ν  Jesus Diaz Rodriguez σημα
δεύει τήν αναπόφευκτη φθορά πού « έ 
φερε ό χρόνος στή μνήμη ιώ ν Κουβα
νών. Η μετριότητα καί τών Υπόλοιπων 
κουβανέζικων ,ντοκυμανταίρ δέν δ ι
καιολόγησε τήν όργανωμένη συζήτηση 
γ ιά  τήν θεω ρία  καί Π ρακτική τον Κ ι
νηματογράφον  σ’ αΰτή τή χώρα.

Γενικό χαρακτηριστικό ιώ ν ντοκυ- 
μανταιρ tow φεστιβάλ είναι ή πλήρης 
υποταγή στήν όρθότητα τής εικόνας. 
Τ ά  πλάνα άκολονβοΰν τό ένα τό άλλο 
προσπαθώντας νά  έπαληβενσονν τό 
κείμενο πού άκούγεται άπό τήν ήχιρι- 
κή μπάντα, καθηλώνοντας καί ΐ*§β§- 
χώ ντας τις  είκόνες, πού ι* λ « ά  r&vov- 
χ ίζοντα ι. Κ άποια μορφική ποικιλία 
όμως ί» « § |* ι ,  l im i t  *§α ατά Pitmr ι*##ι 
FMfJ# (Ζω γραφ ίζοντας μέ το fliaM, 
If?? ) καί Cutmmimlo la Pirnim 
fm v m s  τήν x itfiA , I i f f )  άκου ό Saiiii*. 
go Echevarria Viliafuerte ιιβ Ιζ»  p i td
f * 5 ,  lA MU tu 0ναχΜ»

#wisl«p§ft κουβανέζικη ιζ* ζ  
Kill άνβτα tuft Out.,
« ί ν  tnU 6eaoih  'II  μο
ναδική fu lf ill iiClif i» i e . f i |f i  i t t e i  if f |-  
βκηκική. Τό I# ΙίβΜβ» e Commit (ΜΛώ 
«ι?«4 Κόρακας, If?§| κ ι» * ·ρ Ιλ ·ι mw 
g |eiC|
lw f |e v t l ,e g ,  O t ^1«I41% *pet|C w il

U J | 4 <  V U  « .** ·  ,

γνήοιονς φβ#«ί| ttiw x9u m *
VMf<Sw if t i t tov  s c i i i  u i

l e t  κιι·βλι«β<ι n m ee ii, Ό  € · - 21
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los Azpurea ντύνει αρχικά τούς γυμνούς 
ΐνδιάνους του μέ τά ζεστά χρώματα καί 
τό βάθος πεδίου τού κάδρου, γιά  νά 
τούς ξεγυμνώσει άργότερα σέ μιά σειρά 
ύπερφωτισμένα επίπεδα πλάνα.

Ή  άπομάκρυνση άπό τό μοτίβο τής 
αναγκαιότητας κάποιας εξέγερσης εί
να ι σχεδόν πλήρης στις ταινίες μυθο
πλασίας. Σ ’ αυτές πού προβλήθηκαν 
στό Πέζαρο κυριαρχούν δύο τάσεις. Ή  
θεματολογία γύρω άπό ένα ύποπρολε- 
ταριάτο, μέ αλλεπάλληλες προσεγγίσεις 
τής ήμιπαράνομης ζωής τού δρόμου 
καί ένα άνοιγμα σέ έπιρροές άπό ξέ
νους κινηματογράφους, κύρια τόν άμε- 
ρικάνικο.

Ο δρόμος καί τό περιθώριο
Οί ταινίες άπό τήν Βραζιλία ανή

κουν αποκλειστικά σχεδόν στήν πρώτη 
κατηγορία. Τό Cinema Novo, πού έδωσε 
μορφή στόν εθνικό κινηματογράφο της, 
έχει ξεψυχήσει καί οί κινηματογραφι
στές στρέφονται σέ άλλα θέματα γ ιά  νά 
μή βουλιάξουν ίσως, κάτω άπό τό  βά
ρος τής κληρονομιάς του. Ό  Nelson 
Pereira dos Santos (από τούς πρωτεργά
τες τού Cinema Νόνο) παρατήρησε ότι 
οί δρόμοι τού Ρίο μοιάζουν μέ τούς 
δρόμους τής Νέας Ύόρκης· οί φιγού
ρες όμως πού τούς ζωντανεύουν είναι 
διαφορετικές. Τό βραζιλιάνικο ύπο- 
προλεταριάτο σκιαγραφείται κοινωνικά 
αποκομμένο καί γκετοποιημένο, μέ με
γάλη αίσθηση τής ιδιαίτερης μυθολο
γίας του. Μ’ άλλα λόγια δηλαδή, γρα
φικό καί άκίνδυνο. Οί σκηνοθέτες τό 
χρησιμοποίησαν σάν τόν χώρο μιάς 
φρέσκιας ήθογραφίας. Έ τσι, ό Nelson 
Pereira dos Santos ασχολήθηκε στό Να 
Estrada da Vida (Στους Δρόμους τής 
Ζωής, 1980) μέ ένα ντουέτο λούμπεν 
λαϊκών τραγουδιστών, ό Carlos Alberto 
Prates Correia διηγήθηκε στό Perdita 
(Χαμένη, 1976) τό οδοιπορικό μιάς 
άνόητης πόρνης, ένώ ή Maria do Rosario 
μέ ένα ληστή, μιά άλήτισσα καί μιά 
πόρνη προσπάθησε στό Marcados Para 
Viver (Σημαδεμένοι γιά  Πάντα, 1976) 
νά φτιάξει μιά ταινία γιά  τό ρόκ - εν - 
ρόλ. Νεοηθογραφικό είναι καί τό ΕΙ 
Pez que Fuma (Τό Ψάρι πού Καπνίζει, 
1977) τού Roman Chalbaud άπό τήν Βε
νεζουέλα, μέ θέμα τήν άναρρίχηση ένός 
φιλόδοξου νεαρού στήν ιεραρχία ένός 
σκυλάδικου. Οί χαρακτήρας του είναι 
τόσο επίπεδοι καί τό φιλμ θυμίζει τόσο 
πολύ καρτούν, ώστε άποκλείει τήν 
έστω καί έπιπόλαιη άλληγορική του 
άνάγνο>ση. Τό άντίθετο συμβαίνει στό 
μικρού μήκους Agarrando Pueblo (Κο
ροϊδεύοντας τόν Κόσμο, 1978) τών Luis 
Ospina καί Carlos Mayolo άπό τήν Κο
λομβία, όπου ένας κουρελής μεσήλικας 
διώ χνει βίαια άπό τό έρειπωμένο σπίτι 
του τό δίδυμο τών σκηνοθετών πού

προσπαθούν νά «στήσουν» ένα ντοκυ- 
μανταίρ καί νά τό πουλήσουν στή γερ
μανική τηλεόραση. Έ τσ ι, άναδεικνύε- 
τα ι σάν ό μόνος φορέας ήθικών άξιών.

Στις ταινίες αύτές, τό σημείο ορισμού 
τού Περιθώριου, δηλαδή ή ταξική κοινω
νία  καί τό οργανωμένο κράτος, παρα
μένουν σταθερά έκτός κάδρου καί σπά
νια  άγαφέρονται ή άποτελούν κάποιαν 
άόριστη άπειλή. Στις περιπτώσεις πού ή 
ήθική 'κα ί κοινωνική «τάξη» εισέρχεται 
οργανικά στό σενάριο, τά άποτελέσμα- 
τα είναι (συμπτωματικά;) καλύτερα. 
Στό βραζιλιάνικο Ladroes de Cinema 
(Κ λέφτες τού Σινεμά, 1977) τού Fernan
do Coni Campos, μιά όμάδα έρασιτε- 
χνών αποφασίζουν νά γυρίσουν μιά 
τα ιν ία . Σ τίς πρώτες σεκάνς οί άπογοη- 
τεύσεις καί ο ί συγκρούσεις άνάμεσα 
στούς πολυάριθμους «τύπους» τών 
φτωχομαχαλάδων τού Ρίο διαλύονται 
μέσα στόν καταλυτικό ρυθμό τής σάμ
πας, ένώ στή συνέχεια, ένα τεράστιο 
τράβελινγκ πρός τά κάτω προσγειώνει 
τήν τα ιν ία  καί τήν μετατρέπει σέ μιά 
αδιάφορή παρω δία. Ή  αστυνομία θά 
μπει στό τέλος γ ιά  νά  κατάσχει τίς 
κλεμμένες μπομπίνες τού φιλμ. Στό ΕΙ 
Rey del Joropo ( Ο Β ασιλιάς τον Χόρο- 
πο, 1977) τών Carlos Rebolledo καί 
Thaelman Urgelles συναντούμε γιά πρώ
τη φορά ολοκληρωμένο χαρακτήρα. Ό  
Alfredo Alvarado, πρώην χορευτής, πορ
τοφολάς, ληστής καί διάσημος γιά όλ’ 
αύτά στή Βενεζουέλα, πουλά τίς άνα- 
μνήσεις του άπό τήν παρανομία σάν 
πρώτη ύλη τηλεοπτικού σήριαλ. Ό  πρό 
εικοσαετίας δημόσιος κίνδυνος είναι

Julio comenza en julio, τού Silvio Caiozzi (1976)

τώρα ένας χαριτωμένος, άκίνδυνος γέ
ρος, πού θά χορέψει μπροστά στόν 
σκοτωμένο άπό τήν άστυνομία φίλο 
του, άποδεικνύοντας ότι οί παλιοί κώ
δικες τιμής παραμένουν ζωντανοί μέσα 
του.

Ο ί τα ινίες πού φλερτάρουν τό Π ερι
θώριο χαρακτηρίζονται άπό μιά άμέτο- 
χη σκηνοθετική ματιά πού δέν διακρί
νει άντιφάσεις ή ούσιαστικές λεπτομέ
ρειες. Τά σενάρια είναι γραμμικά, μο
νοκόμματα, χω ρίς φινέτσα, προκατει
λημμένα στό νά δεχτούν ή νά άπορρί- 
ψουν μιά σειρά άπό άνθρώπινες φιγού
ρες, πού ή ψυχοσύνθεσή τους δέν ξε
περνά έκείνη τού σκυλιού τού Πα- 
βλώφ. Τά κάδρα φορτώνονται άχρη
στες λεπτομέρειες (Marcados ρανα Viver, 
El Pez que Fuma, ορισμένα πλάνα στό ΕΙ 
Rey Del Joropo), ώστε τό Περιθώριο νά 
γίνεται μπαρόκ ή θυμίζουν καρτούν, 
μόνο γ ιά  νά χλευάσουν καί ν ’ άπορρί- 
ψουν (El Pez que Fuma, οί κεντρικοί 
ήρωες στό Να Estrada da Vida). Μερικά 
φιλμ προσπαθούν νά άναπτύξουν καί 
μ ιά ιδιαίτερη σχέση μέ τή μουσική. Η 
Maria do Rosario εικονογραφεί (αποτυ
χημένα τό It's Only Rock ’n Roll τών Rol
ling Stones σέ μιά ταινία  χωρίς σενάριο, 
ένώ ό Nelson Pereira dos Santos άνακη- 
ρύσσει μουσική έκφραση τού ύποπρο- 
λεταριάτου τήν μουσική τών Ά φ ώ ν 
Κ ατσάμπα. Τά μόνα πού ξεχωρίζουν 
είναι μερικά νυκτερινά τού Ρίο, ένα 
γκάγκ στό Να Estrada da Vida καί ή σε
κάνς όπού ό Βασιλιάς τού Χόροπο 
άμύνεται ρίχνοντας στούς άστυνομι- 
κούς σκατά πού μάζεψε άπό τά άποχω- 
ρητήρια τών φυλακών.
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Ή  φτωχή κινηματογραφική συγκο
μιδή δείχνει τό λατινοαμερικανικό καί 
ιδ ια ίτερα  τό βραζιλιάνικο σινεμά νά 
περνά μιά δύσκολη μεταβατική φάση, 
ένώ σέ σχετική συζήτηση, οί κινηματο
γραφιστές στήριξαν τις ελπίδες τους 
στις πρόσφατες ταινίες πού χρηματο
δοτούνται άπό τά εργατικά συνδικάτα.

Τά μοντέλα

Τό δεύτερο γκρουπ ταινιών μεγάλου 
μήκους δέν είναι παρά ένα περιπετειώ
δες ταξίδι μέσα άπό τόν αμερικάνικο 
καί τόν ευρωπαϊκό κινηματογράφο. Η 
δουλική μίμηση τού σινεμά τής Μητρό
πολης πού καταδίκασε ό Γκλάουμπερ 
Ρόσα. μοιάζει σάν περίοδος μαθητείας 
πού έδωσε πρόσφατα καρπούς. Κανείς 
δέν Ξέρει άν ήταν ή κινηματογραφοφι- 
λία. προσωπικές σκηνόθετικές επιλογές 
ή ή δρακόντεια λογοκρισία πού ώθη
σαν τούς κινηματογραφιστές στήν ανα
παραγωγή ξένων κ ινη ματογραφ ικών 
μοντέλων. Φιλμ όμως, όπως τά El Paso 
και Εί Poder de las Tinieblas ανανεώνουν 
και προωθούν ριζικά τά μοντέλα αύτά.

θεματολογικά, οί ταινίες κινούνται 
άπό τό ψυχογράφημα καί τό ίστοριο- 
γοαφημα, μέχρι τό θρίλερ. Τά σεξουα
λικά άγχη του ίνδιάνου έφηβου στό 
Muerte de un Magnate ( Ό  θάνατος ένός 
Μ ίγιοτανα . ί Ιερ ο ύ  1.980} τού Francisco 
Jose Lombard;. τής νεαρής έπαρχιώτισ- 
Οιι.ζ στό 1,’η idtlio de Estacion ( Ενα Ei- 
.·;>λ/'.ΐο τον Σταθμού. Αργεντινή 1978) 
τον  An/ba! Usei καί τού δεκαπεντάχρο- 
•-.<·ν αί/ΐστοκρατη m 6 Julie Comienza en

La iiia, tou Alejandro Doria (1970)

I

Julio ( Ό  Χ ονλιο  Α ρχίζει τόν Ιούλιο , 
Χιλή 1976) τού Silvio Caiozzi εικονο
γραφ ούνται μέ βάση σενάρια αδύνατα 
ή αφελή, φορτωμένα κλισέ καί τετριμ
μένα σύμβολα. Τό αγγλόφωνο Seguin 
τού Jesus Trevino, παραγωγή τού κανα
λιού KCET τών Chicanos (μεξικάνικης 
καταγωγής βορειοαμερικανών), άφη- 
γε ίτα ι τά τής προσάρτησης τού Τέξας 
στις Η .Π .Α . φιλοδοξώντας σέ μιά εύ- 
πρεπή τηλεοπτική έμφάνιση, πού τήν 
πετυχαίνει χάρη στό αύστηρά επαγγελ
ματικό παίξιμο τών ήθοποιών του, ένώ 
τό Pais Portatil (Μ εταφερόμενη Χώρα, 
Βενεζουέλα 1979) τών Ivan Fao καί An
tonio Llcrandi ενοχλεί μέ τόν διδακτισμό 
του αφόρητα. Ή  αναπόληση τής οικο
γενειακής ιστορίας, πού συμβαδίζει μέ 
τήν πολιτική ιστορία τού τόπου του, θά 
οδηγήσει τόν νεαρό φοιτητή τής τα ι
νίας στή διάπραξη τού άναπόφευκτου 
Χ ρέους, πού τόν σφίγγει σά θηλειά στό 
λαιμό. Ή  γραμμική άντίληψη γιά τήν 
ιστορία καί ή σαφής έλλειψη ελευθε
ρίας άπέναντί της, μετατρέπει τό 
πρόσωπο τού φιλμ σέ πιόνι, πρότυπο 
άγωνιστή κάθε σταλινικού Κ.Κ.

Ή  άπαγόρευση, ίσως καί ό θανάσι
μος κίνδυνος τής περιγραφής μέ εικό
νες τής άργεντίνικης πραγματικότητας, 
οδήγησαν τόν Alejando Doria νά δείξει 
στό La fsla (Τό Ν ησί, 1979) το αρνητικό 
τους. Τό ψυχιατρείο τού φιλμ είναι ό 
τόπος εξορίας τών κοινωνικά απρο
σάρμοστων. Ο ποιητής, ή θρησκόλη
πτη, ή σεξουαλικά καταπιεσμένη έφη- 
6η, ή νευρωτική νοικοκυρά, ή ξεχασμέ
νη στάρ κλπ. συσσωρεύονται στό σενά
ριο αθροιστικά . ένώ ή άναλυτική σκη

νοθεσία , καταγράφοντας καλές ερμη
νείες, κατακερματίζει τήν ήδη χαλαρή 
αφήγηση. Ο ί χαρακτήρες είναι κοινω
νικά  ακίνδυνοι καί ελάχιστα αύτοκα- 
ταστροφικοί, έτσι ώστε παραμένουν 
κολλημένοι σά χαλκομανίες στό γενικό 
φόντο καί ή έμπειρία τής ταινίας θυμί
ζει μιά (ενίοτε ενδιαφέρουσα) περιήγη
ση σέ μουσείο.

Ά ν  τό Un fdilio de Estacion θέλει κι
νηματογραφικά νά είναι μιά ταινία  τού 
Ή λ ία  Κ αζάν, άλλά δέν είναι καί τό 
Pais Portatil παραμένει μιά αναίτια 
άσκηση στό άργό κυκλικό τράβελινγκ, 
τό  El Paso (Τό Πέρασμα, Χιλή - ΓΛΔ 
1981) τού Orlando Liibbert καί τό El Po
der de las Tinieblas ( Ή  Δύναμη τον Σκό
τους, , ' Αργεντινή 1979) τού Mario Sabato 
ανήκουν δικαιωματικά στούς σκηνοθέ
τες τους. Τά αισθητικά δάνεια και οί 
επιρροές στό σενάριο έχουν απόλυτα 
αφομοιωθεί καί αύτά τά  εξαιρετικά 
πλούσια δοκίμια  πάνω στό Φόβο δια 
τηρούν τήν αυτονομία τους ακέραια. 
Στό El Paso, τρεις αριστεροί περιπλα- 
νώ νται στά βουνά λίγους μήνες μετά τό 
πραξικόπημά προσπαθώντας νά  βρούν 
πέρασμα γ ιά  τήν Α ργεντινή , καθώς τά 
στρατιωτικά αποσπάσματα χτενίζουν 
τήν ύπαιθρο, ένώ στό El Poder de las Ti
nieblas, ένας αστός πού φέρει ανεξίτη
λα τό στίγμα τού παιδικού σαδισμού - 
τύφλωνε πουλιά μ’ έναν φίλο του καί τ ’ 
άφηνε νά  πετούν - έρχεται στήν ωριμό
τητά του αντιμέτωπος μέ μιά συνωμο
σία  τών τυφλών.

Στήν τα ιν ία  τού Liibbert ή ατμόσφαι
ρα τού φόβου δημιουργείται άπό μιά 
ΐιαφή, άν καί αθέατη έξωτερική απει
λή, πού οί χβ^α«·ή®ες βναρεοι|©ντβι 
α ρχικά  ν ’ αγνοήσουν καί, όταν π ιά  τό 
πέρασμα στήν Αργεντινή άποδειχθεϊ 
μάταιο, τούς σπρώχνει νά  τήν άντιμε* 
τωπίσουν. Ό  ήρωας τού Sabato άτιίββ- 
τα , στηρίξει τήν ψυχική του ισορροπία 
στήν καθημερινή ρουτίνα καί μιά τυ
χ α ία  συνάντηση μέ τόν παιδικό του φ ί
λο αρκεί γ ιά  τήν ανάδυση τής ηαλιάς 
Ανοχής πού μεταλλάσσεται ο I ίδεολί}· 
ψ ία  καί τόν κλειδώνει ατούς σκοτει
νούς λαίίΙ»§ΐ¥§©νς τού άοννείδητου. 
Στό Εί Paso, ό ψύ€θζ ξεγυμνώνει τή φ ύ
ση Α χό  τήν άβφνκτική χρωματική jkh* 
κ ιλία  της καί §ιι*ιβΐ|»Ιιβι τό βάονντφακ 
ο* feva Ιφ ίβλτικδ π α ιχνίδ ι Ανάμεσα 
ατούς θοφύβονς καί τήν iljeyif ήλε» 

μοναική τού Ivan 1%*§«#Ι©, Ό  
Llbbert καταγράφει τό άγκομα^ιιτό ιΐιν  
ήφφαιν ton  μίαα ύχ ά  μακρινίς Mpjiitig: 
ι ιο ΐ  τούς pffc ifftnc iw  ο* κύάλακες tret- 
κίΦες Εβί Aiffiiiifci γκ|ΐό * iilA f ito® 
iiiiv if lio v i τά ι®§ριΑ τους βι®. 6φά~ 
χ ΐη , ( U , *UUt< It.l't , ,ι (Ι,ί, .̂ι· <■)
αιιηλΐ)., η» ηλίμμα sm*>, in.· u k . itf·
ί ΐ ί β υ .  '  Η <  ■’ ( \  . i ,  h  I .  I 4U  ><Ι . ΐ |

tv ii φάΑον β#<ϊΙιβ#βιΐΐ'βι 
κατά ηάοας iim! ΐ'<| χι|ΐ|®<| A elw e ββί

(Κ 4 V f ΪΜΙ'5'
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δίκων. Ή  εισαγωγή κάθε νέου στοι
χείου επιτείνει τούς ήδη καταλυτικούς 
φιλμικούς ρυθμούς, χαρίζοντας στήν 
τα ιν ία  μιά πληθωρική αισθητική πού 
διατηρεί τήν ισορροπία της σταθερή 
μέχρι τό τέλος. Ά ν  ξεχωρίζει κάτι ά π ’ 
αύτή τήν επίδειξη φιλμουργιχής, είναι 
ή ονειρική προτελευταία σεκάνς, όπου 
ό ήρωας τρέχοντας μέσα στούς ύπόνο- 
μους τού Μπουένος Ά ιρες γνωρίζει τήν 
εκτυφλωτική Δύναμη τού Σκότους, ένώ 
στήν ηχητική μπάντα ή μουσική τού 
Victor Proncet συναγωνίζεται σέ δύναμη 
τις ίδιες τις εικόνες.

Π ρόκειται γ ιά  δύο φιλμ πού συνται
ριάζοντας τόν στοχασμό με τήν άπό- 
λαυση ανανεώνουν τήν άγάπη τού θεα
τή γ ιά  τόν κινηματογράφο.

Μικρό άφιέρωμα

στόν Fernando Birri

M M h r

:r
Tire Die, τού Fernando Birri

«Uira», τον Gustavo Dahl
To Uira (1974), πέρα άπό μιά βραζι- 

λιάνικη ταινία  μέ λευκούς καί Ινδιά
νους, είναι ή ιστορία μιάς άποτυχημέ- 
νης μυθοπλασίας κι ένός άπελπισμένου 
κυνηγητού. Ό  σκηνοθέτης, θέλοντας 
όχι μόνο νά «ταυτίσει τό βλέμμα του», 
άλλά νά είναι ό ίνδιάνος Uira, άνα- 
πτύσσει μιά παθιασμένη σχέση μαζί 
του, καθώς προσπαθεί νά τόν άφο- 
μοιώσει είσάγοντάς τον σέ κάποια μυ
θοπλασία. Ό  ήρωάς του είναι ένα στοι
χειακό, μυθικό όν, ένας μή - χαρακτή
ρας πού λειτουργεί άρχετυπικά- οί δ ια 
δοχικές προσπάθειες νά στηριχτεί πά
νω του κάποια άφήγηση άποτυγχά- 
νουν, ένώ ό Gustavo Dahl τρομάζει καί 
σαγηνεύεται ολοένα καί περισσότερο. 
Διατηρώντας τήν ελπίδα ότι ή άλλαγή 
χώρου θά τού έπιτρέψει νά κερδίζει τό 
π α ιχνίδ ι, διώχνει τόν Uira άπό τόν 
καταυλισμό του καί τόν περιφέρει μέ 
τήν οίκογένειά του στή ζούγκλα καί 
στήν κοινωνία τών λευκών. Ή  λευκή 
κοινότητα, φυσικός σύμμαχος τού σκη
νοθέτη καί άποδέκτης τού έργου του, 
μπλέκεται σέ μιά άπόπειρα προσεταιρι- 
σμού καί κατανάλωσης τού ΐνδιάνου. 
Οί κρατικοί θεσμοί καί οί κοινωνικοί 
κώδικες επιδιώκουν μαζί του μιά σύγ
κρουση πού δέν έρχεται, μιά καί ό 
ίδιος άγνοεί τήν ύπαρξή τους. Ό  Uira 
θά δεί τή θάλασσα καί ή τυπική βουτιά 
στό ώκεανό θά εξελιχτεί σέ μαγική τε
λετή κάθαρσης καί επικοινωνίας μέ τά 
στοιχεία τής φύσης. Τρομοκρατημένος 
ό Dahl θά τόν άπιυθήσει μέσα στή ζούγ
κλα, πού γιά πρώτη φορά φαντάζει 
άπροσπέλαστη καί μυστηριώδης. Το 
μυθικό τέρας Uira, διωγμένο άπό τήν 
κοινωνία τών λευκών, άπό τό σώμα τής 
ταινίας κι άπό τήν αίθουσα προβολών 
τού Πέζαρο. παραμένει παρόλ’ αυτά  
ζωντανό,

Νίκος Κουμπιάς

Ό  Fernando Birri είναι θεωρητικός 
τού σινεμά καί σκηνοθέτης έλάχιστα 
παραγωγικός, πού τά τελευταία χρόνια 
έχει ούσιαστικά σιωπήσει. Ή  φιλμο- 
γραφ ία  του περιλαμβάνει τέσσερα ντο
κυμανταίρ καί ένα φιλμ μεγάλου μή
κους, γυρισμένα άνάμεσα στά 1958 καί 
1966. Ό λες του οί ταινίες, έκτός άπό 
μία, προβλήθηκαν στό Πέζαρο καί πα 
ρά τόν μικρό άριθμό τους μπόρεσαν νά 
διαγράψουν άνάγλυφα τήν προσωπικό
τητά του.

Τά ντοκυμανταίρ τού άργεντινού 
σκηνοθέτη άποφεύγοντας παλιωμένα 
κλισέ, καθόρισαν μιά προσωπική άντί- 
ληψη καί έθεσαν τά θεμέλια τής Σχολής 
τής Σάντα Φέ. Ό  Birri άπορρίπτει τόν 
μονόλογο τής φωνής όφ καί άφήνει στό 
Tire Die (Ρίξε μιά Δεκάρα, 1958-60) τις 
εικόνες ν ’ άναπτύξουν τόν δικό τους 
λόγο, ένώ στό μεταγενέστερο Castagni- 
ηό, Diario Romano (Καστανίνο, Ρωμαϊκό 
'Η μερολόγιο, 1966) τό σάουντρακ είναι 
ένα αύτόνομο κείμενο παράλληλο μέ τό 
οπτικό, πού περιλαμβάνει σύντομες 
πληροφορίες, συζητήσεις, προσωπικά 
πειράγματα, άναμνήσεις καί πόπ τρα
γούδια  τής έποχής. Τό μοντάζ, πού 
επεμβαίνει δυναμικά στή ροή τών εικό
νων, άποκαλύπτει τόσο τή δουλειά 
ένός σημαντικού ζωγράφου, τού Κα- 
στανίνο, όσο καί τό περιβάλλον πού 
τήν έθρεψε. Στό Tire Die, μιά ταινία 
πάνω στήν παιδική ζητιανιά καί τά αί
τια  πού τήν προκαλούν, έχουμε μιά τε
ράστια έπιμήκυνση τού φιλμικού χρό
νου, έτσι ώστε τό πέρασμα ένός τραί
νου άπό μιά γέφυρα τών περιχώρων 
τής Σάντα Φέ νά μετατρέπεται σέ θέα
τρο τών κοινωνικών αντιθέσεων. Η 
σύγκρουση τών εικόνων μέ τήν βοήθεια 
τού μοντάζ προκαλεί τήν παραγωγή 
νοήματος καί παράλληλα επιτρέπει τήν 
άνάπτυξη μιάς έντονα χιουμοριστικής 
κινηματογραφικής γραφής, πού απο
κρυσταλλώνεται οριστικά οτό La Pampa

Gringa (1963), άνάλαφρη σάτιρα πάνω 
στή διαμόρφωση μιάς συντηρητικής 
άστικής τάξης γεωκτημόνων.

Τό φιλμ, όπου όλα τά στοιχεία τής 
γραφής τού Birri βρίσκονται σέ πλήρη 
άνάπτυξη καί ισορροπία, είναι τό με
γάλου μήκους Los Inundados (Οί Πλημ- 
μνροπαθείς, 1961), άφήγηση τής περι
πέτειας μιάς έξαθλιωμένης οικογένειας 
πλημμυροπαθών. Οί έξοχα σκιτσαρι- 
σμένοι χαρακτήρες τής ταινίας δέν 
αντιπροσωπεύουν τίποτα παραπάνω 
άπό τό σώμα τους, τά στοιχεία τής 
προσωπικότητάς τους δέν διέπονται 
άπό καμιά άρχή καί οί πράξεις τους εί
να ι άπερίσκεπτες άντιδράσεις σέ έξω- 
τερικά έρεθίσματα.

Έ τσ ι, όταν συχνά τό σενάριο ξεχει
λίζει άπό σεκάνς ή μεμονωμένες σκηνές 
φαινομενικά άσχετες μέ τήν εξέλιξη 
τού μύθου, έχουμε έναν έμμεσο εμ
πλουτισμό τών χαρακτήρων, πού άπο- 
δεικνύονται πλήρως άνταλλάξιμοι μέ 
τό κοινωνικό τους, περιβάλλον. Τό κύ
ριο α ίτιο  τού κοινωνικού καί άτομικού 
κατακερματισμού σύμφωνα μέ τόν σκη
νοθέτη, είναι τό άφύσικο μπλοκάρισμα 
κάθε έναλλακτικής πορείας. Τά αύτο- 
κίνητα τών εκλογικών ύποψηφίων εκ
πέμπουν τά ίδια  συνθήματα καί ή συν
άντησή τους μετατρέπεται σέ μιά άπο- 
λαυστική μονομαχία, μέ νικητή τό δυ
νατότερο λαρύγγι. Ή  τεμπελιά κι ό ζε
μανφουτισμός τών «ήρώων» φαντάζει 
άπόλυτα ύγιής, καθώς τά διάφορα 
περιστατικά έρχονται καί παρέχονται 
χω ρίς ν ’ άφήσουν σημάδια, χωρίς νά 
γράψουν καμιά ιστορία. Στό τελευταίο 
πλάνο, βλέποντας τό καινούριο καλύβι 
ό πατέρας θά πει άδιάφορα: «Μέχρι 
τήν έπόμενη πλημμύρα, θά έγκαταστα- 
θούμε έδώ». Μοναδική έλπιδα ή μάζα 
τών πλημμυροπαθών, πού άνυπόμονη 
θά κάνει πλιάτσικο στά φορτηγά μέ τήν 
κυβερνητική βοήθεια, χωρίς νά περιμέ
νει τό τέλος τής έπίσημης τ ε λ ε τ ή ς .κ
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ΑΝΑΓΚΑΙΟΤΗΤΑ
ΜΙΑΣ

ΝΕΑΣ ΤΑΙΝΙΟΘΗΚΗΣ

Έ ν α  φ ά ντα σ μ α  π λα ν ιέτα ι π ά νω  ά πό  τήν ελληνική 
κ ινη μ α το γρ α φ ικ ή  πρ α γμ α τικ ότη τα : τό φ ά ντα σ μ α  τής 
«Τ α ιν ιο θ ή κ η ς τής Ε λ λ ά δ α ς» . Ό  οργανισμ ός αύτός, 
π α ρ α φ ο υ σ κ ω μ ένο ς  ά πό  τ ις  εύλογίες κ α ί τΙς χρ η μ α τ ι
κές έπ ιχο ρ η γή σ ε ις  τού κρά τους, δέν δ ικ α ιο λ ο γε ί ο ύ 
τε κάν τόν ίδ ιο  του τόν τίτλο . Τ α ιν ιοθή κ η ; Μ ά τότε 
σέ τϊ ο φ ε ίλ ετα ι τό  μυστήριο τής κατάστασης στήν 
ό π ο ια  β ρ ίσ κοντα ι κα ί λ ιμνά ζουν ο ι τα ιν ίες  πού τό έν 
λόγω  ίδρ υ μ α  έχει σάν σκοπό νά  συντηρεί κ α ί ν ά  δ ια 
τη ρ ε ί. ν ά  τα ξ ινομ εί κ α ί ν ά  προβά λλει; Τ ής Ε λ λ ά δ α ς ; 
Μ άλλον τής κυρ ία ς Α γλ α ΐα ς Μ ητροπούλου θ ά  λέγα 
με., μ ιά  κ α ί ε ίνα ι κ ά τ ι π α ρ α π ά νω  ά πό  γνω στό ότι οι 
έλληνες κ ινη ματογρα φ ισ τές δ ια τηρ ούν  σχεδόν άναγ- 
κ α σ τικ ές σχέσεις μέ τήν Τ α ιν ιοθή κ η , κ αθώ ς κ α ί τό 
ό τ ι τά  σ π ά ν ια  π ρογρά μ μ ατα  τώ ν ελληνικών τα ιν ιώ ν  
π ο ύ  δ ιο χετεύ ο ν τα ι στό έξω τερικό κ α τα ρ τ ίζο ντα ι μέ 
βάση  π ρ ο σ ω π ικ ά  κ α ί καθόλου εθνικ ά , ισ τορικά  ή 
α ισ θ η τ ικ ά  κ ριτήρ ια . Π ολλοί ε ίνα ι αύτο ί πού ύ π ο 
πτε υ ο ν τα ι (μέ πρώ τες τ ις  κ ινη μ α τογρα φ ικ ές λέσχες 
της επ α ρ χ ία ς )  ότι ή Τ α ιν ιοθήκη  ά ντί νά  συντηρεί 
κ α τα σ τρ έφ ει πολύτιμες κόπιες. Ε λάχιστο ι άν όχι 
α ν ύ π α ρ κ το ι είνα ι εκείνοι πυύ  έχουν βοηθηθεί ατίς 
κ ινημ ίχτογραφ ικές μελέτες τους άπό  τά  υ π οθετικ ά  
ίπΓ/ί'κ ι  το ν  οργανισμού, ά πό  τούς καταλόγους ή τό 
πληοοφ ο ρ ια κ ό  ιν.ικό πού όταν λείπει άπό  τέτιου s i 
δον·: προοπα θετες δ ιατήρησης μ ιας κληρονομιάς 
ίγ α ιτ ι  γπ οι «ντο ν  π ρ ό κ ιιτα ι κι όχι γ ιά  δημόσιες οχ; 
o u r.j κ ο θ ιο τα  την όλη επ ιχείρηση  π ερ η τή  καί του λά 
χ ισ το ν  o tn in s  καί «γονή. Μι δυό λόγια: η <· 1 αινιο- 
Ηηκη της l ι ivm π ιρ ιο σ ο τ ιρ ο  ι vac τίτλος
mj.i λ ιγ ο τ ίρ ο  tvuc  οργανισμός που Ho συμμετεϊχι iv 
n/>tj «rt fj h\<)\n>ρφ ij.fi)tj HjC κ ινηματογραφ ικής πραγ· 
ii(ii iκότητ u : M« v n  νά π ρ ά γ μ α ronoujOf i ή αλλαγή
iii; Mii ;ΐ(Ηΐ'/μι> jUif v 7» lifuvnn ρο. ή αντικαταοτααη 
ίο υ  0 f t  προσπαθήσουμε μέ συντομ ία  νά  καθορίσου  - 
μι tic  α π α ρ α ίτη τες π ροϋποθέσ εις γ ιά  τη λειτουργία

11ρ ιν  ο η ο  *αθ» it i u j .ο  it ρ έπε ι  ν α  γ ιν ι  ι κ α τα ν ο η τ ό
μ ί  t u t α  iiiivwiOTikij At π ο υ ρ γ ι  ι μ ο ν ο  ό τ α ν  ο υ  νοι α ί  11
II Ο ΟΙ ||f>* IOl'/4*/l*)fOV t>UOlkK, *>Ί*¥1 ll|
ίω ν  'Mil VMiiV JiJMlfM*/ I ·' MOt> jt jMtfc, Ι»Λ ΙΟΙ<¥ *1/11» i V(i Oil

ν α  κ α ί τέλ ος, συγκέντρω ση πλη ροφ ορ ια κού  ύλικου. 
Μ ιά  εθνική  τα ιν ιοθή κη  θ ά  έπρεπε νά  ά νά γει τή συν
τήρηση τώ ν τα ιν ιώ ν  σέ βασική κι ό χ ι σέ α ποσπασ μ α 
τικ ή  ή ερ α σ ιτεχνικ ή  δραστηριότητα . Ν ά εξασφαλίζει 
μέ σ υσ τηματικό  τρόπο  τ ις  άνταλλαγές τώ ν συλλογών 
τη ς μέ έκείνες τώ ν τα ιν ιοθη κ ώ ν άλλων χω ρώ ν. Ν α 
επ ιτρ έπ ε ι τόσο μ ιά  δουλειά  έρευνας όσο κα ί μ ιά  δο υ 
λ ε ιά  ά να κ ά λ υ ψ η ς σ το ιχείω ν πού θ ά  π λο ύ τιζα ν  τις 
γ νώ σ εις  μας γ ιά  τό  κ ινη μ α τογρα φ ικ ό  παρελθόν. Ν α 
δ ια μ ο ρ φ ώ ν ε ι τέλος κρ ιτήρ ια  κα ί ά π όψ εις σ' ένα όλο 
κ α ί δ ιευρ υνόμ ενο  μέρος τού κο ινού  ξεπερνώ ντας ιό  
φ ρ ά γ μ α  τώ ν κ ινη μ α τογρ α φ όφ ιλω ν. Μ ιά  σειρά  άπό  
ά μ εσα  μ έτρα  θά  μπορούσαν νά  εξασφαλίσουν τήν 
φ υ σ ιολογ ικ ή  έναρξη μιάς τέτ ια ς  λειτουργίας:

1. Δ ια μ όρφ ω ση  ή κατασκευή μόνιμης α ίθουσας.
2. Κ αθημερινή  τακτική  λειτουργία .
3. ‘ Α πο γρ α φ ή  κ α ί ταξινόμηση τού ύλικου και δ η 

μοσίευση τώ ν αποτελεσμάτω ν.
4. Σ υσ τη μ α τικός προγραμ μ ατισμ ός τώ ν προοολώ ν 

κ α ί π ιθ α ν ό τη τα  κ ινηματογραφ ικώ ν ερευνών μέ 
π α ρ α γγελ ίες .

5. Π ρόγρα μ μα  συστηματικής συντήρησης τού υ λ ι
κού  .

6. Δ ιαμ όρφ ω ση  διο ικη τικού  συμόουλίου :u n ’ Hu 
ελέγχει τα κ τικ ά  τή διεύθυνση του  οργανισμού.

7. Συστηματική  έκδοση πληροφοριακού υλικοί 
γ ια  τ ις  προβολές.

8. Ο ικονομ ικ ός έλεγχος ά π ό  τή μεριά  τού Vπου* 
ρ γε ίου  Π ολιτισμού καί ανεξαρτησία, ίου όργ«Μ ομου 
οι όλα  τα  άλλα έπ ίπ ίδ α .

9. Δ ια θεσ ιμ ότη τα  ιο ύ  υλικού ατούς σπουδαστές 
τω ν  κ ιν η μ α ίο γ ρ α φ  u u m  σ χο λ ώ ν  ιιμ·. μ ι  ημ«ιιογ»/ϋ 
φ ιο τές  κ α ί τούς μελετητές τής ιστορίας ή τής α ίσ θ η ιι - 
κηί. το υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ

10. ' Α ρμονική συνεργασ ία  μέ tic  επ α ρ χια κές κι 
ν η μ α ι ο γ ρ α φ  t*,»  ̂ r t o r  ι :.

Ή  ελληνικη τα ιν ιοθή κη  π ρέκι t νά επιΛιιοξι ι » ,iu 
ΐελους μ  ιτ ι κοι* ελάχιστα  υποφπαστηκι ΐ| ανα γκα ίο  
ΐη ια  iijij γνώ σης να  συνίΗ*αζι· ι,αι μ»· ιην *-ί;,ιοου ujiu 
ρ α ί ιη ιη  οημα οκ ι ιην. απόλαυσην
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Σύντομη παρουσίαση 
τού Τζών Κασσαβέτη

του Μιχάλη Δημόπουλου

Εδώ  καί 25 χ/)όνια, σχεδόν, ό Τζών Κ ασσαβέτης αττοτελεί μ ιά  πα ρ α σ π ο νδ ία  γιά  τόν  
α μ ερ ικά ν ικο  κ ινηματογράφ ο. Α πό  τήν πρώ τη τον τα ιν ία  Σ κιές (Shadows, 1958) γυρ ισμένη  σέ 
16mm ατούς όρόμονς της Ν'. Υόρκης , μέ άγνω στους ηθοποιούς, μέχρι τήν τελευτα ία  του, 
Γκλόρια  (1980), μέσα από τι/ν οποία  υπονομεύει σταθερά  τούς πα ρα δο σ ια κο ύς  κώ δικες τής  
γκ α γκ σ τερ ικ ή ς  τα ιν ία ς  άν καί φ α ίνετα ι σέ πρώ το επ ίπεδο  νά τούς υιοθετεί, από τόν  
α νεξά ρτη το  καί μάλ ισ τα  α ντεργκρά ουντ σκηνοθέτη τού πα ρελθόντος μέχ/>ι τόν σημερινό  
πε()ΐθ(υριακό μέσα στό ίδιο τό σύστημα, ό Κ ασσαβέτης ακολούθησε ένα δρόμο δύσκολο  καί 
τρ α χύ  με μ ιά  επιμονή κι ένα πείσμα., πού αποτελούν  μιά  πρόκληση γιά  τά. αμερ ικάνικα  
π ρ ό τυ π α ,

7 / προσω πική  αυτή πορεία, ταυ προξενεί σήμερα τό θαυμασμό μας γιά  δυό, τουλάχιστον , 
26 jiα ο ικούς λόγους. Πρώτο, καί κύρια  γιά  την δ ιορα τικό τη τα  μέ τήν οποία  ό σκηνοθέτης
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κ α τά φ ερ ε  νά ό ιε ισ δνα ει βαθ ιά  ατό q λοιό  ενός κο ινω νικήν σώ ματα : (την /« σ οαστική  Γά-/ΐ 
τή ς  Α μ ερ ικ ή ς) κα ί να κα τα όείξει μέ κρ ιτικό  καί καμμιά  φ ορά  επ ιθετικό  βλέιιμα την π α γ ίδ α  
τώ ν α ξ ιώ ν  π ο ύ  τό .-τερισψϊγγει, α π ο κ α λνπ το ν τα ς  την χρεωκο:τία τον Zt-νγαριού, τήν κόλαση  
τή ς  ο ικ ο γένε ια ς , τό ν  ίλ ιγγο  τής μ ο να ξ ιά ς , τήν α π ογοή τευσ η  από το μύθο της επ α γγ ι λκ α τικ ή :  
κ α τα ξ ίω σ η ς . Α χ  α ν τή  τήν άποψ η, ή ενότη τα  τώ ν τα ινιώ ν  Faces (l96Xf, Husband-. ι Ι !/~Οι 
Minnie and Moskowitz (1970) κα ί Woman Under the Influence (Μ ιά γυ ν α ίκ α  ξ ο μ ο λ ο γ ε ίτα ι. 
1975), είνα ι ενδεικ τικ ή . Τό ζευγά ρ ι ανα λύετα ι, α να τέμ νετα ι, απογυμνώ νετα ι από κιά κάυερα  
δ η κ τ ικ ή  π ο υ  α π ο σ υνθ έτε ι τελ ικ ά  κάθε συνα ισθηματικό  μύθο καί ρομα ντική  η-ενδαίσθησκ,. 
Μ ε τό ν  Κ ασ σα βέτη  ή π ρ ά ξη  του φ ιλμ α ρ ίσ μ α το ς  γ ίν ετα ι «κλινική επ έκ β α σ η- π ο ύ  ·)/ *■ 
σ το χ εύε ι σέ κ ά π ο ια  «θ ερ α π ε ία » —πώ ς ό κ ινη μα τογρά ψ ος άλλω στε θά μ πορ οϋ ιη  να Ηι ρ α π  ε ύ- 
σει τή ν  σ ημ ερ ινή  π ο λ ιτ ισ μ ικ ή  νεύρωση; —, ούτε  π ερ ιο ρ ίζετα ι σε μ ιά  ψ ευτοαντικειιιεν ική  
κο ινω ν ιο λο γική  απόστα σ η , αλλά  α ντίθετα  π α γ ιδ εύ ε ι τή νεύρω ση ο π ο υδή π ο τε  κι άν εκδηλώ - 
νετα ι: κ α τ α ρ χή ν  β έβα ια  πάνω  στά  πρόσω πα  π ο ύ  ή κάμερα, άλλοτε Tpi'q ερά κι άλλοτε ιιε 
σ κ λη ρ ό τη τα , α ν ιχνευει κα ί εξαντλεί, κ α τα γρ ά φ ο ντα ς  ακόμα καί τις  ελά χ ισ τες  π τυ χ έ :  ν ·  ·' 
σ υ σ π ά σ ε ις  τους. Εδώ  ακρ ιβώ ς συναντά ιιε τόν δεύτερο  π α ρ ά γο ντα  τής π ρ ω το τυ π ία :, τή :  
π ρ ο σ ω π ικ ό τη τα ς , τής τόλμης τού δη μ ιο υρ γο ύ  π ο ύ  αποτελεί καί τόν καθαρά, κ ινη μ α το γρ α φ ι
κό τρ ό π ο  α π ο τύ π ω σ η ς  τώ ν χαρακτήρω ν του. Π έρα  από κάθε π ερ ιγρ α φ ικ ό τη τα . χω ρί: ν' 
α ν α π α ρ ά γε ι μ ιά  π ρ ο νπ ά ρ χο υ σ α  τή ς  τα ιν ία ς  π ρ α γμ α τικ ό τη τα , εξισώ νει τό π ρ α γιια τικό  ιιε το 
φ ιλμ ικ ό  χρόνο  δη μ ιο υρ γώ ντα ς  μπροστά  σ τή ν  κάμερα  κα ταστάσεις  - κ ά τ ι  ανάλογο  με γά π ε - 
ν ιν γ κ — ό π ο υ  αφ ήνει ελεύθερ ους τούς ηθοπο ιούς (αρκετοί α π ’ α υτο ύς  δεν είναι επ α γγελμα -  
τίες: εκ τό ς  α πό  το ύ ς  ιώ νιμους σ υνερ γά τες  καί φ ίλο υ ς  τον Π ήτερ Φ όλκ. Σ έιμουρ  Κ άσελ κα; 
Μ π έ ν  Γ κα ζά ρα  επ ισ τρ α τεύ ε ι τή μητέρα  του, τήν πεθερά  του, τά π α ιδ ιά  τον καί βέβα ια  τί. 
γυ ν α ίκ α  του  Τ ζίνα  Ρ όουλαντς  με τήν οποία  άλλω στε, συνερ γά ζετα ι εδώ καί 30 χρόνια  ι ν  
α υ το σ χ εδ ιά ζ ο υ ν  π ά ν τα  ιιέ,σα στά  όρια  ενός π ροϋπ ά ρχοντα ς σενάριου. (~>ί ερα η νεντέ:  r<:/> 
τα ιν ιώ ν  το υ  κα τορθώ νουν νά δη μ ιο υρ γο ύν  χα ρα κτή ρες  π ού  δέν νοούνται χω ρί: α υτο ύ:. I.-: 
μ ιμ ο ύ ν τα ι, ο ν τε  υπ ο δύο ντα ι προκα τα σ κ ευα σ μ ένο υς  ρόλους, αλλά εγκλω βίζοντα ι στΐμ· μ υ θ ο 
π λ α ο ία  όπω ς α κρ ιβώ ς μέσα  σ τήν  π α γ ίδ α  της ίδ ια ς τής ύπαρξης τους. JfV  πρόκειτα ι, κατά  
σ υ νέπ εια , γ ιά  μ ιά  α να π α ρ α γω γή  εκφράσεω ν, χειρονομιώ ν , λέξεω ν καί ιδεώ ν αλλά. γιά rrjι- 
α υθ ό ρ μ η τη  π α ρ α γω γή  του:.

Η  σ υγκ εκ ρ ιμ ένη  επ ιφ ά νεια  λο ιπόν  οπου εγγρ ά γ  ονται αιοΗ ήσει: καί ί)υναα'ό>ιαατ,:. 
φ α ν ερ ά  σημεία  μ ιά ς  «εσω τερ ικότητας»  τήν οποία  ο κινηματογμάΐ( ο : όυσκολι rt r.«  .τ.·π·τ<£ 
σ υ /Μ 'φ ει, όεν είνα ι άλλη από  τά  πρόσω πα, μ ό σ κ ε: πού πλη ιιιιυρ ΐ^ουν δάκρυα , πά.λ.'.οιrai. 
ξεσ π ά νε  σέ λν γμ ο ν ς  η γέλ ιο  η «α ν ο ίγο ν τα ι» σ ' ένα χείμαρο λέξεω ν - ό τ ι  τέλικα a n  tκ-r,··, 
υσ τερ ικ ό  οπ/Μ στάσιο  σε όλη του την πα ρ ο ξυσ τική  β ία  καί τήν υπερβολή τή: <h ατο,'~α· ηα\; 
τ ο υ -  ενώ τα υ τό χρ ο να  ή μηχανή τού Κ αοοαβέτη, κάθε <<λλ<> παρά  α π λό : ια α α :η α 1/ ' :
π η γα ινο έρ χετα ι, σ τα μ α τά ε ι , ξαναξεκι νάει. αλλάζει γυ>νία καί ξανα.Ίαίρν; ι roi ar; ■:.· 
δ ρομο  τη : fa εντυπω σ ια κή  κ ινη τικότη τα  κα ί ρυθμό. Μ ια τέτοια γραι, η - οι η κο ,η\. < >ι >.*; rv- 
μέ το  Ι-aces αλλά  καί με μιά σπάνια  αποτελι < ιμα π κ ο τη ι a στο  Huslxiiul.s κιά arc· M iu t · \ ι .: \  ■. · 
ί· ξομολογείτα ι -- δί r  tctopi ι π α ρά  να ενοχ/.t i, να δηιιΐι>υργε ι κό.τοΐο. δυθκί <\οια αι,< , , η·
Οι a t ή μα.Οημι \·ο να κο.τα.ναλ<ονι / αδιαιΐιη>τυρηηι ανηνοια  και avuaa! ικά ? .<>< ■!» μ·: .-· χ · 
σκι υαοια να μι τη ρ ιτ ο έ ια  μια·., τικ’ΐί>:ιοιημι νης όριι ita.rat'f>'· m._.

Α κ ό μ α  κι ό τα ν  κα τα π ιά νετα ι με το είδος τού Ορίλλερ (The killiim of ;ι t hmcso Bookie και 
Γκλος>ια) ο Κ α σ ιιαβέτη :  <Vi' χάνει πκ  ταυτοχμονα  ρ ε ιίλ ιο π κ ό  καί λυρικό, ίδ ιο ιυ  ιο ο rv/, η>γ 
(fa υποστ ήρ ιζα  μά λ ισ τα  πω ζ όοο περ ισσότερο  ρεα λα ιιικο , ιόοι> π ια  ίο  λ ύ λυρικό. 7 / ·?ι »<<’'»<'· 
Tiht ' j  κ α ινο το μ ία  του, όμος, ουυ ίσ τατα ι σ ιο  γι γονός a n  α:ιου ορίΊκΐ ι νοιρκα ικα  ?ι * ι \  υ -up-  
κ ω δικο π ο ι/μ υ  νους ήρωες των Ορίλλι ρ, Οαλι<>νι ι ι η ν κ<ι(Ηερωιιένιι οα^ ηνιια  lav  uvtha* mo 
δ ια χ ι 11 ί να δι</ ομου/u νο σ ιο ιχ ι ίο ιόσο  ο ιη ν  aif t p ’t i t>η. όοο και οι ι/ν ιδαι ι>η· ,< ικανα. ·((,'( >,· „ 
iiHitotHt να uuuovvufu itv t ι τη 'ίλακή (~hi :ιρέ,ιι ι να ίο υ  avtO'Vt'HHiUn’ttt a it <ιυιa \ at h i \<> 
π a p a  λ ίγο  ttv a t, hi o il ,ιρ ιν  α π ' όλα ο Κ<α>οα/ίι nh~ id 'iti / fa ,,  οληΟι*'<‘H I 'w d if/'icd  .

/ /  p ttvv  ι π α ϊ’α ο τά ΐ η^ o f a  t j k ' i v t j t t a  not1, ι m at καιαδιπαοκενο.. γη t a p a  ui n-a * ι k< uu. 
α ν  δι v 11 vat /ft a r η: ///.< κ liu, μου-·, it /a  in Ki't.'ima ο ι ί ί  vtt v.’ii I too un t o . oitt. ίαν nn>> m
o yu>: Ιω ν l Λληνω  t' /it ι α νο σ ιώ ν  tu ta t t0 txVt t ia (pt n hd ft f m u i < > 11* u (in').· „ , ,j(tt ι . 
sturm.. ana',:, χαροκ ιηρι : ivn· ι γ ιρμ ι nwr nai'a^thini: vnnr a ir  ip u i/v /t;  o ii a p a ,. t >i 
K upupa , too
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Συνέντευξη 
τού Τζών Κασσαβέτη 
μέ τόν Σ.Κ.

Πώς άρχίσοτε νά κάνετε ταινίες;
Συμπτωματικά. Ήμουν ηθοποιός καί είχαμε 

φτιάξει ένα έργαστήρι στήν Νέα Ύόρκη. Ε ίχα 
νοικιάσει αύτό τό μέρος μέ τό σκοπό νά βρούν 
δουλειά διάφοροι φίλοι μου, ήθοποιοί. Ό μω ς 
κανένας άπό τούς φίλους μου πού ήταν άνεργοι 
δέν φάνηκε. Επειδή τό είχα νοικιάσει γιά  τρία 
χρόνια , έβαλα μιά αγγελία στις εφημερίδες. Τό
τε όλοι μαζεύτηκαν... Κάναμε διάφορους πειρα
ματισμούς, τίποτα τό ιδιαίτερο. Α ύτοσχεδιάζα
με πάνω σέ κείμενα τού Σαίξπηρ, τού Α ρισ το
φάνη κι άλλων, μέ σκοπό νά μάθουν οί ήθοποιοί 
νά μελετάνε καί νά δέχονται ορισμένες πραγμα
τικότητες. Μιά μέρα σκεφτήκαμε νά προχωρή
σουμε πάρα πέρα. Πολλές φορές οί ήθοποιοί 
δέν ξέρουν νά χρησιμοποιούν τό σενάριο. Μα
θαίνουν μόνο τό ρόλο καί δέν σκέφτονται τίπο
τα, γιατί δέν χρειάζεται νά σκεφτούν. Ε ίναι μό
νο ζήτημα μνήμης. Πειραματιστήκαμε, λοιπόν, 
στό νά κάνουμε μιά ολόκληρη δουλειά αύτοσχε- 
διαστικά. Ή ταν ή πρώτη μας ταινία τό Shadows. 
Νομίζαμε ότι δέν θά στοίχιζε τίποτα. Μαζί μας 
ήρθαν καί διάφοροι κινηματογραφιστές, όπως ή 
ύπέροχη Σίρλεϋ Κλάρκ, πού έφερε καί όλα της 
τά μηχανήματα, καί άνακάλυψα τότε έναν ολό
κληρο κόσμο άπό ταινίες καί άνθρώπους πού 
κάνουν ταινίες καί άγαπούν τή δουλειά τους, τά 
μηχανήματά τους... Υπήρχαν έλάχιστα μηχανή
ματα γ ιατί κανείς δέν δούλευε έξω άπό τά 
στούντιο, μόνο λίγοι ντοκυμανταιρίστες.

Ακούσαμε μιά περίεργη ιστορία, ότι σέ 
κάποια ραδιοφωνική εκπομπή άνακοινώ- 
σατε ότι θέλατε νά κάνετε μιά ταινία καί 
συγκεντρώ σατε έτσι 40.000 δολάρια.

Ό χ ι. 7.500 δολάρια μαζεύτηκαν τήν επόμενη.
Ολόκληρη ή ταινία στοίχισε 40.000 δολάρια, 

συμπεριλαμβανομένου καί τού ταξιδιού μας 
στήν 'Αγγλία, πού ήταν καί τό μεγαλύτερο έξο- 

8 δο. Ή ταν όμως συναρπαστικό.

Καί μετά  τό Shadows πήγατε στό Χόλν- 
γο υν τ καί γυρίσατε τό Too Late Blues. 
Μ πορείτε νά μάς μιλήσετε γ ι’ αύτήν τήν 
περίοδο;

Ή ταν μιά περίοδος άποτυχίας. Οί καλύτερες 
ταινίες νομίζω  είναι αυτές πού βγαίνουν μέσα 
άπό έλεύθερη σκέψη καί μέσα άπό έλεύθερες 
συνθήκες δουλειάς. Οί περισσότερες ταινίες πού 
γυρίζοντα ι προσπαθούν νά άναπλάσουν τή ζωή 
ή μιά κατάσταση πού κάποιος πιστεύει ότι είναι 
καλή τα ιν ία . Έ τσ ι, όμως, νομίζω ότι οί ταινίες 
περιορίζονται.

Ό τα ν  γυρίζαμε τό Shadows, πού μού άρεσε πο
λύ, όλοι νομίζαμε πώς ήταν μιά άπαίσια ται
ν ία ... όλα πήγαιναν στραβά· οί ήθοποιοί τσακώ
νονταν, ή μηχανή δέν δούλευε, τό μικρόφωνο 
έσπαγε... «Ποιός έσπασε τό μικρόφωνο»... καί 
κανένας δέν σκεφτόταν πόσο σπουδαία θά ήταν 
ή τα ιν ία , άν θά γινόταν καλή ή κακή. θέλαμε 
μόνο νά  έκφραστούμε, ό καθένας μέ τόν δικό 
του τρόπο. Έ κεί βρίσκεται όλο τό ένδιαφέρον 
τής δουλειάς.

Α ρκ ετά  χρόνια άργότερα πήγα στό Χόλυ- 
γουντ. Ή  ταινία  δέν είχε κάν βγει στις αίθου
σες, ήταν μόνο ένα πείραμα κι έγώ ήμουνα πάν
τα ήθοποιός. Κάποιος, όμως είδε μιά προβολή 
στήν 'Α γγλία , πού ούτε κάν ήξερα ότι είχε γίνει. 
Ή  ταινία  άρεσε στόν κόσμο κι αύτός έγινε, άρ
γότερα, διευθυντής σ’ ένα στούντιο. Γύρεψε νά 
μέ δει: «Είδα μιά ταινία τού Κασσαβέτη, ήταν 
πολύ καλή», «Ποιός είναι αύτός ό Κασσαβέ- 
της;», τού είπαν. Ε ίδα τήν ταινία του στήν 
Α γγλ ία , άρεσε πολύ στόν κόσμο. Έ τσ ι, μέ φώ
ναξε καί μέ ρώτησε άν είχα έτοιμο σενάριο. Δέν 
καταλάβαινα τί μού έλεγε. Ή μουν ήθοποιός, 
δέν ήμουν σκηνοθέτης. Πήγα καί βρήκα έναν φ ί
λο μου συγγραφέα: «Ντίκ», τού λέω, «θέλουν νά 
μάς δώσουν όλα αύτά τά λεφτά νά κάνουμε ται
νία», «Τί τούς άπάντησες;». « Ό τ ι έχω σενά
ριο», «Καί τ ί θά γίνει τώρα;», «Τούς είπα ότι θά
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τό πάω τή Δευτέρα». Ή ταν Παρασκευή άπόγευ- 
μα. «Ξέρω δύο δακτυλογράφους»., μού λέει, «θ’ 
άναλάβεις νά γράψεις εσύ τό μισό κι εγώ τό άλ
λο μισό». Έ τσ ι κι έγινε. Ε ίχαμε κι οί δύο μεγά
λη άνάγκη άπό λεφτά, ήμασταν τελείως άφραγ
κοι. Γράψαμε μισό-μισό τό σενάριο καί τό έδω
σα στόν Διευθυντή τού στούντιο. Μού είπε ότι 
θά  μού τηλεφωνούσε τήν επόμενη. Ή ταν τό μο
ναδικό μας άντίγραφο καί δέν είχαμε προφτάσει 
νά  διαβάσουμε ό ένας τό κομμάτι τού άλλου, γ ι’ 
αύτό άρχισα νά λέω στόν Διευθυντή. «Δέν είναι 
πολύ καλό, οπωσδήποτε χρειάζεται πολύ δου
λειά. Ε λ π ίζω , όμως, νά σάς άρέσει...», «Πάνω 
σέ ποιό θέμα είναι;» « θ ά  τό διαβάσετε καί θά 
δείτε!». Π αίρνω τόν Ντίκ: «Δέν θυμάμαι τί στό 
διάολο έγραφα, ήμουν μεθυσμένος», «κι έγώ τό 
ίδιο». Μέ παίρνει ό Μάρτυ Ράκαν, διευθυντής 
παραγωγής τής Παραμάουντ καί μού λέει. «Πο
λύ ώραίο, μήν άλλάξεις τίποτα, πότε μπορείς ν ’ 
άρχίσεις τό γύρισμα;» Πού νά ξέρω, δέν ήξερα 
καλά-καλά πώς γίνεται μιά ταινία, θέλω νά πώ, 
δέν είχα ιδέα άπό τά μεγάλα στούντιο, ήξερα 
μόνο νά  δουλεύω στούς δρόμους: παίρνεις κά
ποιον, τού δίνεις καί λίγο φαγητό καί πα ίζει... 
ξέρεις'... καί ξαφνικά, έπρεπε νά δουλέψω δια 
φορετικά: « Ά , όχι, δέν πρέπει νά μιλάς στούς 
έξτρα», «καί πώς θά έπικοινωνούμε;». «Μιλάς 
στό βοηθό σκηνοθέτη κι αύτός μιλά στούς ύπό- 
λοιπους». Στήν προηγούμενη ταινία όλα είχαν 
γίνει όπως «δέν πρέπει νά γίνεται μιά ταινία»: 
τυπώναμε όλο τό ύλικό, δέν ήξερα ότι έπρεπε νά 
διαλέγω λήψεις, ό ήχος ήταν άσύγχρονος... καί 
τώρα ήμουν σ’ αύτό τό μέρος, όπου ήξεραν νά 
κάνουν ταινίες. Μέ ρώτησαν άν μού έφταναν δέ
κα μέρες: «Βέβαια», τούς άπάντησα. Τί ήξερα... 
δέκα μέρες, δυό μέρες, πενήντα μέρες, τό ίδιο 
μού ’κανε. Τελειώσαμε τό γύρισμα σέ δέκα μέ
ρες: «Έ σύ στέκεσαι έκεί, έσύ έδώ», βάζαμε κά
που καί τή μηχανή κι αύτό ήταν όλο... καθόλου 
διασκεδαστικό. Τό πόσο χάρηκα όταν τελείωσα 
τό γύρισμα, δέν λέγεται, τό μισούσα. Τό επόμε
νο πού ξέρω είναι ότι ό Τζών Χιούστον καί ό 
Κέρκ Ντάγκλας είδαν τήν ταινία, ό καθένας χω 
ριστά καί τυύ Κέρκ τού άρεσε επειδή είχε πολλά 
γκρο πλάνα καί γιά  τόν Χιούστον τί νά πώ, υπο
θέτω ότι ήταν άπλώς εύγενής ό άνθρωπος: « ί.2! 
ύπέεεροχο, ύπέεεροχο! !!* Έμχεται λοιπόν ο 
Διευθυντής τού στούντιο καί μου λειι. « Η m i 
via σου άρεσε στόν Χιούστον καί στον Κέρκ 
ΊΚμϊνα ή ίν μου αρισε τόσο πολί1, «λλα αυτοί 
τρελαΗηκαν. Ι.ίσαι ένας καλλιτέχνης!» Γ ιοι αρ 
/ίσ α  να υπογράφω συμβόλαια για μεγάλες ία* 
νι ε c . Υπόγραψα για μια ταινία μι ιον Mnmn 
Λύνγ*ασιερ, την KAmM>vmi Καρνίιναλι κ«ι 
ιον ϋ ν τ ν ιυ  IJmujrui )uh> αναΓιληθη*ι H im  
a n  u v i u  I·» σι vuytu noi> /^«φονια* mu f-,uv«« 
f(unjiiVT(ii iMi φ*t^i f fci txav n u t hah tivm  ί ιοι
μα ό λ ρ*^υπολογισμός έχει ό ν ίο ιι umiu Ηολύ son 
δεν μπορούν ηκι να ξικινήσουν Χιό μειαξι* ο 
Μ πάρι Λάνγκαστίο uou π»ΜΥίΐ?ιν» να 10
Λ ( httd 11 Wuiun# Ο Α μη ευ Μαν ι ίχ ι  γράψε ι ιο 
οε ναριο kt ί* Ι,ϊανλευ Κραμερ tkav t ιην ηαρα 
γ ο γ ? Ι  Ολοι IkiwAtwav αφιλοκερδώς, i j tu v  μια 
κοινωνική Λ|μκ>«|4>4Κι "fin tu  καθυοι»ι>ημενα

Ό  Τζών Κασσαβέτης (Φωτ: Μαρία Παπαγε · . '  . .

πα ιδ ιά . Δέχτηκα. Γιά τρεις μήνες δέν έκανα άλ
λο άπό τό νά συναντώ γονείς καθυστερημένων 
πα ιδιώ ν. Δέν μού άρεσε νά κάνω τήν ταινία, 
μού φαινόταν άσκοπο. Α ναγνώ ριζα  πιά κι έγώ 
τόν έαυτό μου σάν αληθινό σκηνοθέτη βλέπεις. 
«Δέν ξέρω άν θέλω νά κάνω τήν τα ιν ία ...- 
Ό τα ν , όμως, γνώρισα τά ίδια τά παιδιά , τα 
πράγματα άρχισαν νά μού φαίνονται διαφορετι
κά. Τά πα ιδ ιά  είχαν αίσθηση τού χιούμορ, γε
λούσαν τό ένα μέ τό άλλο. Σέ γνώριζαν καί τήν 
έπόμενη φορά πού τά συναντούσες σέ ειχα% ΐε- 
χάσει» είχαν πολύ πλάκα. Καί ξαφνικά ανακά
λυψα ότι οί μεγάλοι ήταν πολύ όυστυχισμένοι 
ένώ αυτά ήταν χαρούμενα. Ή ταν υπέροχα. 
Σκέφτηκα ότι ό μόνος τρόπος γιά νά έχει ενδια
φέρον γιά  μένα αντί) ή ταινία ήταν νά μΛσρεσω 
νά γελάσω μέ τά παιήιά. Ηθελα νά χρησιμο
ποιήσω μόνον άρρωστους, άνθρώποτ>ς με ένκε 
φαλικές βλάβες άλλά μού είπαν όχι έπρεπε νά 
(ρησιμοποιήοω οπωσδήποτε ηΟυποιονς. - At \ 
ί’ίναι δυνατόν. Ά ν  μού Λώοετε τρία χρόνοι κ«; 
ρό ίσως κάτι μπορέσοιιμε νά κάνουμε, θ α  ιούς 
χτυπήσω στό κεφάλι γιά να μπορέσουν vu .ic.·. 
ξουν τό ρόλο τους». Τελικά χρησιμοποιήσαμε 
πολύ λίγους ηθοποιούς κι αυτούς στό φοντο

Etvui άλήθίΊα tut ro tun tui, u> > m ih
μ ιπ π ίζ  it tv  ο ΛΠΗ'Αί <· Jit· v ·
ς<ι v 0pni(.ti'¥t\ duty w vn \  .vi/h \ ;  ιό  n i t s  
ιή ς  Ά κμα γω γή ί,,

Έ γινε αυτό mu* θα λίγαμι φυσιολογία ε\ ftia 
μάχες. ( )ί άνθρωποι έχουν εγωισμό k w  σλα 
οκό Χόλυγουνι είναι φαιγμενα έιοι ωοιε να ιμ « 
νοποιοΰν ιόν εγωισμό tvot, κάθε φορα hint με ια, 
κάπου πρεπει να ικανοποίησες και ιο * ΐΉ*»* 
σου εγωισμό

·*\ε ν ΐ |^ ρ α , ουι» ί;»

Digi
tiz

ed
 an

d a
rch

ive
d i

ss
ue

s  

of 
"S

yc
hro

no
s K

ini
mato

gra
fos

 19
69

-19
73

" 

by
 ht

tp:
//d

lab
.ph

s.u
oa

.gr
/an

ge
lak

is



Shadows

Ή Gena Rowlands μέ τόν John 
Marley στό Faces
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τούς αρέσεις καί σού άρέσουν, τά συμβόλαια εί
να ι άχρηστα. Κι όταν τούς μισείς καί σέ μισούν 
πάλι άχρηστα είναι.

Τελικά, πως κατορθώσατε νά συμφιλιώ 
σετε τις προσωπικές σας κινηματογραφι
κές άπόψ εις μέ τις Χολνγονντιανές μεθό
δους;

Δέν τις συμφιλίωσα ποτέ. Ή  μάλλον, έγινε ένα 
είδος όσμωσης. Έ να  πράγμα πού ποτέ δέν θέλη
σα νά μάθω ηταν νά δουλεύω σύμφωνα μέ τό 
πρόγραμμα κι όμως, τελικά, τό μαθαίνεις κι αυ
τό. Γ ιατί στό βάθος τού μυαλού σου ξέρεις ότι 
μπαίνουν πολλά λεφτά σέ μιά ταινία  καί ότι θά 
τά  ξοδέψουν μέ τόν δικό τους τρόπο ό ,τι κ ι άν 
πε ις  έσύ. θ ά  άνακατευτεί καί τό σωματείο... 
Ό λ ο ι θέλουν καταρχήν νά βγάλουν λεφτά. Ή  
τα ιν ία  έρχεται σέ δεύτερη μοίρα, ίσως καί σέ 
τρίτη. Π ρώτα, θέλουν νά κάνουν φτηνή ταινία 
κι άσχετα άπό τό πόσο άκριβή είναι πρέπει 
οπωσδήποτε νά γίνει φτηνότερη άπό τόν προϋ
πολογισμό της. Ε ίναι ένα πα ιχνίδ ι πού παίζεται 
πάντα, όπως καί τά συμβόλαια είναι ένα πα ιχνί
δι. Μετά, πρέπει ή ταινία νά είναι κατανοητή. 
Ο ι κριτικοί χρησιμοποιούν αυτόν  τόν όρο, «εύ
κολη νά τήν καταλάβει κανείς», πράγμα τελείως 
άνυπόστατο. Νομίζουν ότι ό κόσμος δέν κατα
λαβαίνει, μά ό κόσμος καταλαβαίνει περίφημα, 
ό καθένας μπορεί νά καταλάβει, άπλώς δέν τούς 
άρέσουν ορισμένα πράγματα. Καί τρίτο π ιά , άν 
μπορούν νά κάνουν καλή ταινία, τόσο τό καλύ
τερο, φτάνει νά έχουν καλύψει τά δύο προηγού
μενα. Μ’ αύτούς τούς κανόνες γίνονται οί τα ι
νίες. Κι άπό πάνω ύπάρχουν κι άλλοι χιλιάδες 
κανόνες, κατασκευασμένοι έδώ καί 50 χρόνια: 
κανόνες τού Σωματείου, κανονισμοί, πού μπο
ρείς νά  σταθείς, πού πρέπει νά πάς, τί πρέπει νά 
έχεις γ ιά  νά πετύχεις, ποιούς δικηγόρους, 
ποιούς άτζέντηδες, διαφωνίες, κυκλώματα, be
low the line, above the line, τά πάντα γιά νά κά
νουν τούς άνθρώπους πού φιάχνουν ταινίες ξέ
νους μεταξύ τους. Πολλές φορές μού καταλογί
ζουν ότι κάνω ταινίες πάντα μέ τούς φίλους μου 
καί τό λένε γιά πολλούς σκηνοθέτες. Κανείς δέν 
σκέφτηκε ποτέ: γιατί όχι; « Ο χι, δουλεύω μι 
ανθρώπους πού δέν ξέρω*, απολογούνται όλοι 
μέ πανικό. Μ' αρέσει νά κάνω ταινίες μέ τούς 
φίλους μου, μέ τήν οίκογ»νεια μου. Οσο πι ριο- 
u o iΐ(>ο γνωρίζεις τ·»ύς άλλους τόσο πιό ιύκολη 
γίνεται η δουλειά

' . ί  a / t a t j  μι  ϊΐ,  npnnn . .  t<nntJ„ ή
/  h/ . f i f t iu i i i ’iti ;tt p i n t u m  p<> t p / t op t h t j  isu  
)‘ti> i . i t m  . i t p K u s i i t t p t i m t i t J i O f t i t u i i t i ,

i i ' t 1, ftiv  to ;tioui'U) u i'in . Ai'ioi 10 ;u
Ο  i  t  i H l l ' V

hvvtiut tm  hvui fiiftuM intfto npumip' 
μοοΜ t'ti urn XoAvyovv tm vo μονι* λα .

Λί-ν νο μ ίζω  ό κ  ίο  Χ ολυγοιινι έχει να  κάνει t< 
jioiu  μι it) δικη μου δουλάκι , k iu  ot α/ιορροψ α  
μ ο νό  ό ΐα ν  Λεις να οί (ίίΜ>|ΐ|>ι |̂Ί|ΐΜΓί Αν δου  
λ* tm» οημ*ι>κ ο ιη ν  Αθην«ι, δ ιν  μ»υ<ιι tuivtvu

συμβιβασμό. ‘Απλώς βρίσκομαι σέ ένα άλλο μέ
ρος καί είμαι έλεύθερος νά πάρω ό ,τι θέλω ά π ’ 
αύτό. Ά ν  αποφασίσω νά κάνω μιά ταινία  6 ά 
τήν κάνω όσο καλύτερα μπορώ, άν τελικά δέν 
βγει καλή, αύτό είναι άλλη υπόθεση.

Καταλαβαίνω τήν άξία τών χρημάτων, γιατί 
όταν δουλεύω σέ μιά ταινία σάν κι αυτήν τώρα 
κερδίζω  τρομαχτικά ποσά. Μ’ άρέσει αυτή η 
τα ιν ία , θά δούλευα καί τζάμπα σ’ α υ τ ή ν  χωρίς 
αύτό νά  σημαίνει πώς θά έκανα τίποτα χωρίς 
αύτό. Ξέρω νά κάνω τά πράγματα μόνο μέ έναν 
τρόπο κ ι αύτός είναι ό τρόπος πού ξέρω νά κά
νω  τά  πράγματα. Δέν θεωρώ τήν Γκλόρια συμβι
βασμό, τήν θεωρώ πείραμα, όπως καί κάθε άλλη 
τα ιν ία  μου.

Σ τήν  Γκλόρια χρησιμοποιείτε κάποιους 
κώδικες, όπως τό πα ιδί ή τό ταξί. Νομίζω, 
ότι στή Ν έα  Ύ όρκη, τό ταξί είναι κάτι
σάν νησί στον ωκεανό. Μ παίνεις μέσα στο 
ταξί καί σώ ζεσαι...

Ν αι, ό ,τι κι άν συμβαίνει... Ποτέ δέν σκέφτη- 
κα ή ονειρεύτηκα ούτε τά μισά πράγματα άπ' 
αύτά πού ό κόσμος βλέπει σέ μιά ταινία, ή μισεί 
σέ μιά τα ινία  κι άν είσαι σκηνοθέτης ό ίδιος Ηα 
τό ξέρεις. Κάνεις μιά σκηνή σύμφωνα μέ τήν 
κεντρική σου ιδέα: μιά γυναίκα, πού δέν συμπα
θεί τά π α ιδ ιά , πού δέν άντιπαθεί τά παιδια . πον 
ζεί άνεξάρτητα, βλέπει ένα μικρό παιδί .τον κα
νένας δέν θέλει καί γίνεται μιά παράξενη μητέ
ρα. Νά πεις ότι κάθε γυναίκα, είτε τό θέλει είτε 
όχ ι είναι μητέρα, αύτό είναι ή ταινία. Ολο: τα 
άλλα είναι μόνο: «αύτό τό κτίριο δέν λειτουργεί. 
άς χρησιμοποιήσουμε εκείνο τό κτίριο*··. δέν 
ύπάρχει τίποτα μεγαλοφυές σ’ όλα αυτά.

Α ύτό  είναι τό δεύτερο επίπεδο τής τα ι
νίας, τό πρώτο firm  ro -Ίnidi...

Αύτό είναι τό μόνο έπίπεόο τής t im u u  Λ ε ν  
μ’ ενδιαφέρει τίποτα άλλο Αν ί,α,τοιος μοι· πιι 
«Αύτό τό αυτοκίνητο είναι εντάξει yiu to :ιλ«- 
νο», δέν πρόκειται ποτέ νά πώ «γιά στάσου, «ι>- 
τό τό αύτοκίνητο έγώ τό είχα σκεφτεί μηλέ», εί
να ι τρελό, είναι σάν νά λές: «δέν μπορώ νά *ά 
νω έτσι τήν ταινία, γιατί είμαι μεγαλοφυία, όχι 
ένας άπλός σκηνοθέτης, ή ένας άπλός ηθο
ποιός» . Μπορείτε νά φανταστείτε' έναν ηθοποιό 
νά λέει: * Α! έγώ δέν μπαίνω o' au to  to uviom  
νητο, δέν είναι μπλε» Αμέσως θά οκεφιοσα 
στ αν: τί στό διάολο παριστάνει αΰτος, τωρ« Κι 
όμως κανείς δέν λέει κάιι τέτοιο γιά ιον uvotjto 
σκηνοθέτη πού θελει μπλέ αυιο*,ίνΐ|\ο tj «ον 
λέει: «έχω ένα όραμα* ή «ό ήλιος κρυφιηΜ , δεν 
συνεχίζουμε ϊο γύρισμα» tu «*, t ivui λ,αλοΜίίρι 
Τόση μιγαλοψυια δέν μπορώ να ιην n u «λ,αίκν 
Γ κ ιιί ό ιαν (ιλεπείς ι»ι αποιιλεσμηία ιη>. ιο μονο 
πού βλέπεις είναι ε να μπλε ut*io&tvtito k«i 
Οόλον ταινία

ΠροσπαΗω να μην ι ιμα» okfjvutU ι*|\ oiuv 
νω μια ια ινία  <ιν ήμουν t}0 o.)ioto>,

θα ήΟιλα %'α μου m^tOoiiv i| tu».., «Ηι 
θα καλυιιρα  *>ι κάποιον ι§ιλ%» μο»> ι»|ν 
«tin. |4ίΜ,ν«· να γ«%*ΐ|θ<» «ν»«* εν<Κ>ΐΌΐΛομο να
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θεραπεύσω τήν πλήξη πού αισθανόμαστε όλοι 
όσοι κάνουμε αύτό τό μακρύ μπερδεμένο γύρι
σμα. Τό έργο δέν είναι ένός ανθρώπου. "Ο κινη
ματογράφος είναι μιά περίπλοκη καί όμορφη τέ
χνη γ ιατί ανακατεύονται πολλοί καί είναι όλοι 
κομμάτι ένός ζωντανού οργανισμού. Δέν είναι 
τό ίδιο σάν νά γράφεις ή νά ζωγραφίζεις. Εκεί 
είσαι μόνος, μπορείς νά φτιάξεις τό όραμά σου, 
άν τά μπλέξεις ή άν δέν είσαι ικανός... υπάρχει 
έδαφος, ορισμένοι κανόνες άλλά ή ταινία είναι 
ή μία φωτογραφία μετά τήν άλλη, οί φωτογρα
φίες αύτές πρέπει νά σέ κάνουν νά αισθανθείς 
κάτι, όχ ι καί τόσο εύκολο. Γ ι’ αύτό όποιος λέει 
«μπορώ νά τό κάνω», ήδη μού γίνεται άντιπα- 
θής, δέν μού αρέσει ή ταινία του, δέν θέλω ούτε 
νά τήν δώ.

'Εσείς είστε καί ήθοποιός. Είστε καί 
μπροστά καί πίσω άπό τήν μηχανή. Πώς 
αισθανόσαστε;

Α ισθάνομαι ότι δίνω στόν σκηνοθέτη τά πάν
τα, όταν τόν έκτιμώ κι ότι δέν δίνουν τίποτα 
στούς ήθοποιούς πού έκτιμούν. Ό τα ν  παίζω σέ 
μιά ταινία  χρειάζομαι βοήθεια. Χρειάζομαι τό 
σενάριο τού σκηνοθέτη, χρειάζομαι τήν μηχανή, 
όλοι πρέπει νά βοηθήσουν. Ό  ήθοποιός είναι

κατά τήν γνώμη μου ό μόνος πού καταλαβαίνει 
τ ί είναι ή ταινία. Ούτε ό συγγραφέας πού ένδια- 
φέρεται γ ιά  τό γράψιμό του ούτε ό σκηνοθέτης 
πού ένδιαφέρεται γιά  τή σκηνοθεσία του, καί 
μιλάω καταρχήν γιά  τόν έαυτό μου.

Ξεκινάω μιά ταινία, είναι γιά  τά χρήματα, εί
να ι γ ια τί θά έρθω στήν Ε λλάδα ... αύτοί είναι οί 
λόγοι πού θέλω νά παίξω στήν ταινία, όταν 
όμως άρχιζε ι τό γύρισμα, ξέρω ότι έχω μιά τε
ράστια δουλειά μπροστά μου καί τό μεγαλύτερο 
μου πρόβλημα είναι πώς θά αισθανθώ στιγ
μ ιαία, μέ τό πού πέφτει ή κλακέτα, ξανά καί ξα
νά: «Σ’ άγαπώ», 200 διαφορετικές λήψεις, 200 
διαφορετικοί τρόποι. Κι άρχίζουν νά σέ μισούν 
κι άρχίζεις νά τούς μισείς, δέν σού άρέσει αύτό 
πού κάνεις, μένεις άνικανοποίητος, αισθάνεσαι 
γελοίος, άπαίσιος, ψεύτικος, άλλά αύτό είναι 
καλό γ ιατί τότε γίνεσαι ήθοποιός, όταν αισθάνε
σαι όλα αύτά τά άπαίσια πράγματα καί πού 
μπορείς νά τά μοιραστείς μέ άλλους ήθοποιούς. 
Τό ίδιο ισχύει καί γιά  τούς σκηνοθέτες. Γιατί 
δέν υπάρχουν ποτέ δύο σκηνοθέτες σέ μιά τα ι
ν ία ; Π είτε μου! Γιατί στό μυαλό τού σκηνοθέτη 
υπάρχει μιά  εικόνα. Ό  σκηνοθέτης είναι μονα
χικό  πρόσωπο κ ι είναι κ ι αύτό μέρος τής δου
λειάς: νά  είσαι μόνος, νά είσαι κακός, νά είσαι
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ισχυρός, νά  είσαι γλυκός, νά είσαι ψεύτης. Οί 
ήθοποιοί δέν μπορούν νά πούν ψέματα, έσύ 
πρέπει νά πεις. Κινηματογραφείς μιά γυναίκα 
καί πρέπει στό τέλος νά τής πεις «Ή σουν πολύ 
καλή!» καί λές ψέματα. Ό  πρώτος ήθοποιός τής 
τα ιν ίας είναι ό σκηνοθέτης.

Τί γ ίνετα ι όμώς όταν δουλεύετε μέ τή 
γυναίκα  σας, πού σάς γνωρίζει πολύ κα
λά; Δ έν  μπορείτε νά πείτε ψέματα καί σ' 
α υτήν .

Κάνουμε ταινίες μαζί καί καταλαβαίνουμε ό 
ένας τόν άλλο, όμως αύτό πού καταλαβαίνουμε 
είναι ότι δέν ξέρω τίποτα γ ι’ αύτήν καί δέν ξέρει 
τίποτα  γ ιά  μένα.

Κ άνετε πολλές πρόβες μέ τούς ήθο
πο ιούς σας;

Έ ξα ρτά τα ι άπό τόν ήθοποιό. Ά ν  θέλει πρό
βες, κάνουμε, άν όχι, δέν κάνουμε.

Πώς δουλεύετε στό γύρισμα; Κάνετε 
πολλές λήψ εις γιά  κάθε πλάνο, αλλάζετε 
πολλές γωνίες, όπως γίνεται π .χ. σ ’ αύτήν 
τήν ταινία  (ή Τρικυμία, τον Πώλ Μα- 
ζούρσκν), όπον παίζετε τώρα;

Δέν ξέρω. Κάθε ταινία καί κάθε φορά είναι 
διαφορετική. Δέν έχω δει ποτέ έναν σκηνοθέτη 
νά  είναι ίδιος, δυο φορές. Στό Husbands (Σνζν- 
γοι) διασκέδαζα αφάνταστα. Στό γύρισμα γίνα
με πολύ φίλοι μέ τόν Πητερ καί τόν Μπέν, ήταν 
μιά «άντρική φιλία», γεμάτη συντροφικότητα 
καί πειθαρχία , πού βγήκε άπό μέσα μας χωρίς 
ποτέ νά  πούμε «πρέπει νά γίνουμε φίλοι». Αντί
θετα, στό A Woman under the influence (Μιά γυ 
ναίκα εξομολογείται), ήμουν άληθινός φασί
στας, γ ια τί φοβόμουνα. Δέν ήξερα τί έκανα, δέν 
ήξερα τή γυναικεία ματιά. Ή ταν πολύ δύσκολο 
γύρισμα καί δέν είχα καθόλου χρόνο γιά νά χα 
ζεύω.

Δέν σάς όοήθψη καθόλου ή γυναίκα  
σας;

Γενικά μιλώντας, ποτέ άλλοτε δέν τής φέρθη
κα τόοο άσχημα, Αύτή όμως, πίστευε ότι τι.Γ(> 
νοναι υπέροχα. Ημουν φριχτός κι αυτή ήταν 
χαρούμενη ολη τήν ώρα.

h / t i i  ι  ν α  i d u u u f i o  t n v A  ( i k r j m f h D K t i .

I in  π α μ ά δ ι  ιγμ α , ύ ι ί- /ρ η α ιμ ο π υ ίί  ι ιι u n i  
iJifHHj-ι c γ ιυ ν α ς  .

Λ ι ν  ο * ΐ | ν υ Η π ω  μ έ  ι ο ν  ι ι » ο λ ο  / t o r  ο κ η ν ο Ο ι  
Hft’V U.A/.01 At ν  iftii υπογραφή -τ,ίριιι on  μια 
φ< ΐί ΐ< »γρα *4ί α  u v a i  π ό ν ι α  υ ψ α ι α .  Λ ι  ν t v m n w  
ο ι α ζ ο μ α ι  m u v  n u u  α ρ μ ο ν ι κ ό  Η  ο κ η ν η
μ Λ ο ρ Μ  ν ι ι  n t u / τ ι ί  u t i l  ο» t v u  α λ λ ι ι  κ α ί ρ ι ο  m t  v u  

l U i i i i u  m i / h  μέ ι ο  , ι μ ι ι ι ι ι .  .un<
tjTuv « λ ι ι ο .  Ιρ ια ντα  Λίνΐι· χ ιλ ιά δ ες  φ ω ιογρ α  
ψ οι μ η ορ ούν  ν α  φι»αογραφήιιονν ιην η λ ι ιό ιη ·
ία . Λέν μέ ivlHwfrttm. Kutli πΜινο μιΐιιρ*ί vu 
tiv tn  *ολ« <>t«v η ιστορία είναι *ιΛΐ|. Ο ιαν 
ΚΐΠίΐΙ,ω to «λονο, ιι> μόνο m w  μΙ απαοχολΗ ιι

ναι: «ό ήθοποιός δέν θά αισθάνεται av tra  σ' αν- 
τήν τήν καρέκλα». Δέν θέ>ω ό όπερατέρ >ά Και 
στόν ήθοποιό «'Ελάτε νά σταθείτε έίκο!-·. Ux.-c 
τέτοιοι όπερατέρ νά είναι καλοί γιά ορισμέvovc 
ήθοποιούς, έμενα όμως, ί»έν μου αρέσουν, ακό
μη κι άν φωτογραφίζοί'ν κ aka.

Π ροτιμάτε τά πλάνα μέ μεγάλη διάρ
κεια;

Ν αι, όσο μεγαλύτερα γίνεται. Στή Ι'κλυμια. 
όμως, δουλέψαμε dsuq: ορετικϋ . iu 
σκηνές καί μικρούς ίΗαλόγυ«·ζ. U uvti.it .ήο\)ν ,; 
ότι οί σύντομες λήψι-ιι; avm  a v i i r u a a ;  ,. μ·, 
τάζεις μέσα στήν μηχανή και λές Τ Α ΞΙ!!!  Τ Α 
Ξ Ι!!!.., ένα» ξέρεις την ιδια οιιγμη on  fvaH ku 
νονικός άνθρωπος θά έλεγε άπλως * Η*ξί! *. Λ tv 
μπορείς, όμως, νά κάνης αλλιώς, yu.it» «να ι μια 
λήψη 10 δευτερόλεπτων jun* ιήν ιπ«ν«λαμο»< 
νεις συνέχεια. Προτιμώ λοιπόν νά ο«λω u*v 
ήθοπυιό νά φωνάξει ιό  ιαξι μεσα tic μιά μ* γαλή 
σκηνή καί να μην δώσω ιόση σημασία σ usmo 
Βίναι δύσκολο νά ξέρεις πόση σημασία ε-χει ku 
τι. Ό  σκηνοθέτης θέλει να 6 yn  μ ιη  καλσ ujio 
ιόν ήθοποιό και έχει;, και ιόν )U-t<
επεμβαίνει I t  Λεν »οαλ»s uuhhu ιο χ ι4η 
σου;!»

Μ  «ι a n  t., uti>t i d  t t n \ ,  . ‘ >, ι,η * n o

Οχι! 1*ΗΚ ayum» Ιο»'.., ayuiuo tu’Au (tau
Λουλευουν Λθλ»> κ σ λ υα ρ α  uluv  »>* ν ^ . t ^ h n n  

J l t y t  liv*H , ηρΟΚ εΐΙ*»» kUJUHO·., A li i  »,Η< A.«<<
VU φαίνι uu  MU ut ρ»Ηΐλ*« I vt.» Km .n»v u 
f|(hulU*OL, JiafcUt kill KlVidilt *i »*;tl 
KoAoniMι 10 ttu  Kui'j.m^t^ »i| ,\iuv>n * ·.·’*
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ώστε νά έχει μέσα πάντα τό χερούλι. Καί στό 
τέλος: « Ώ χ! μού ξέφυγε τό χερούλι! νά τό ξανα- 
τραβήξουμε». Καί, λοιπόν, τί τρέχει; δέν είναι 
παρά ένα χερούλι. Γ ι’ αύτό, λοιπόν, προτιμώ νά 
τούς άφήνω τελείως μόνους τους νά κάνουν ό,τι 
νομίζουν. Ά ν  πέσω σέ καλό όπερατέρ πού έχει 
κάποιο μάτι, τόσο τό καλύτερο. Δέν κοιτάζω 
ποτέ μέσα άπό τήν μηχανή. Τί νόημα έχει; Τό 
πολύ-πολύ νά σέ κάνει νά πεις: «θέλω νά είσαι 
ελεύθερος, άλλά θέλω νά κάνεις αύτό» ή «Σέ 
παρακαλώ αύτοσχεδΐασε άλλά στάσου άκριβώς 
έκεϊ, μήν π ιεις, μήν πάρεις τσιγάρο, μήν χαμο
γελάς, μήν κουνιέσαι, καί προπαντός νά αισθά
νεσαι ελεύθερος».

Ά ν  έπιμείνουμε στό ιδιαίτερό σας κινη
ματογραφ ικό στυλ είναι έπειόή, είναι τό
σο διαφορετικό άπό τό Χολνγονντιανό. 
Θά τό λέγαμε «ρεαλιστικό», σημαίνει τί
ποτα αυτό γιά  σάς;

Υποθέτω, δέν ξέρω. Νομίζω ότι τά πάντα εί
να ι φαντασίες. Ασχολούμαι κυρίως μέ οικογε
νειακά προβλήματα. Έ κεϊ τοποθετείται τό 
προσωπικό μου ενδιαφέρον. Π αιδιά, γέροι, 
νέοι, γκάγκστερ, δέν μέ ένδιαφέρουν άν μεταξύ 
τους δέν υπάρχει κάποια σχέση π ιό στενή άπό 
«καλημέρα σας, τ ί κάνετε;»

Ε ίστε ανοιχτός σέ υποδείξεις τών ηθο
ποιών;

Ε ίνα ι σάν τή σχέση τού γονιού μέ τό παιδί. 
Ξέρεις ότι στήν ουσία τό παιδί μπορεί νά τά 
βγάλει πέρα μόνο κι ότι δέν δίνει δεκάρα γιά 
σένα. Ξέρεις, άκόμη ότι δέν χρησιμοποιείς σω
στή γλώσσα μέ τό παιδί. Κι όταν δέν χρησιμο
ποιείς σωστή γλώσσα μέ τήν ταινία είναι επόμε
νο νά τήν πλησιάζεις κάπως διαφορετικά. Μ’ 
αύτήν τήν έννοια είσαι μόνος καί δέν συμμετέ
χεις ο' αύτό πού γίνεται. Δέν συμμετέχεις στή 
μηχανή, δέν συμμετέχεις στό παίξιμο, στό γρά
ψιμο τού σεναρίου. Στήν ούσία τό μόνο πού κά
νεις είναι νά φροντίζεις όλοι αυτοί οι άνθρωποι 
νά αισθάνονται καλά καί τό άποτέλεσμα νά εί
να ι ωραίο. Ή  σκηνοθεσία είναι μόνο επίβλεψη.

Χ ρειάζεται όμως νά έχεις μιά τρελή συμπερι
φορά γιά  νά βγάλεις τά πράγματα πού θέλεις σέ 
μιά ταινία. Αναρωτιέσαι πάντα: «Μήπως θά 
’πρεπε νά είμαι εύγενής;». Δέν έννοώ εύγενής 
τού τύπου «Χαίρετε, πώς είστε». Έννοώ ουσια
στικά εύγενής. Οταν κάποιος έχει προβλήματα, 
πρέπει νά τόν ανακουφίζεις ή νά τού επιτίθεσαι; 
Καί αύτό τό πρόβλημα τού νά είσαι άνθρώπι- 
νος, πρέπει νά τό ξεχάσεις στό γύρισμα. Γιά νά 
είσαι σκηνοθέτης δέν πρέπει νά είσαι άνθρώπι- 
νος, δέν πρέπει νά βοηθάς κανένα. Δέν μπορείς 
νά πεις: «Κλαίει ή καημένη». Καί τί μ’ αύτό. 
σκοτώστε την». Έ τσ ι βοηθάς τούς ήθοποιούς 
καί ό ήθοποιός πού έχει προβλήματα ξαναγυρί- 
ζει σέ σένα. Αύτός είναι ό καλύτερος τρόπος νά 
άπαλύνεις τήν αγωνία του. Αλλιώς, τό μόνο 
πού μπορείς νά κάνεις είναι νά πεις: «Μήν ανη
συχείς καλή μου... οί δυσκολίες.., τί νά κάνου-

34 με>'. Δέν βγαίνει τίποτα.

Έ χετε  στενή συνεργασία μέ τούς σενα
ρ ιο γρά φ ους σας;

Φ τιάχνω μόνος μου τά περισσότερα σενάρια 
γ ια τί παίρνει πολύ χρόνο νά μπεις μέσα στις 
ιδέες κάποιου άλλου. Δέν θέλω νά λέω: «τί εν
νοείς μ’ αύτό;... έδώ τί θέλεις νά πεις;...»  γιατί 
τότε όλοι άποξενώνονται άπό τήν ταινία.

Ν ομίζετε ότι έχετε επηρεαστεί άπό άλ
λους σκηνοθέτες, Ευρωπαίους ή Ά μερι- 
κάνους;

Φυσικά, όλοι επηρεαζόμαστε άπό τόν κινημα
τογράφο. Ισως όμως νά μήν σκέφτομαι κάν 
τούς σκηνοθέτες. Παλιότερα ταυτιζόμουνα πάν
τα μέ τούς ήθοποιούς καί τώρα, π ιό πρόσφατα, 
μέ τήν μηχανή, μέ τό τεχνικό μέρος, μέ μερικά 
θέματα καί μέ τό στήσιμο τού σεναρίου, πού 
πάντα μέ ένδιέφερε.

Μ πορείτε νά σκεφτείτε κάποιον σκηνο
θέτη πού νά σάς έχει έπηρεάσει περισσό
τερο;

Ο ί ταινίες πού μού άρέσουν περισσότερο εί
να ι οί τα ινίες τού Φράνκ Κάπρα. Ή ταν ό μόνος 
πού ήθελα νά γνωρίσω, όταν πήγα στήν Καλλι- 
φόρνια. Τόν συνάντησα κάτω άπό πολύ άσχημες 
συνθήκες καί δέν μέ συμπάθησε καθόλου άλλά 
άπό τότε αισθάνομαι πολύ κοντά του.

Π ιστεύετε ότι οί ταινίες σας είναι περ ισ
σότερο «εύρωπαϊκές» όπως υποστηρίζουν  
μερικοί κριτικοί;

ΧΙ . . . .  · . . C. Ό  Τζών ΚασσαβέτηςΝομίζω οτι οι Αμερικανοί κριτικοί οταν δεν συζητάει μέ τόν Πώλ
ξέρουν τ ί νά  πούν γιά μένα, λένε ότι οί ταινίες Μαζούρσκυ
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M Zohra Lamped, ό Ben 
C i A i i a t a ,  i> Paul Stewart καί ή 
Gena fHowlandi στό O p e n i n g  
Might

Ν«μΐζω o n  ή ταινία (ίγαίνι ι μι «κι από μιά (μι- 
Hui ι <ιωτιρική οκΓψη. A i\  μπορι ϊς νά jm c non 
«<Ιά κάνω a tm  ς ΐ ίς  άνηγραφί ς*. Αιν μι νοιάΐ,ι t 
«ν ό I κοντάρ ί Λτ}(>κίυττ jit ι «no ιόν Χί ιακοκ ή 
ό η ο ιο ν δή η ο ιι αλλ»> M w n n i tu rn  νά Ι»γ«ινπ 
ηΐίΐι νά Ουμιζ»» κάτι άλλο, άλλα utm* ι ιναι >j ιό» 
mj Βααικα, μ» tov ί vu »j άλλο i{hdα> <ty i\yt unit 
μίαν kut ν 11 ναι jtuvm i*x»u hj(a.o νά
»<iVH( *uit ftuwj.»*|it « μ ·  μηνο k«i μ»»ν«ι ym  να 
HViii ( )i ανο<μ>ρ<» Hfc*>|«»| m uv
ΐ!Λ<ί|ί|υιι·> Λι v i / * m*v Λοΐ>Αι kjn« jts im

« ο ι»  »1 ναι it t m i«»t> Λtv o»>v
M V<»|UO M i l l  KlrtUHiV 1>UV * < ifilHlV Λί V
*H! ' tiutv If *1», (jVliOt I l|. ItVOH
*<!/<>, f h n tJjn  , in v (iiitmyuvuit
UJii) (»/ h i " ' 1 I 'll Alii rt«,l> HU I* jJ* |ΚΙ4>|<»»
να l l / ι  I vu ν Λιιι*Κ|μ>( «tit u itM > * vu

μυυ είναι ευρωπαϊκές, καί οί Ευρωπαίοι κριτι
κοί. ό τα ν δ ίν  ξέρουν τί νά πυύν, Xtvt ότι π ν α ι  
Αμερικάνικες.

Ωατύαο, ηολλοϊ Είφωπαΐοι σκι/νοβί-τες 
ι'χονν i  ηη μ κ ιο τ ίί άηό ' Αμίμικάνυνς, 
υποίζ ά I ’κοντάρ καί τό άντιιημοφο kui 
ύπύρχυνν όριομινι-ς άναψορϊς. . .

κληρονόμηοΕ τό μάτι του, άλλά «ί>χό «ιναι όλο. 
Ό  κινηματογραψιοτής Ρινουάρ ήταν ένας μεγά
λος κινηματογραφιστής.

Σάς CiftitH't Ο I’li'tHHtf),

Τ όν λίΐΐρ^ύα», αλλά α ν ιό  tVv ο ^μ α ιν ιι \ηι 
μΐίορίί» νά  κάνιο τ α ιν ικ  οαν ιόν Ρι νοναρ, im u  
τρ ίλ ο . Λίν μάς αρ*οουν καν «ί ιΛα.; γ ι* \α ι* κ

. i l ' i tpuit  ti'lti.ui'u i d  η I K.htfi ' : i n , " .  !, 
t i t ' n a i  p m t  <» ι t u t . ;  , ί < ! /  ν ’ Λ μ  w f s  .*/. : a  * t ; \  · - >, 

piKi}., Ta i l  /ws l u l l  ι ii I h A, >)>;<’ . u i . u .
, }'{<! i) /<«·,,

M o i'is-v μ ιλα ι s <»uv m  Ku ik  mi i, tH'ni;
jlo«> (ttXui t imv μι* ι j u w  v  (u'uu »m ijv
v a tk a  |«n*, Jta*m itusitt*i «n> i i n u  >·,·*·.!
fcuOdK It  l ^ l . t  «|Ut» l lj. ) ViDjtif,, ιΜι Λι i

v t t  !li it it  t>> |Η>Λί > I t|-,. Aim . | h  , ' t .
Vie It » U V  H U I ·  > I t  , ( t* j  *M H ' w i  I I I t v  ! ΐ ι ! ι \ · 1 . M .

^ I V i f  H i t  i  f  i »( ι v u  * < * ■

n ι Ί H* μ .it i'U)A i ■ \ l  -iiiv t λ 1 Λ j >i"
m l  · Μ .Ό *  ί ι  p s ' » *  M«>.  i l l ' t l j  1 H H M  >1 Ά »  M > ' 11 .> I I .

it l| i*. t[ , MitNt »»>'!* *■«*(♦( V<1 l'.|lt(;,| 1 1 <) III1H! t < »■
tu {»/(,»>̂n ι vu »■ u 1 ι ( »>(ι*ί*>·1 a* W‘ <ι »■»+ '*>> »1 ■
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Σάς αρέσει νά. βοηθάτε τούς ηθοποιούς 
ν ’ άνακαλύπτονν τόν έαντό τους;

Δέν κάνω ταινίες γιά  τούς ηθοποιούς. Τ ις κά
νω γ ιά  μένα.

Κι όταν είστε ηθοποιός;

Τότε κάνω ταινίες γιά  τόν σκηνοθέτη.

Τό τέλος τής Γκλόριας ήταν πραγματικά  
υπέροχο! γιατί τό κάνατε μανρόασπρο;

Κατά σύμπτωση. Τά πάντα είναι σύμπτωση» 
Σχεδιάζεις μιά ταινία χρόνια καί χρόνια καί τ ί
ποτα στό τέλος δέν γίνεται όπως τό είχες σχε
διάσει. Ή ταν λοιπόν μιά σύμπτωση. Δουλεύαμε 
τή μουσική, καί έγινε ένα μπέρδεμα μέ τις κό- 
π ιες, τέλος πάντων, βγήκε έτσι. Έ γώ  τό είδα 
καί μού άρεσε. Στήν Κολούμπια όχι. Στό τέλος 
είπανε «εντάξει, ίσως γιά τήν Εύρώπη νά είναι 
καλό τό μαυρόασπρο». Στήν Αμερική τό βγάλα
νε σέ χρώμα. Πάντως δέν είχε τίποτα νά κάνει 
μέ μένα όλο αύτό. Καί στήν πραγματικότητα δέν 
μέ ένδιέφερε καθόλου.

Ή  Γκλόρια είναι ζωντανή ατό τέλος;
Βλέπω ότι μπήκατε στό νόημα. Τό νόημα είναι 

ότι δέν ξέρετε, σωστά; Μπορεί νά είναι φαντα
σία, μπορεί καί νά ζεί.

Ζεί;

Ά ν  θέλετε. Ό πω ς θέλετε είναι.

Γιατί οί «τόσο» πλονζέ γωνίες λήψεις

Δέν ξέρω. Ισως έπειδή δούλευα μέ τρεις μη
χανές, γ ια τί δέν μ’ αρέσει νά τραβάω ξανά καί 
ξανά ένα πλάνο. Παίρνεις τόσο πολύ χρόνο...

Ε το ιμ ά ζετε  καμιά καινούρια ταινία;

Ν αι, άλλά δέν τήν σκέφτομαι καθόλου μέχρι 
νά  τελειώσω αύτά τά γυρίσματα.

Π ροτιμάτε καμιά άπό τις ταινίες πού 
έχετε κάνει;

Ό χ ι,  είναι όλες τό ίδιο καί μάλιστα νομίζω 
ότι είναι όλες ή ίδια ταινία.

Καί γιά  νά τελειώσουμε. Κατά τήν άπο
ψή σας. ιδανική μέθοδος γιά τόν σκηνοθέ
τη είναι ή απόλυτη ανεξαρτησία καί έλευ- 
θερία επιλογής;

Ναι. Κ ι’ έτσι έκανα ό ίδιος γιά πολύ καιρό. 
Δέν μπορώ νά συνεχίσω όμως, γιατί γέρασα. 
Δέν μπορώ πιά νά παίρνω τηλέφωνα καί νά 
παρακαλώ άνθρώπους νά έρθουν νά κάνουν 
πράγματα γ ιά  μένα: «έ, όχι π ιά , δέν μπορείς νά 
συνεχίζεις έτσι»μού λένε. Καί τό ξέρω ότι δέν 
μπορώ. Δέν νομίζω ότι θά συνεχίσω νά σκηνο
θετώ γιά  πολύ καιρό άκόμη γιατί γίνομαι όλο 
καί πιό περίπλοκος όσο γερνάω.

(Τήν συνέντευξη πήραν στήν Α θήνα τόν Α ύγουστο  
’81 οι Χ ρηστός Βακαλόπουλος, Κώστας Θ εοφιλόπου- 
λος. Μ αρία Ν ικολακοπούλου καί Μ αρία Παπαγεωρ- 
νίου . Την άπομαγνητοφώνηαη έκανε ή Μ αρία ΓΙαπα- 
γεωργίοΐ' καί τήν μετάφραση ή Μαρία Νικολακοπού-
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Gloria
τού Νίκου Σαββάτη

1. Ο μικρός ήρωας

Ά π ’ όλες τις ιστορίες γ ιά  τό θάνατο τής ο ι
κογένειας ή Γκλόρια  είναι ή πιό ανησυχητική.

Ολόκληρη ή πρώτη σεκάνς είναι μιά τελε
τουργία  άντΐστροφης μέτρησης — οί τελευταίες 
στιγμές πριν άπό τήν έκρηξη. Η οικογένεια τ ι
νάζεται οριστικά στόν άέρα άπό τή Μ αφία, τή 
διάφανη μεταφορά ένός ψυχρού καί δολοφονι
κού συστήματος (όχι άπό τήν τριβή καί τήν κλει
στοφοβία τής καθημερινότητας πού δοκίμαζαν 
τήν άγάπη καί τήν καλή θέληση τών χαρακτή
ρων στό Μ ιά γυναίκα, έξομολογιίται). Σπαραγ- 
μένη άπό τίς μικρές προδοσίες, άπό τήν ύστεριά 
τής μητέρας, τόν πανικό τού πατέρα, ή οίκογέ- 
vt ια είναι καταδικασμένη σέ θάνατο. Ά λλα ό 
μικρός γιός έχει άκόμη μιά ευκαιρία. Πρέπει νά 
κερδίοει χρόνο, νά ξεφύγει από ιό  θάνατο, νά 
κουβαλήσει ιό τραύμα τής άπιολ» iuc αχό δ*η>μ<> 
καί να γ ίνει άντρας

£  ί ν α  ι  ή  μ ό ν η  ε λ π ί δ α  ο ί  μ ι ά  τ α ι ν ί α  ό π ο υ  η  λ α  
/ α ν ι α π μ ί ν η  φ υ γ τ j ( τ ο ύ  n a i d w v  κ α ί  ι ή ς  γ υ ν α ι  
κ α ς )  δ ι α σ χ ί ζ ε ι  τή ν  π ι ο  μ ε γ ά λ η  π υ λ η  κ α ί  τ ή ν  ju g  
6 ν Β ι ά  a n t K m a i a .  Σ τ ή  δ ι ά ρ κ ε ι α  τ ή ς  π ε ρ ι π λ ά ν η 
σ η ς  ό  Κ α ο α α β έ τ η ς  α ν α π τ ύ σ σ ε ι  δ ι α κ ρ ι τ ι κ ά  τ ή ν  
ά γ ά π η  ά ν ά μ ε ο α  α τ ο ύ ς  δ υ ό  ή ρ ω ε ς  τον, f c i v u i  ή  
δ ι κ ή  m v  ά γ ά π η  γ ι '  α υ τ ο ύ ς  κ α ί  γ ί ν ε τ α ι  τ ό  μ ι> ν α  
δ ι κ ό  τ ο υ ς  ό π λ ο  κ ό ν τ ρ α  σ τ ή  σ κ λ η ρ ό τ η τ α  τ ο υ  m i  
ο ν ή μ < Π 4 > ς .  Α λ λ ά ,  υ α ν  y t « A w r t f |f , ,  δ έ ν  η ρ ο σ π ο ι ε ι  
ι α ι  ό τ ι  ή  ά γ α π η  α υ τ ή  r m i t  η α ν ι ο δ υ ν α μ η  Μ f t  
* n m n u  m f f l k m  n o n  t o  η α ι δ ι  μ α θ α ι ν η  u n o  ι ΐ |  
|  κ Λ ό ρ ι α ,  ti*. *'f| τ ο υ  μ ι μ έ ρ ο ,  * . tv a t  ι ό  α π α ι σ ι ό δ ο ξ ο  
δ ί δ α γ μ α  ολ»μ_, »η<» δ » » » ιΜ ΐ.« *  · . ! <  v n  vt
kt/itt to  Iv m i/ fM i *

A#,#o«i ολα in δ|Μΐμ«ι« m»v παιδιών

οικογένεια , στό σινεμά» γίνονταν εξωτερικές κα
ταγραφές μιάς ψευτοωρίμανσης, Τά τελευταία 
χρ όν ια  οΐ μιαροί ήρωες είναι πάλι τής μόδας 
σάν καθρέφτες ή θύματα μιάς χωρίς λύση —- σν- 
χνά  δολοφονικής — άντίθεσης τού ζευγαριού. 
Μ όνο ό Βέντερς έδωσε στήν Ά λικη  του τίς δ ια 
στάσεις, τήν άξιοπρέπεια μιάς αληθινής ήρωί- 
όας, πού περιπλανιέται στό μοντέρνο άποδρα- 
ματοποιημένο λαβύρινθο τών πόλεων ι Η \-4λι- 
κη στις πόλεις, 1974). Ομως ή l \ io p u t  είναι 
π ιό  αληθινός, π ιό  βίαιος εφιάλτης κι ό μικρός 
πορτορικάνος μιγάς πρέπει νά μεγαλώσει μέσα 
σέ πολύ μεγαλύτερη άγωνία. Πρέπει να προλά
βει νά γ ίνει δραματικός ήρωας όχι μόνο πριν 
τόν εξαφανίσει ή Μαφία, άλλά και πριν τον συν
θλ ίβ ε ι ή πληθωρικότητα τής ίδιας τής 1\λόριας. 
‘Ο Κ,ασσαβέτης διαλύει την άναπόφεΐ'ΐαη αθωο- 
τητα τού παιδιού οέ μικρές πινελιές κωμικής 
ανακούφισης, στά κλιοί τού «μαγκιι ισέπης* 
πού τόν βάζει νά επιδεικνύω νηή γυναίκα, Αλ
λά αύτή ή σπαρταριστή ηαρυ*δι« ίρ«!»ησμον δεν 
κρύβει τό σπαρακτικά *>δοιηορικο «»ν αγωνία 
τού Υποκειμένου να ν«··μύ<«! ιό «5>,·ημ.ι (της 
απώλειας τής οίκογεν»uu, ) με ·>.*η 
τής λειτουργίας ι»)ι, â xq,, it].

Η εικόνα  ιο»> Λαιδιοι» δί \Η*ι%>ιΙι im κικ sii'V 
ηθως στην έ ρ μ η ν ι ιμ ιμ ι  > ^μ  ή ι  μ ι  Λι
Κΐιιολογήοει την ψεια ια  ι “ Κκοοαο* ιην, Λι 
θέλησε ίνα  ιιαιδι Οαι>μα ι*»>ν i>a ,*)|*,«^» »«„ 
αντ ιφ άσ ε ις  ιου ρολαι· Η ι ι ί η  ιΛ r s iM n u ) %m u»i' 
π α νω  ο ιο  φίΜΗΟλ^ΐΜ» u»r ί|0»>
i l tu o i l ,  OltjV lltU*|M (t»kl| U«l< ;uh ,t μι »*t (>ι('·>ιι· 
UHV tHf I'i.if » t *,«*
νιΐ'ρικοικ. Ιονιομοι· u;m t <* ο a \ ',Κ ννΑ χ  μ% \\ 
ραιμ* να <§Ί!|«ι «»μιι Oit*I‘h a» α , ι ;
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λα — ό μικρός πρωταγωνιστής είναι ένας λαϊκός 
πιτσ ιρ ίκας πού πρέπει νά συνειδητοποιήσει ότι 
ή κληρονομιά τού πατέρα, τό άμάρτημά του τόν 
σφραγίζει σάν κατάρα. Ή  διαθήκη τού πατέρα 
του (τό βιβλίο τών λογαριασμών καί οί τελευ
τα ίες ψιθυριστές του οδηγίες στό τηλέφωνο) εί
να ι τό νήμα, πού τό  αγόρι τυλίγει καί ξετυλίγει 
στό πέρα-δώθε του άπό τό αντικείμενο πού ανα
καλύπτει τυχαία  (τή θετή μητέρα Γκλόρια) ώς 
τή βίαιη σύγκρουση μέ τό πραγματικό. Σάν ομ
φάλιος λώρος καί βρόγχος μαζί τόν δένει γιά 
πάντα μέ τό Σύστημα καί μάλιστα μέ τήν π ιό 
μαύρη καί δολοφονική καρδιά του...

2. Ή  γυναίκα άπό τό διπλανό διαμέρισμα

Ά νατρέποντας τά  δοσμένα τού μεγάλου αμε
ρικανικού κινηματογράφου, τήν παράδοση τών 
δημιουργών καί τών στούντιο, πού ή Γκλόρια 
ξαναβρίσκει, ό Κασσαβέτης άφήνει μιά γυναίκα 
νά κατευθύνει τή σύγκρουση μέ τό Σύστημα. 
Καί, στή διάρκεια τής περιπέτειας, νά φτάσει 
στήν άλλη άκρη: νά λυτρωθεί άπό τή μοναξιά 
καί τού δικού της «χωρίς οικογένεια» κόσμου, 
νά  γίνει μαζί μάννα καί πατέρας τού «μικρού 
ήρωα» καί νά θυσιαστεί γ ι’ αύτόν.

Τό πα ιδ ί άνανεώνει τή μελοδραματική παρά
δοση τών μεγάλων άμερικάνων κι εύρωπαίων 
ήθικολόγων κινηματογραφιστών — άλλοτε μιά 
κριτική κι άλλοτε μιά άπλή κατάφαση στις άξιες 
τής οικογενειοκρατίας. Ή  Γκλόρια όμως είναι 
γέννημα ενός κόσμου άρνησης. Έ ρχετα ι άπό τό 
σκοτεινό καί διφορούμενο περιθώριο τής βίας 
πού ύμνησαν/ξόρκισαν τά καλύτερα φιλμ νουάρ. 
Κ αί ή Τζίνα Ρόουλαντς ύπερασπίζει τό ρόλο 
της, μέ τόση ένταση, πού στέλνει τούς ιςριτικούς 
νά ψάχνουν τά συνώνυμα τής λέξης «φλογερή» 
γ ιά  νά περιγράψουν τή συνταρακτική της ερμη
νεία.

Ή  πρόκληση στό πρόσωπο τής Γκλόρια δέν 
ήταν ή άπλή άπόδοση τής περσόνα τών σκληρών
— στύλ Κάγκνυ, στύλ Μπόγκαρτ — στό θηλυκό. 
Σάν μεγάλη ήθοποιός ή Ρόουλαντς μπορεί νά ξε- 
περάσει σέ σκληρότητα όλους τούς σούπερ 
γκάγκστερ καί σούπερ μπάτσους πού έσκισαν 
κατά καιρούς τήν όθόνη μέ τή βιαιότητα τής πα
ρουσίας τους. Ή  άληθινή πρόκληση, όμως, ήταν 
οί εσωτερικές αντιφάσεις κι ή ρευστότητα τού 
ρόλου, οί διασταυρώσεις του μέ τήν ξέφρενη τα
χύτητα τής διήγησης, ό διχασμός του, ή έκρηξή 
του σέ χίλιες στιγμές άλήθειας καί συγκίνησης. 
Ή  Ρόουλαντς μαζεύει τά κομμάτια του μέ τήν 
ίδια  δεξιοτεχνία βρίσκοντας μέσα άπό τή Γκλό
ρια τή δική της άλήθεια: στήν προσπάθεια γιά 
επιβίωση δέν ύπάρχουν στερεότυπα, δοσμένα, 
στάσεις. Ή  γυναίκα δέ μπορεί νά είναι πιά μόνο 
μάννα, ύστερική, φοβερή εύνουχίατρια ή παθη- 
τική/διακοσμητική γκόμενα ενός νονού τού 
εγκλήματος ή κάποιου ευυπόληπτου homo econo- 
micus άν προτιμάτε. Είναι όλα αύτά τή στιγμή 
πού μεταλλάσσουν, ζυμώνονται κι έκρήγνυνται. 

ίΚ Ε ίναι ή ένέργεια πού σπρώχνει σέ μιά ορμητική

φυγή πρός τά  έμπρός πολύ πιό γρήγορα ά π ’ ό,τι 
μπορούμε νά παρακολουθήσουμε — πόσο μάλ
λον νά περιορίσουμε σέ μιά ταμπέλα...

Αλλά πρέπει νά τή δει κανείς νά τά κάνει 
όλα αύτά. Ε μ φ ανίζετα ι σάν τή γυναίκα τού δ ι
πλανού διαμερίσματος μέ μπλαζέ ύφος καί ρού
χ α  τού Ούγκαρό. Σκοπεύει στήν τύχη όταν χτυ
πάει στούς γείτονες της γιά  νά δανειστεί καφέ 
καί καταλήγει νά υιοθετήσει βίαια ένα μελαψό 
άγόρι, νά  γεμίσει μιά έλλειψη πού όλα αύτά τά 
χρόνια  προσπαθούσε ν ’ άποφύγει. Τό «κακό» 
συναπάντημα θά τής άνοιξει τούς ορίζοντες τής 
π ιό  μεγάλης περιπέτειας κι άπό δώ καί πέρα 
πρέπει νά  σκοπεύει πιό προσεκτικά τό μηχανι
σμό τής Μ αφίας γιά  νά προστατέψει τό παιδί. 
Σ τίς στιγμές τής δράσης βρίσκει τήν ευκαιρία νά 
π α ίζει μ’ όλα τά πρόσωπα τού ρόλου. Πρέπει νά 
τή δει κανείς νά πυροβολεί τούς μαφιόζους στό 
αύτοκίνητο κι άμέσως μετά νά φωνάζει «ΤΑΞΙ!» 
μ’ όλη τή θεατρική τραγικότητα τής ήρωίδας στό 
Μ ιά  γυνα ίκα  εξομολογείται πού δέ μπορεί νά εί
να ι τίποτα  άλλο άπό συνειδητή παρωδία τής 
ύστερικής άπελπισίας.

Κι ύστερα νά προσπαθεί νά γίνει μητέρα τού 
π α ιδιού παρωδώντας όμως κι αύτό τό ρόλο, δεί
χνοντας τό πιό βαθύ διαζύγιό του μέ τό ρόλο 
τής νοικοκυράς, όταν δέν καταφέρνει νά τηγανί
σει δυό αύγά μάτια. Ό  πιτσιρικάς βέβαια τήν 
προτιμάει ερωμένη του κι ή σοβαρότητα καί τών 
δύο, όταν άντιμετωπίζουν αύτή τήν άντίφαση 
μετατρέπει τήν άπελπισία τους σέ κωμωδία. 
Αλλά άκόμα κι οί πιό δραματικές στιγμές τής 

σχέσης τους είναι περασμένες μέ πολλή διακρι
τικότητα. «Ξέρεις τί σημαίνει άπελπισία;» ρω
τάει ή Ρόουλαντς ξαφνικά, ένώ κι οί δυό προσ
παθούν νά ξεφύγουν στό δρόμο άπό τόν άσφυ- 
κτικό κλοιό τής Μαφίας. Ή  τραγική άτάκα μέ
νει μετέωρη, σχεδόν χαμένη μέσα στους ήχους 
τής πόλης. Κανένας ήρωας τού Λάνγκ δέ θά τολ
μούσε νά  τήν άποδραματοποιήσει τόσο, νά τήν 
πετάξει άπροσδόκητα σάν φυσιολογική άλήθεια
- κλειδί, πού συμπυκνώνει τήν ούσία τής έπιβίω- 
σης στήν απάνθρωπη μεγαλούπολη.

Τό π ιό  δύσκολο είναι νά μυήσει τό παιδί 
στήν άλήθεια τού θανάτου. Σ ’ ένα νεκροταφείο 
τό άγόρι πρέπει νά άποχαιρετίσει πάνω σέ ξέ
νους τάφους τούς δικούς του νεκρούς. Από κεί 
ξεκινάει ούσιαστικά ή καινούρια του ζωή μέ τή 
θετή του μητέρα, πού ποτέ άλλοτε δέν ήταν τόσο 
κοντά του. «Οί πεθαμένοι είναι...*  ή Ρόουλαντς 
διστάζει νά  βρει τις λέξεις κι όταν τις βρίσκει 
άρθρώνει τήν πιό παιδιάστικη ονειροφαντασία
— «... σάν πλοία μέ πανιά». Κι ό μικρός πολύ 
σοβαρά, σάν μεγάλος, πείθεται καί κάνει τό 
χρέος του. Κι ή σκηνοθεσία τού Κασσαβέτη πιό 
λιτή καί λυρική άπό ποτέ περιορίζεται σ’ ένα 
κρατημένο λατεράλ, σ’ ένα γρήγορο σταθερό 
πλάνο τού άποχαιρετισμού τού παιδιού, σ’ αύτή 
τήν έξοχη παύση τής Ρόουλαντς πού ελαφρώνει 
καί τυλίγει μέ τήν πιό άληθινή συγκίνηση τήν 
π ιό  βαριά καί «γραμμένη» άτάκα τής ταινίας. Ό  
αποχαιρετισμός τού παιδιού στήν παλιά του
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ζωή δέν έχει νά ζηλέψει τίποτα άπό τή δύναμη 
τής σκηνής όπου ή Γκλόρια κηδεύει τό δικό της 
παρελθόν: απλώνοντας τελείως φυσιολογικά τά 
χέρ ια  της πάνω στό μικρό γ ιά  νά  τού σώσει τή 
ζωή ξεχνάει έξω άπό τήν πόρτα της τόν αγαπη
μένο της γάτο...

3. Τό τρελό κυνηγητό τής πραγματικότητας

Εικόνες βιαστικές, γεμάτες επιθετικότητα 
καί πάθος, ένα ασύμμετρο ύφος, πού τονίζει 
διαφορετικά άπ* ό ,τι ο ί παραδοσιακοί κώδι
κες , βγαλμένο κατ’ εύθείαν μέσα άπό τήν ελευ
θερία τής τζάζ, εντυπώσεις ντοκυμανταίρ κι αύ- 
τοσχεδιασμοί μπροστά σέ στημένα ντεκόρ, όλα 
αύτά κάνουν τή σκηνοθεσία τής Γκλόρια. Δέν 
είναι ό παραδοσιακός ρεαλισμός ούτε ή προσ
πάθεια  νά  κρατήσεις τό ένδιαφέρον μέ τήν έντυ- 
πωσιακή «αισθητική» τής τηλεόρασης, άλλά ει
κόνες καί ήχοι σ’ ένα τρελό κυνηγητό τής πραγ
ματικότητας. Μιά αντίληψη τού κινηματογρά
φου πού δικαιώνεται μονάχα όταν συναντιέται 
ή συγκρούεται μ’ αύτό πού συχνά λέμε ότι τό 
Θέαμα άποκλείει — μέ δυό λόγια τή ζωή. Δέν 
μπορούσε νά  είναι αλλιώς. Ή  Γκλόρια  είναι ή 
καλύτερη ταινία  γύρω άπό τό κακό συναπάντη
σα, τό τρελό κυνηγητό καί τό ραντεβού μέ τό 
Θάνατο πού προσωρινά αναστέλλεται. Τά πάντα 
παρασύρονται μαζί μέ τούς χαρακτήρες στόν ξέ
φρενο ρυθμό, δέν περισσεύει χρόνος γ ιά  φιλο

λογικές ή συνεφιλικές άναφορές. Τό άσπρόμαυ- 
ρο τέλος είναι ή σφραγίδα τής έπέμβασης τών 
στούντιο άλλά τόσο ειρωνικά κοντρολαρισμένη 
άπό τόν Κασσαβέτη πού παρωδεί τήν άλήθεια 
καί τών παλιών φιλμ - νουάρ καί τών παλιών με
λοδραμάτων. Αλλά καλύτερα όταν μιλάμε γιά 
τή Γκλόρια, νά μήν άναφερόμαστε στά είδη. 
Π ρέπει ίσως νά μιλάμε γιά  τήν άγάπη τού Κασ
σαβέτη γ ιά  τή Ρόουλαντς καί τά παιδιά , γιά  τό 
λυρισμό του όταν φιλμάρει τή Νέα Υόρκη άπό 
ελικόπτερο, μέ τή μηχανή στό χέρι ή στραμμένη 
πάνω στις χαραμάδες τού σοβά στούς τοίχους 
τών διαδρόμων. Ή  γιά  τό πώς άλλη μιά φορά τό 
σινεμά του, γαλουχημένο μέ τις άξιες τής άνήσυ- 
χης δεκαετίας τού ’60 κάνει άκόμη μιά έκκληση 
στά περιθώ ρια  — στίς γυναίκες, στούς έγχρω
μους — νά ξεκαθαρίσουν βίαια τούς άνοιχτούς 
λογαριασμούς τους μέ τό σύστημα, τή δολοφονι
κή παράνοια  τών λευκών μάνατζερ. Ή  - παλιά - 
ερωμένη - ένός - άπ’ - αύτούς - γίνεται - 
γκαγκστερίνα - γιά  - χάρη - ένός - μικρού - μιγά- 
δα; Τί τρέλα είναι αύτή; Κανείς άπό τό άντίπα- 
λο στρατόπεδο δέν τήν παίρνει στά σοβαρά. 
Μόνο ό μικρός είναι εύάλωτος στή γοητεία αύ- 
τού τού τέρατος κι οί μαύροι ταξιτζήδες - οί τε
λευταίοι πού άκόμα μιλάνε μέ τήν άναίδεια καί 
τήν άμεσότητα τών σκληρών, πού κάποτε βασί
λευαν στά άγαπημένα μας βιβλία, στίς αγαπημέ
νες μας ταινίες.

Νίκος Σαββάτης
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ΒΙΟΦΙΛΜΟΓΡΑΦΙΑ 
τού ΤΖΩΝ ΚΑΣΣΑΒΕΤΗ

Ό  Τζώ ν Κασσαβέτης γεννήθηκε τό 1929 στή Νέα 
Υόρκη. Σπούδασε στό Colgate College κι έπειτα στήν 
Academy of Dramatic Arts τής N.Y. Συμμετείχε σέ δ ιά 
φ ορες θεατρικές περιοδϊες. Α πό τό 1953 δουλεύει 
στό Broadway καί άπό τό 1955 εμφανίζεται σέ πολλά 
τηλεοπτικά σήριαλ: “ Alfred Hitchcock Presents” , “ Cli
max” , “ 20th Century - Fox Hour” , “ Staccato” (ώς πρω
ταγω νιστής κα ί σκηνοθέτης), “ Dr. Kildare” , “ Breaking 
Point” , “ Burker’s Law” , “ Jesse James” , “ Voyage to the 
Bottom of the sea” . Λαμβάνει μέρος έπίσης καί σέ γνω
στά θεατρικά  προγράμματα: “ Kraft Theatre” , “ Philco 
Playhouse” , “ Good year Playhouse” , “ Playhouse 90” , 
“ Alcoa Theatre” , “ Lux Playhouse” , κλπ. Ταυτόχρονα, 
άπό  τό 1953 άρχίζει τήν καριέρα του στό Χόλυγουντ.

ΕΡΜΗΝΕΙΕΣ

1953. Taxi, τού Gregory Ratof
1955. The Night Holds Terror, τού Andrew L. Stone
1956. Crime in the Streets, τού Don Siegel 

Edge oj the City, τού Martin Ritt
1957. Affair in Trinidad, τού Laslo Benedek
1958. Virgin Island, τού Pat Jackson 

Saddle the Wind, τού Robert Parrish
1961. The Webster Boy, τού Don Chaffey 
1964. The Killers, τού Don Siegel 
967. Dirty Dozen, τού Robert Aldrich 

Devil’s Angels, τού Daniel Haller 
Rosemary's Baby, to  is Roman Polanski 
Gli Intoccabili, τού Giuliano Montaldo 
Roma come Chicago, τού Alberto De Martino

1969. If it's Tuesday, This must be Belgium, τού Mel 
Stuart.

1970. Husbands, τού ίδιου
1971. Minnie and Moskowitz. τού ίδιου
1975. Mikey and Nicky, τής Elaine May 

Capone, τού Steve Carner
1976. Two-minute Warning, τού Larry Peerce 
1978 I he Furie. τού Brian De Palma

liras', Target, τού John Hough 
Opening Night, τού ίδιοι·

19H1. Jrmprst. τον Paul Ma/utsky

1K H N O H I IU .±

i'iSU iWS
h  s n i u n t / j h u i  Φι,.ι David Simud ίΙχ·>~ 
Jay  C m  t o  M o v a . .  C 'h w ltc  M in g u v  Ν ι ι κ η μ  Ran 
Uy Lite*!,. Mr,eh Μ ι η - ι ά ζ 1 M a u ric e  M tF tid rc e  

t -p f i  , l ie u  ( «KutUeiH ( M n f v ) ,  1 H i#  U o ld o u i ( A t  
/ .« .)  Hiiyh Htjiii ( X o .i1). ^iiliit.n> Κ.Λ i l o v i ' l  
I o u t  A l im  (1  ·<μ), D av id  P u k m lio v t ( N i t t h m ) .  
M ujicri ( t t { F v n i 'y i} ,  (»*v«y l»nr>> ( N t a f t t v L  
Vh Virtgiw Walt,·»»» f / tm t
# ,iv j, i n i k  A titK iiiim i ( I ί ,α * ) ,  ( l i l t  t '*!«<: 11 la>
< i n  ι u , M#i ktii»* Hut» Kciih loyvc Miles
Ni»>« > D ta l r  ♦ »»#» H i t i t i i j  Utipt iyu iy tj  <>ci>4 
PfUtiUv tlKH I M *lil U « M l t (IllH l NifclK I ItlMtMU 
» i | t , ) , lu tph* m  # / '

1962. TOO LATE BLUES
le v .: Richard Carr, John Cassavetes. Φωτ.: Lionel 
Linden. M o va .: David Raskin (17 πρωτότυπα 
κομμάτια ερμηνευμένα άπό τούς Shdley .Vann·;.. 
Red Mitchell, Benny Caster, Van Ra-.ev. i · i ·· 
Rowles). Καλ. Διενθ.:  Tambi Larsen Μ·-ν^α'Ζ. 
Frank Bracht. Κ οστ.: Edith Head Έ μμ.: B< 
Darin (Τζών «Γκόστ» Γσυαιήκ'ίίλντ). Steiia 
Stevens (Τζές Πολάνσκι), Cliff Carnell (Τσάρλυ 
ό σαξοφωνίστας), Seymour Cassei (Ρέντ. Λ urra- 
σίστας), Bill Stafford (Σέλυ. ό ντοομϊστα;). Κ - 
chard Chambers (Πήτ, ή τρομπέτα). Nick Denni.· 
(Νϊκ), Ruppert Crosse (Μπαίημπν Τζάκσον) 
Everett Chambers (Μπένυ Φλάουερς), Vince Ed
wards (Τόμμν), J. Allen Hopkins (Σχνπερι, Va; 
Avery, Marilyn Clark, Allyson James. Παραγωγή· 
John Cassavetes γιά ιήν Paramount. Δίάρχεια .
ιοο:

1963. A CHILD IS WAITING
Σ εν .: Abby Mann. Φωχ : Joseph Last-elle \  · 
Charles Wheeler. M o w .: Ernest Ut>U! SJ-.nmC 
Gene Fowler, jr. Κοητ . Joe King, t sju Bur 
Lancaster (Δρ. Μ άθιου Κ λάρΟ . Judy Garland 
(Τζίν Χάνοεν), Gena Rowland' (Σό<^ 
κομπ), Steven Hill (Tfvi Lovi\ ιικομη >. B-ikc 
Ritchey (Ρέμπεν Γουίντικομπ). GUmu M.-wj e„- 
(Π άτυ), Paul Stewart (Γκούντμαν), Elisabeth Wil 
.son (Μ ις Φ ογκάρτν). Batb.ua ivpivr ;Mu. 
Μ πραονν), John Mai lev ( X o k v i)  func vv .,1V..-: 
(κυρία Μ ακντόναλντ), Maria Gaik* (Λρ. Λομ 
π ό ρ ν η ) , Frederick Draper (Δρ. Σάκί, l.a*renvc 
Tierney (Νταγκλας Μηένχιιμ), Ruby DanJritlge 
(κυρία Φ ίλιπς), Tiger Joe Marsh (Λρ MetijCfyi, 
Bill) M uim . Brian Corcoran !-jv I'hillip^ !im. n 
Patrick, Mivhacl Sfevetis, Kenneth i 'm m  thtpa- 
γωγή: Stanky ('tamer γιά την tfnitcd Attwi·**. 
Διάρκαα; 102'.

I9«i. f-Atl-.S
£ev.;  John Cm m vttih <Pua At Ruban k <«,«, 
<ieoige Sinii, Καλ. .in  cti PhcAtn t'u|>aiiiu had 
St iH't At Kttbsn, M4U«Ke t,\u loitii
Merlev tRkhaid tviaO. t!e»u KowlaitJi (1 i»v*vr 
Ηά«), i yim C’wlin (Μύρϋΐ φορίΗ t S<*vukhh i js 
« I  ( 1 i liϊ ), Fled (Φ ρ ϊν ι)  Λ *1 A \e i\  ( I μ
MuKayth'L lH*unhv «.iulltvci ιΊ>ΑΛ\»αν^) iuamn 
MiHtu' JoiiUn (A m 'is) DajIvm,· (M itiU f

ticne liaitlvi ( l ζο t ί,α*αΐο*} t - t i i  
IkTiing Ximt Shulwv ( Λν* >, \iw  W h.
if {Nl ta  t Ι·»!*»»» SiuaiMH Itiii BhUkc.* I Voti 
KlaitU iolm MriU l ί. ι,ι.ι s i; JVU*k <i t
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1970. HUSBANDS
Σ εν .: John Cassavetes. Φωτ.: Victor Kemper (De 
Luxe). Καλ. Δ ιενθ .:  Rene d’ Auriac (New York). 
Μ οντάζ:  Tom Cornwall, Jack Woods, Robert Hef- 
ferman. Ε ρμ .: Ben Gazzara (Χ άρυ), Peter Falk 
(Ά ρ τσ ι) , John Cassavetes (Γκάς), Jenny Runacre 
(Μ αΐρυ Τ άιαν), Jenny Lee Wright (Πέρλ Μπίλιγ- 
καμ), Noelle Kao (Τζούλυ), Leola Harlow (Λεό
λα), Meta Shaw ( Αννυ), John Kullers (Ρέντ), Do
lores Delmar (ή κόμισσα), Peggy Lashbrook 
(Ν ταϊάνα Μ άλαμπ), Eleanor Zee (Κα Χάινς), 
Claire Malis, Loraine McMartin, Edgar Franken, 
Sarah Felcher, Antoinette Kray, Gwen Van Dam, 
John Amstrong, Eleanor Gould, Carinthia West, 
Rhonda Pasker, David Rowlands, Joseph Boley, 
Judith Lowry, Joseph Hardy. Παραγωγή: A1 Ruban 
γ ιά  τήν Columbia. Διάρκεια:  138.'

1971. MINNIE -AND MOSKOWITZ
Σεν.; John Cassavetes. Φωτ.: Arthur J. Ornitz, Al- 
ric Edens, Michael Margulus (Technicolor). Μ ον
τάζ: Fred Knudtson. M ova.:  Bo Harwood. Κοστ.. 
Helen Colvig. Ερμ.: Gena Rowlands (Mivi 
Μ ούρ), Seymour Cassel (Σέυμουρ Μόσκοβιχς), 
Val Avery (Ζέλμο Σουίφτ), Tim Carey (Μ όργκαν 
Μ όργκαν), Katherine Cassavetes (Σήμπα Μόσκο- 
β ιτς), Elisabeth Deering (κόρη), Elsie Ames (Φλο- 
ράνς), Lady Rowlands (Τζώρτζια Μ ούρ), Holly 
Near (Α ιρ ις ) , Judith Roberts (Σύζυγος), Jack 
Danskin (Ντΐκ Χέντερσον), Eleanor Zee (Κα 
Γκράς), Sean Joyce (Νέντ), David Rowlands (ό 
παπάς), John Cassavetes (Τζίμ), Kathlenn O’ Mal- 
ley, Jimmy Joyce, Santos Morales, Chuck Wells. 
Π αραγωγός: A1 Ruban (Universal). Διάρκεια: 
114:

1975. A WOMAN UNDER THE INFLUENCE 
(Μιά γυναίκα έζο μολογ είται)
Σεν.: John Cassavetes Φωτ.: Mitch Breit (έγχρω
μο). Καλ. Δ ιευθ.: Phedon Papamichael. Μ ονσ.: 
Bo Harwood. Μ οντάζ: Elisabeth Bergeron, David 
Armstrong, Sheila Viseltear. Κάμερα: Mike Ferris, 
David Nowell. Κοστ.: Carole Smith. Ερμ.: Peter 
Falk (Νίκ Λονγκέτι), Gena Rowlands (Μέημπελ 
Λ ονγκέτι), Matthew Cassel (Τόνυ Λονγκέτι), 
Matthew Laborteaux (Ά ντζελο  Λονγκέτι), Chri
stina Grisanti (Μ αρία Λονγκέτι), Katherine Cas
savetes (Μάμα Λονγκέτι), Lady Rowlands (Μάρ
θα Μόρτενσεν), Fred Draper (Τζώρτζ Μόρτεν- 
σεν), O. G. Dunn (Γκαρσόν Γκρός), Mario Gallo 
(Χάρολντ Τζένσεν), Eddie Shaw (Δρ. Ζέπ), An
gelo Grisanti (Βίτο Γκριμάλντι), James Joyce 
(Μ πόουμαν), John Finnegan (Κλάνσυ), Cliff Car- 
neli (Ά λντο ), Joanne Moore Jordan (Μυριέλ), Hu
gh Jurd (Γουίλυ Τζόνσον), Leon Wagner, John 
Hawker, Sil Words, Elisabeth Deering, Jacki Peters, 
Elsie Ames, Nick Cassavetes, Dominique‘Davalos, 
Xan Cassavetes. Παραγωγός: Sam Shaw. Διανομή  
στήν Ελλάδα: Μιχαηλίδης. Διάρκεια: 146.'

1976. THE KILLING OF A CHINESE BOOKIE
Σεν.: John Cassavetes. Φωτ.: Michell Breit
(έγχρωμο). Μ οντάζ: Tom Cornwell. Καλ.
Δ ιενθ .:  Phedon Papamichael, Bryan Ryman.
M ova.: Bo Harwood. Ερμ.: Ben Gazzara (Κόσμο 
Βιτέλι). Oi γκάγκστερ: Timothy Agoglia Carey 
(Φλό), Seymour Cassel (Μόρτ Βέιλ), Robert Phi
lips (Φ ίλ), Morgan Woodward (Τζών, ό «μπός»), 
John Red Kullers (Έ ντυ-Ρέντ), A1 Ruban (Μάρτυ 
Ράιτς). Ή  οικογένεια: Azizi Johari (Ραίητσελ), 
Virginia Carrington (Μπέτυ, ή μητέρα). Οι καλλι- 

42 τέχνες: Meade Roberts (Κος Σοφιστικέησιον),

Alice Friedland (Σέρυ), Donna Gordon (Μάργκο), 
Haji (Χ αζί), Carole Warren (Κάρολ), Derna Wong 
Davis (Ντέρνα), Kathalina Veniero (Ά ννυ ), Yvet
te Morris (Ύ βέτ), David Rowlands (Λαμάρ), Sora 
Joe Hugh (ό κινέζος μπουκμαίηκερ). Π αραγω 
γός: A1 Ruban. Διεθ. Π αραγ.: Sam Shaw. Δ ιά ρ 
κεια: 109'

1977. OPENING NIGHT
Σεν.: John Cassavetes. Φωτ.: A1 Ruban. Μ οντάζ: 
Tom Cornwell. Ντεκ.: Bryan Ryman. Μ ονσ.: Bo 
Harwood. Ήχος: Bo Harwood. Κοστ.: Alexandra 
Corwin-Handing. Ερμ.: Gena Rowlands (Μάρτι 
Γκόρντον), John Cassavetes (Μωρίς Ά αρονς), 
Ben Gazzara (Μάνυ Βίκτωρ), Joan Blondell (Σά
ρα Γκούντ), Paul Stewart (Ντέηβιντ Σάμουελς), 
Zohra Lampert (Ντόροθυ Βίκτωρ), Laura Johnson 
(Νάνσυ Σταίν), John Tuell (Γκάς Σίμονς), Ray 
Powers (Τζίμυ), John Finnegan, Louise Fitch, Fred 
Draper, Katherine Cassavetes, Lady Rowlands, Jim
my Christie, Peter Lampert. Παραγωγή: A1 Ruban. 
Δ ιενθ . Παρ.: Sam Shaw. Διάρκεια: 140.'

1980. GLORIA
Σεν.: John Cassavetes. Φωτ.: Fred Schuler
(έγχρωμο). Μ ονσ.: Bill Conti. Μ οντάζ: George 
C. Villasenor. Καλ. Δ ιενθ .: Rene D’ Auriac. Κο
στ.: Peggy Farrell. Μ ίξάζ: Dennis Maidand, Sr., 
Jack C. Jacobsen. Π ίνακες στούς τίτλους: Romare 
Bearden. Ερμ.: Gena Rowlands (Γκλόρια Σουέν- 
σον), Buck Henry (Τζάκ Ντόουν), Julie Carmen 
(Τζέρυ Ντόουν), John Adames (Φιλ. Ντόουν), 
Tony Knesich (πρώτος γκάγκστερ), Gregory Gle- 
ghorne, Lupe Guarnica, Jessica Castillo. Π αραγω
γός: Sam Shaw. Διενθ. Παρ.: Steve Kesten. Δ ια 
νομή: Columbia. Διάρκεια: 120'.

Minnie and Moskowits

The Killing
of a Chinese Bookie

( Ε π ι μ ι λ α α :  Μ . Δ .  I
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ΣΟ Υ Π ΕΡ 8

(I) Αναμιοα mw»i *upu!m 
γονς κινημϋΐιητβαφΜπές α »

fc, % Mu^m ILmvo-VH 
m i  »i kUtitvtvu &υ*μυΑχιχι\. o 
buptmac Mrnii και 6 l«W*»» 6tv 
tw#.»i«uv ro tfwf*p<ta(%tA>v g 
u(‘t»|y m* »*Λ»|Μ*κ*η i»|t, t*imm

H αι*-Οι<μΓ| ΟΟίΛ <Μμ>

t>«<V r»r«>vtft Ott mtavtn
• v  m u k > m »  i w i t i u  f t u
t t ( .  Ayuj f Mt t  l |  lilit* l U i . k w .  WA'V 

O i  Oyyt iVUtU^,  tt).,
»*('. i t l  » MW AtfUVHtMUi
i .v*iA< λ,ιΛ Bit lot), Μ» >a
l,* II *0*4 ·; UHUi i»(
>«·' i||j(At< «u >n^tmtAu.'^u
Ut,[ «I ([*«» <t>tt^tUr

Ή ώραϊα καί τό τέρας

(Σκέψεις μέ αφορμή τό 3ο 
Φεστιβάλ Σούπερ 8 
Θεσσαλονίκης)

τού Gerard Courant

Η π ρ ω το β ο υ λ ία  τού  Μ ά ρκου  Χ ολέβα  καί 
τώ ν  φ ίλ ω ν  ro t; ν ά  π ερ ιλ ά β ο υ ν  φ έτο ς  στό τρ ίτο  
Ψ ϊο τ ιό α / .  έλ λ η ν ικ ώ ν  τ α ιν ιώ ν . Σ ο ύ π ερ  Ν τής Β γο- 
ο α λ ο ν ίκ η ς  ξένες τα ιν ίε ς  (α π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  γ α λ λ ι
κ ές) ή τα ν  μ ιά  Ε νδ ια φ έρου σα  ιδ έα  γ ια τ ί  έπ έτρ επ ε  
ν ά  γ ίν ε ι  σ ύ γκ ρ ισ η  ένό ς έθ ν ικο ύ  κ ιν η μ α το γρ ά φ ο υ  
Σ ο ύ π ε ρ  Η μ ' ένα ν ά λλο , π ο ύ  ό σ κ ο π ό ς  το υ , Οά το 
άναφ -έρουμ ι π α ρ α κ ά τω , ε ίν α ι δ ια φ ο ρ ετ ικ ό ς .

Ί ο  Φεστιβάλ διάρκεσε άπό τις 7-10 Μαίου 
καί οί προΟο/,ές πραγματοποιήθηκαν ο ιό Γαλλι 
κό Ινστιτούτο, πού δάνεισι χτ|ν μεγάλη του α ί
θουσα μι περισσότερες άπό 300 θέσεις Ία  γαλ
λικά φι/.μς. H> συνολικά (άνάμιοά τους τρία μι 
να/,οΐ! μηκί>ιΐι:: (ΊΐΜαακ ιού Τγο Ih-rnaiuic/, / *■
< hiefi unu/urt ut tin- Jo\ct M niiirr καί  Cneur Hh u 
km: σ ι>γγραη  m  a  «trot.· ο>υ κ τ ι μ ί ν ο υ )  κ α ι  μ ο ι ^ α  
σμ;: ν*ι ιΠ ί | δ ι ά ρ κ ι  ια  κ α π ά ρ ω ν  -,ιροί>ολ«ιν, η ι α ν  
η ρ ο , - ρ α μ μ ι π ι ο μ ε ν α  o n e  <> JU μ μ. Ο σ ι .  y ia  in ,  18 

l a i v i l t  ru m  ; ιαρο ι< < η««ηηκ«ν  μι  ελι v 
O tt") •M’j i j i i to / t j  /uiiui, ΐΛ ίΛ ογΐ)1 /ιροηλήΜη 
Kav <m·- Η μ |J μ π ρ ο σ τ ά  at  ·ΗΐΜ>α<ιΐ0μ<> κοι vo

Α ν ύ  ελλη ν ικό ς κ ιν η μ α το γρ ά φ ο ς Σ ο ϋ ιιiy  Μ 
Pl_wmtT«i η ρ α γμ α Η κ α  στην α ρ χ ή , Λεν ισ χύ ε ι u* 
ιδ ιο  κα ι γ ια  ίο ν  γα λ> ικό  Λ«υ ή δ η μ ό σ ια  π α ρ ό ν  
o tu  ίο υ  καΛί’/ιι* ι μ ια  ΙΟετια

A c  μ*Α* ι η ο ο υ μ ι  λ α ι κ ο ν  λιγ«> ι ι μ κ »  ο ι  
Ο ο ν  γ ι α  ν α  Λ ρ ο α π α Ο η ο ο υ μ ί  ν α  κ α ΐα λ < ι ( » » Μ 'μ »  α ο  
to  /lo t' ο ν α μ α ?  t ι α ι  α » > μ ό α ι ι ΐΜ ΐ  ι ν α  » ι ν ΐ ( μ α ΐ ( »  
ιΊ«»Ι «>ι<ι >> ι νΐιμα

Λ  % κ α ι  i n  ί|Ό|»μ.ι ^  h  ι , ι , ' ία ρ^Μ  UJU» ( ο

1965, θά πρέπει νά περιμένουμε τό 1,?75 καί την 
οργάνωση τού Φ εσ τιβ ά λ  Σούπερ S στήν αιΗοιπν. 
Κ unci ugh στό Παρίσι., γιά νά μπορέσουν να .τα- 
ρουσιαστοΰν στό κοινό καί. μπροστά ο' ένα ση
μαντικό άκροατήριο έργα πού έχουν σκη\ν0 »·-τ-;- 
Ηί ί καί προΐίληβεί σ' αύτό τό καινούριο <4»nnu-.. 
Τήν επόμενη χρονιά, τό Φεστιόάλ Σούπερ 8 τον
• Espace Cardin» στό Ιίαρϊσι Οά συμπληρώσει τήν 
άνακάλ»ΐ”ψμιάς ελεύθερης κιντ|ματογραφικής 
γραφής, παράφορης, καινούριας, π*ιραμαιικης, 
πραγματοποιημένης οέ Σούπερ S. Αν τα τά Λιη>

t ι δ Itiv uufxi-ii,!!!,! „>f M !
Φ α κ  {t khl HHUIIH'/ i kfi i  iHtM
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πρώτα Φεστιβάλ αντιπροσωπεύουν αύτό πού θά 
μπορούσαμε νά χαρακτηρίσουμε σάν τό πρώτο 
κύμα  τού Σούπερ 8 . Μερικά φίλμς είναι άποκα- 
λυπτικά (Boxing Match τής Isobel Mendelson, Hap
py Safari τής Katherine Mallet. Les petites nour- 
ritures τού Bernard Pujol. Bella Donnae's Blues τής 
Chantal Fribourg, Avrum et Spijora τού Joseph Mor- 
der) καί κινηματογραφιστές γνωστοί στό επάγ
γελμα έξασκούνται στις δυνατότητες αύτής τής 
καινούριας πρακτικής (ό Michel Polac γύρισε τό
V  expulse, ό Κρίς Μαρκέρ τό L' Ambassade).

'Α π ’ τή άλλη, προσπάθειες νά γυριστούν τα ι
νίες μεγάλου μήκους σέ Σούπερ 8 άποτυγχά- 
νουν. Γιατί; Πρώτ' απ’ όλα, επειδή αύτοί οί έκ- 
κολαπτόμενοι κινηματογραφιστές θέλουν οπωσ
δήποτε νά αντιγράφουν τούς πατεράδες τους 
τών 35χλ, χωρίς νά αναζητούν τήν ιδιαιτερότη
τα τού καινούριου αύτού μέσου. Καί κυρίως, 
επειδή ή ώρα τών δημιουργών τού Σούπερ 8 δέν 
ήρθε άκόμη. Η χρονιά τού 1976 θά σημάνει τήν 
γέννηση τών αύθεντικών δημιουργών τού Σού
περ 8 : είναι ή άφιξη τον δεύτερου κύματος. Ό  
Stephane Marti (In contextus, καί τό μεγάλου μή
κους του La cite des 9 portes ( 1977), μεγάλο βρα
βείο τού Φεστιβάλ τής Hyeres), ό Lionel Soukaz 
(L.M. Besh, The Boy Friend II, Le sexe des anges) 
καί κυρίως οί έλληνίδες Μαρία Κλωνάρη καί 
Κατερίνα Θωμαδάκη (Double labyrinthe) (2) καί 
ό μεξικανός Teo Hernandez (Salome), έπιβάλλον- 
τα.ι σάν ταλαντούχοι σκηνοθέτες, μέ μιά γραφή 
θαυμάσια προσαρμοσμένη σ’ αύτόν τόν καινού
ριο τρόπο έκφρασης. Ό λ ο ι — καί αύτό είναι 
μιά σημαντική ιδιομορφία — προσανατολίζον
τα ι πρός πρωτότυπες άναζητήσεις πού δέν 
έχουν τίποτα τό κοινό μέ τις βιομηχανοποιημέ- 
νες παραγωγές. Τό εύχρηστο τού έργαλείου 
Σούπερ 8 , τό ότι είναι έλαφρύ (καί άρα έπιτρέ- 
πει μεγάλη ταχύτητα στό γύρισμα) καί τά πλεο- 
νεκτήματά του άπό οικονομική άποψη, είναι 
στοιχεία πού έκμεταλλεύτηκαν εύρύτατα οί σκη
νοθέτες πού κατάλαβαν πώς διερευνούσαν ένα 
παρθένο πεδίο καί πώς γιά νά τό κυριέψουν 
έπρεπε νά έφευρίσκουν νέους δρόμους έκφρα
σης.

Μέ τόν τρόπο τών πιό προικισμένων Χολυ- 
γουντιανών σκηνοθετών, οί όποιοι, άφού τούς 
ήταν απαγορευμένη ή αίθουσα τού μοντάζ, 
έπρεπε συνεχώς νά επινοούν διάφορα τεχνά
σματα γιά  νά μπορέσουν νά συλλάβουν τό μον
τάζ τους τή στιγμή τού γυρίσματος (κι έτσι ήταν 
αναγκασμένοι νά υποβάλουν τόν εαυτό τους σέ 
μιά ήθική τού κινηματογράφου πού κύρια χαρα
κτηριστικά της είναι ή άποτελεσματικότητα, ή 
αυστηρή μορφική όργ,άνωση καί μιά δυνατή κι
νηματογραφική άποψη) καί κατά συνέπεια νά 
άναγκάζουν τό μοντέρ, πού είναι ξένος στό γύ
ρισμα, νά μοντάρει τήν ταινία μ’ ένα καί μονα
δικό τρόπο· μέ τόν ίδιο λοιπόν τρόπο οί τολμη
ρότεροι άπό τούς γάλλους σκηνοθέτες Σούπερ 8 
άφού ανακάλυψαν ότι αύτό τό φορμά, μέ τή μι
κρή του έπιφάνεια εικόνας, δέν διευκόλυνε κα
θόλου τό μοντάζ, προσπάθησαν κι αύτοί νά έν- 
τάξουν τό μοντάζ στή διαδικασία τού γυρίσμα
τος. Δέκα χρόνια χρειάστηκε ό Joseph Morder 
γ ιά  νά κατακτήσει ολοκληρωτικά τή γλώσσα τού 

44 Σούπερ 8 , άλλο τόσο καί ό Teo Hernandez. Φτά-

σαν καί οί δύο σέ μία τέτοια δεξιοτεχνία τού κι
νηματογραφικού χρόνου πού σχεδόν δέ χρειάζε
τα ι κάν νά κάνουν μοντάζ μιά καί ή ταινία βγαί
νει ολοκληρωμένη άπό τήν κάμερα, μέ τόν τρό
πο πού δούλευε ό Γουώρχολ στήν Α μερική καί 
ό Philippe Garrel στήν Γαλλία.

Εξάλλου, ή δυσκολία τής άμεσης λήψης 
ήχου θά άναγκάσει τούς πιό λεπτολόγους κινη
ματογραφιστές νά στοχαστούν πάνω στό ρόλο 
τού ήχου (τής μουσικής καί τών τραγουδιών γιά 
τόν Hernandez καί τόν Marti ή τής φωνής όφ γιά 
τό Morder) καί πάνω στις σχέσεις πού μπορεί νά 
διατηρεί μέ τό σινεμά. Ό  αύτοσχεδιασμός πα
ραμένει πάντως τό βασικότερο στοιχείο τού 
Σούπερ 8. Αύτοσχεδιασμός δέ σημαίνει βέβαια 
έλαφρότητα, άπουσία σκηνοθεσίας, έλλειψη 
άποψης, άφέλεια κλπ. Ό  αύτοσχεδιασμός — 
ό χ ι όπως στή μουσική ή στήν άμερικάνικη πρω
τοποριακή Λογοτεχνία τού ’50 — περνάει μέσ’ 
άπό δομές προσδιορισμένες άπό τούς κινηματο
γραφιστές, όπου άφήνουν ελεύθερη τή φαντασία 
τους ώστε νά  μπορεί νά παράγει τό Καινούριο.

Σ ιγά  σιγά, τά Φεστιβάλ (Toulon, Belford, La 
Rochelle, Digne, Avignon, Cinema en marge στό 
Π αρίσι, Grenoble, προοπτικές τού Γαλλικού Κι
νηματογράφου στις Κάννες), ή Γαλλική Ταινιο
θήκη, τό κέντρο Ζώρζ Πομπιντού, είναι όλο καί 
π ιό  άνοικτά στό ρεύμα τού Σούπερ 8.

Ό  Joseph Morder, ή Μαρία Κλωνάρη καί ή 
Κ ατερίνα θω μαδάκη, ό Teo Hernandez γύρισαν 
μιά έντυπωσιακή σειρά ταινιών μεγάλου μή
κους, οί περισσότερες έκπληκτικής ποιότητας 
καί πρωτοτυπίας. Ά ς  σημειώσουμε ότι ό κινη
ματογράφος έρευνας Σούπερ 8, διαχωρίζεται 
τελείως άπό τόν πειραματικό Κινηματογράφο, 
16 χιλ  πού στή Γαλλία ταυτίζεται μ’ ένα τρομα
κτικό κονφορμισμό, καί άποτελεί χλωμή άντι- 
γραφή τής παλιάς άμερικάνικής πρωτοπορίας).

Ο Morder γύρισε 250 ταινίες σέ 14 χρόνια, ή 
Κλωνάρη καί ή θωμαδάκη μέχρι σήμερα όκτώ 
μεγάλου μήκους (Double Labyrinthe, L ’ enfant qui 
a pisse des paillettes, Soma, Arteria Magna In Dolo- 
re Laterali, Unheimlich I: dialogue secret, Kha Ue- 
bertragung — Les embaumes. Premier chant pour 
Unheimlich, Unheimlich II: Astarti, Unheimlich III: 
Les meres) καί ό Hernandez τις Salome (3), Cristo, 
Cristaux, Lacrima Cristi, Esmeralda, Maya, Graal, 
4 A4, Souvenirs Paris σέ συνεργασία μέ τούς Gael 
Badaut, Michel Nedjar καί Jakobois καί πολλές άλ
λες μεσαίου μήκους.

Καί μήν ξεχνάμε καί άλλους κινηματογραφι
στές πού αξίζουν νά τούς άναφέρουμε: Jakobois 
(Eclamorphoses, Le sexe du - loup garou), Michel 
Nedjar (Gestuel), Stephane Monclaire (Kalicha), 
Francois Vielfaure (Aurelia, Aurelia), Alain Mazars 
(Prefigurations), Vincent Toledano (Narcisse), πού 
είχαν στείλει τις ταινίες τους — έκτος άπό τόν 
Jakobois — στή Θεσσαλονίκη, καί έπίσης ό Jacky 
Yonnet, ό Gael Badaud, ό Guy Godefroy καί όλους 
τούς άλλους, λιγότερο γνωστούς, πού δημιουρ
γούν γ ιά  τις οίκογένειές τους ή τούς φίλους τους 
καί πού ένας Frederick Becker (βλ. Heroes) ή ένας 
Robert Van Ackeren, μεγάλος δημιουγός «ιδιωτι
κών» ταινιών σέ Σούπερ 8 (βλ. Deutschland 
Privat), θά τόν άνακαλύψουν γιά  νά φτιάξουν 
κινηματογραφικά ντοκουμέντα, μοναδικά καί 
σπάνια.

(2) Double Labyrinthe (1976, 
50') είναι ένα έργο, όπου οί δύο 
έλληνίδες κινηματογραφί- 
στριες, παριζιάνες έδώ καί 10 
χρόνια, φιλμάρουν ή μία τήν άλ
λη. Αύτό τό έργο επηρέασε τούς 
υποψήφιους Γάλλους κινηματο
γραφιστές τού Σούπερ 8 (στούς 
όποιους ανήκω. Εκείνη τήν 
εποχή, νέος κινηματογραφόφι
λος, πρόσφατα φτασμένος στό 
Παρίσι, δέν φανταζόμουν ότι 
μπορούσε κανείς νά γυρίζει ται
νίες σέ Σούπερ 8.'). Ή άπλότητα 
τής δουλειάς τους, ή καθαρότη
τα τών λήψεων, ένας φεμινιστι
κός λόγος πού δέν παίρνει «πο
τέ» τό προβάδισμα άπό τή σκη
νοθεσία άλλά άναμειγνύεται μα
ζί της, όλα αύτά έχουν συμβάλει 
στό νά παρακινήσουν τούς 
νέους σκηνοθέτες νά δοκιμά
σουν τις δυνάμεις τους, σ’ αύτή 
τή καινούρια πρακτική τού γυ
ρίσματος. Οί επόμενες ταινίες 
τους γίνονται πιό εξεζητημένες, 
διανθισμένες μέ ένα συμβολισμό 
(σώμα στολισμένο μέ κοσμήμα
τα, παχνίδι τών μασκών κλπ) 
πού μειώνει κάπως τή γοητεία 
καί τις άρετές τών πρώτων τους 
ταινιών. Βέβαια αύτές οί ται
νίες καλύπτουν ένα αισθητικό 
πλαίσιο πιό εύρύ καί πιό πολύ
πλοκο.
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(3) The© Hernandez;, (ηλικίας 
4i rtiiiv ;. U i  m o  Π αρίσ ι α π ό  τό 
1965. Μ«αξ* tot 1968 καί tov 
1970, γύ®ιθ€ όηώ ναινΰς μι- 
* ικ :ν  μ ι  μ ιο α ιυ ι-  μήκους o r  i  
mm Meta and μ^ικά te |i4 ie  

"IvUe, σνγκαριμίνα) 
έΜΐπ^αψί στό l lo f t e  t6 If76 
«ut γυριοι τήν SefewM, eve ψίλμ

go natuswmtm pi t6v 047010 
μνϋο ιης ϊώίιψιηζ τιανο #
».rro w  Omrn Ουάιλν». Μ'

liert ^ f Ijhf ̂
IV 7?# ttl l W | « r

ΟΙΜ.-ίί..̂  ?(

|f|^ 0 {^(||| yjrj !¥$¥ · I

|U*I* noil, ibl # ίψΗΐΙίΛ
¥f*fif* fitf} 1®1Μ̂̂ΙΙ0· Ifftlt1·

f ·*!:* ̂  fff

Καί τό τρίτο κύμα; Είναι δύσκολο νά μιλή
σουμε γ ι' αύτό, επειδή τό προηγούμενο λόγο) ι.ύ- 
ρωστίας καί διάδοσης επηρέασε συντριπτικά τίς 
προσπάθειες τών νεωτέρων. ' Αναφέρομαι κυ
ρίως σέ ονόματα όπως, ό Vilfaure ή ό Monclaire, 
πού άξιοποίησαν τίς εμπειρίες τών παλαιοτέρων 
τους. αναγκασμένων νά γυρίζουν ταινίες μεγά
λου μήκους ελπίζοντας έτσι νά διακριθούν. 
Ό π ω ς  κι άν έχει, άν άθροίσουμε τίς ταινίες 
ποιότητας πού γυρίστηκαν σέ Σούπερ 8 φτάνου
με σ' ένα αρκετά σεβαστό αριθμό πού επιβε
βαιώνει ή παρουσία τού Σούπερ 8 στά περισσό
τερα Γαλλικά Φεστιβάλ κινηματογράφου καθώς 
καί ή πρόσφατη ίδρυση μιάς επιτροπής Σούπερ 
8 στήν πανίσχυρη Εταιρεία Γάλλων σκηνοθε
τών.

Θ ά ήταν σκόπιμο τώρα νά εξετάσουμε εκτε
νέστερα δύο κινηματογραφιστές, τών όποιων τά 
έργα παρουσιάστηκαν στή Θεσσαλονίκη καί πού 
ή σημασία τους είναι έκδηλη.

Π ρώτα, ό Joseph Morder άπό τό 1967, γυρίζει 
ένα ήμερολόγιο, κινηματογραφημένο σέ Σούπερ
8, διάρκειας 17 ώρών. Στή Θεσσαλονίκη παρου
σίασε μιάμιση ώρα τού ή μερολογ ίου, τό μέρος 
πού είχε τίτλο Le chien amoureux καί πού καλύ
πτει τήν περίοδο άπό τόν Ιανουάριο ώς τόν 
Ιούνιο τού 1979. Τό ήμερολόγιο αύτό χωρίζεται 

σέ έπεισόδια μιάμισης ώρας περίπου, μέ μυθι
στορηματικούς τίτλους: L' ete Madrilene, La fem 
me en vert, Certains tombent en amour, Le tapir, ro
se, κλπ.

Σέ τ ι διαφέρει ή εργασία τού  Morder άπό 
εκείνη τών άλλων σκηνοθετών Σούπερ 8; Α ρ χ ι
κά στό οικονομικό πεδίο. Μιάμιση ώρα ηχητι
κού φιλμ σέ Σούπερ 8 τού κοστίζει 1500 Frs (15 
χιλ ιάδες δρχ.) διαψεύδοντας έτσι τούς ισχυρι
σμούς ότι οικονομικά είναι τά αίτια τής κρίσης 
τού κ ινη ματογράφου.

Ή Gina Lola Benzine ατό Coeur Bleu, τού Girard Courant

Άί»’ τήν άλλη, omvo8n«i p i i f i  ««4 ttcyftta
fife·#»  «ή$ |«»|« fin» #11160»  ml iifiii»»»- 
«*» f i f  f i f  fA te s , f i |  lev»
f l |  I t M  o / . u  O M I l  ( < / U » » l > O l t V  U j  ( i .Mj

t m  ifijiprjiMiiy «ινΙΙ|Μ»ΐΛΐ«ν
Μ * Ι« » ·γ ,ν « 'Μ .ι ***V

Sketches. Σέ πολλά σημεία όμως ό Morder ξεχω
ρ ίζει άπό τόν δημιουργό του The Brig, Ό σον 
άφορά τή διάρκεια, άπό τό 1949, ό Mekas έχει 
γυρίσει μόνο 16 ώρες, ένώ έδώ και τρία περίπου 
χρόνια , ό Morder κινηματογράφεί τρεις ώρες 
τα ιν ίας κάθε χρόνο.

Τό εύχρηστο καί τό μικρό βάρος, χαμηλό κό-

Ή  Gael Badaud καί 6 Michel Nedjar στό Cristaux, τού Τέο 
Hernandez

στος τού Σούπερ 8 σέ σχέση μέ τό 16χλ (Mekas)
κάνει τή διαφορά. "Αλλά αύτό δέν είναι ολο 
Δέν ξέρω άλλο σκηνοθέτη μέ τό πάθος m v  Mor
der, νά  κυνηγήσει, νά καταγράφει εικόνες. Στό 
τέλος τού Chien amoureux, πάνω σέ μιά κατάμαυ- 
ρη οθόνη δηλώνει μέ άφέλεια: «‘Αποφάσισα νά 
μή κινηματογραφήσω έπί τρεις εβδομάδες... γιά. 
νά  δώ άν είναι δυνατό». Καί φανταζόμαστε, πό
σο βασανιστικό θά ήταν γ ι’ αύτόν. Αύτή ή δήλω
ση γίνεται αθέλητα ειρωνική: Ανατρέπει πλή
ρως τή θέση τού κινηματογραφιστή tot* «συστή
ματος» πού συνήθως δέν μπορεί νά δουλέψει 
παρά  μόνο πολΰ σπάνια καί μερικές όδομαδις 
μονάχα τό χρόνο.

Τό εύχρηστο καί τό μικρό (juyu;,, χαμηλό κο 
στος τού Σούπερ 8 σέ σχέση μέ τό 16χλ (Mekas) 
κάνει τή διαφορά. Αλλά αύτό δέν είναι όλο. 
Δέν ξέρω άλλο σκηνοθέτη μέ τό πάθος τον  Mor
der, νά  κυνηγήσει, νά καταγράψει εικόνες. Στό 
τέλος τού Chien mmm'rmx, πάνω σέ μιά κατάμαυ- 
§η όθόνη δηλώνει μέ αφέλεια: «Α ποφάσισα νά 
μή κινηματογραφήσω έπί τρείς έβδομάδες,.. γιά  
νά  δώ άν είναι δυνατό*. Και φανταζόμαστε, πό
σο βασανιστικό θά ήταν γι* αυτόν. Αύτή ή δήλω
ση γίνεται άθέλητα ειρωνική: 'Ανατρέπει πλή
ρως τή θέση τού κινηματογραφιστή τού «συστή
ματος» πού συνήθως δέν μπορεί νά δουλέψει 
παρά  μόνα πολύ σπάνια καί μερικές βδομάδες 
μονάχα ιό  χρόνο.

'Αν ό Meritor S im , ά*ι»ς ό Mtkm, μεγάλη tjf|- 
μααία οπήν εικόνα καί σ’ ώλ*ς tig  inveidw pes 
« ο ί I f »  p i  eipiife fp tfe ie  ακίνητα πλάνα, 
ποικιλία  κινήσβων, Ιπ ιταχϋνσκς, 
t i t  κλκ), ιό  ήμ*φαλύγ»ό ίου  *χ«ι τά iifcw iftm e 
νά tiqmaUevnai τό ρβ|ιρ«ϊρ $κμ piiif» we 
«|ββφΙ§*ι pul φωνή άφ m m  ΚΝη}ματογβ6«0· 
Eivat iifefiivtf, ότι fttv *n«w« «««-
VUVII m i, IHIkH , Η>Λ· lWfl:| | l * W f mis
kii fn v  | Ϊ  |KU‘i μ .ι Vki. itit.Ki I Hu in <\ N|,»·,
" m m  i  K ii»i«e| ύφ
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Τό κείμενο, πού διαβάζει καθώς βλέπει τις εικό
νες, είναι ταυτόχρονα πληθωρικό καί περιττό 
(ένα παράδειγμα ανάμεσα σέ πολλά άλλα: πλάνο 
μιάς θερμάστρας. Τό σχόλιο λέει: «Έ ρχετα ι ό 
χειμώνας»), έπεξηγηματικό (ή φωνή λέει αύτό 
πού δέν είναι σαφές στήν εικόνα: εντυπώσεις ή, 
π ιό άπλά, στιγμές πού ή κάμερα δέν μπόρεσε νά 
γυρίσει καί ή φωνή όφ, έδώ, γεμίζει ένα κενό), 
άποστασιοποιημένο, προειδοποιητικό (τό κείμε
νο προαναγγέλλει τήν εικόνα), αύτοκριτικό (ή 
εικόνα δείχνει μιάν άποτυχημένη γιορτή καί τό 
σχόλιο έξηγεί τό γιατί τής άποτυχίας), γεμάτο 
άπό πόθο καί πάντα διανθισμένο άπό άστραφ- 
τερές σφήνες χιούμορ. Πρόκειται, όπως βλέπου
με, γιά τό άντίθετο ένός λογοτεχνικού κινηματο
γράφου έπειδή συνεχώς, στόν Morder, τό κείμε
νο παραπέμπει στήν εικόνα καί άντίστροφα.

Μέσα άπό εικόνες κλεμμένες άπό τή πραγμα
τικότητα, ό κινηματογραφιστής πλάθει τόν μύ
θο, μέ άναφορές κι άλλαγές ρυθμού, πού μάς 
προκαλούν καί πού είναι άρκετά σαφείς στις 
προθέσεις τους, ώστε αύτή ή δίψα άφήγησης καί 
έπικοινωνίας μέ τά πρόσωπα πού συναντάει 
(συγγνώμη, πού φιλμάρει) έπέτρεψαν νά 
συγκρίνεται τό έργο του μέ τον κινηματογράφο 
τής Duras καί μέ τό κείμενο τού Προύστ.

Ό σον γιά  τόν μεξικάνο Teo Hernandez ό κινη
ματογράφος του είναι ένα είδος πολύτιμου μίγ
ματος τής Μεξικάνικης τέχνης (τού Μπαρόκ), 
τής άνατολικής τέχνης (προσήλωση στή διάρ
κεια καί στήν έπανάληψη) καί τού Χολυγουν- 
τιανού κινηματογράφου πλατιάς κατανάλωσης 
(ή τελειότητα τού κάδρου, τό άψεγάδιαστο πα ί
ξιμο τών ήθοποιών, ή προτίμηση γιά τις στάρ, 
τό μελόδραμα) τά όποια έθρεψαν τά νιάτα του. 
Μπορούμε νά διακρίνουμε κι άλλες κινηματο
γραφικές συγγένειες στόν Hernandez: τόν Ά ι- 
ζενστάιν τού Que Viva Mexico, τόν Κοκτώ, τόν 
Μελιές, τόν Σρέτερ.

Τό Cristaux πού έντυπωσίασε πολύ τούς έλλη- 
νες κινηματογραφιστές πού βρίσκονταν στή 
Θεσσαλονίκη, όπως έντυπωσίασε καί όλους 
τούς (ευτυχείς) θεατές πού τό άνακάλυψαν, 
άνήκει σ’ αύτά τά άστραφτερά έργα (όπως ή Ci
catrice interieure τού Philippe Garrel, La mort de 
Maria Malibran τού Βέρνερ Σρέτερ ή τό Dyn' amo 
τού Stephen Dwoskin) πού δεχόμαστε βουβοί άπό 
θαυμασμό, σάν ένα δυνατό χτύπημα.

Μέ τό Cristaux, βυθιζόμαστε στά σκοτάδια. 
Κυριολεκτικά βυθιζόμαστε στό μαύρο καί στό 
κόκκινο τής οθόνης, στήν άρχή λίγο φοβισμένοι, 
άλλά ύστερα γεμάτοι εύφορϊα. Τό Cristaux είναι 
μιά μοναδική έμπειρία. Είναι μία άπ’ τις σπά
νιες τα ινίες (μέ τήν Region centrale τού Michael 
Snow καί τήν ταινία πού ό Hernandez θά γυρίσει 
μετά τό Cristaux, τήν Maya), όπου ό θεατής βρί
σκεται σέ κατάσταση αιώρησης καί δέν ζητά πιά 
νά ξαναπροσγειωθεί. Χριστικές εικόνες μάς κα
ταβροχθίζουν. Γινόμαστε ψάρι, ψωμί, φώς. Δέν 
μπορείς νά επιπλεύσεις μιά καί τό άργό αύτό έρ
γο είναι φτιαγμένο άπό άσταμάτητους στρο
βίλους, τεράστια άλματα στούς γαλαξίες τού εγ
κέφαλου μας. Άφαιρέστε τό κρανίο, καί τί άπο- 
μένει; Ο εγκέφαλος πού ό Hernandez κινηματο- 
γραφεί μέ τόν πιό ποιητικό υπαρκτό τρόπο: ει
κόνες άπό ροδοπέταλα προβάλλονται πάνω ο’ 

46 ένα ξυρισμένο κεφάλι, πού μπορούμε νά ψηλα-

φίσουμε ή καί νά κοιτάξουμε άπό άπόσταση καί 
στό τέλος αύτού τού ταξιδιού μέσα στό σκοτάδι 
περιμένει τό φώς όπου ή εικόνα κατακερματίζε
τα ι σέ πλήθος μικροσκοπικά κομμάτια καί αύτές 
οί κατ’ εξοχήν έκλεπτισμένες εικόνες κυματί
ζουν γ ιά  νά  φτάσουν μετά τήν καταπληκτική 
σκηνή - θαύμα τού ψαριού στόν Παράδεισο, στό 
τέλος μιάς ταινίας, πού πάλλεται συνεχώς άπό 
πόθο.

Ό τα ν  κοιτάζω τις ταινίες μας μέ κάποια 
άπόσταση, διαπιστώνω ότι έχουν πετύχει τό 
σκοπό τους, ένώ ένα ολόκληρο τμήμα τού γαλλι
κού κ ινη ματογράφου, τό λεγόμενο «τού δη
μιουργού» (άπό τό Vecchiali στόν Techine, άπό 
τόν Biette στόν Beraud ή τόν Jacquot — ξεχωρίζω 
ωστόσο σκηνοθέτες σάν τό Στράουμπ, τή Ντυ- 
ράς ή τό Γκοντάρ πού, ό καθένας μέ τόν τρόπο 
του, κατόρθωσαν νά ξεφύγουν άπ’ αύτό τό άδιέ- 
ξοδο άρνούμενοι τούς καθιερωμένους κανόνες 
καί πετυχαίνοντας τήν αύθεντικότητα πού τούς 
δίνει τό πλεονέκτημα νά είναι, ό καθένας βέ
βαια σέ διαφορετικό βαθμό, ένα είδος «θε
σμού») παρόλο τόν σεβασμό πού τού δείχνουμε, 
άδυνατεί στήν ούσία ν ’ αύτοδιαχειρίζεται καί ν ’ 
αύτοχρηματοδοτείται. Τί γίνεται λοιπόν μ’ αύ
τές τις «εμπορικές» ταινίες, πού μετά βίας κό
βουν άπό χ ίλ ια  μέχρι 5 χιλιάδες εισιτήρια στις 
αίθουσες πρώτης προβολής στό Παρίσι; Μήπως 
δέν ύπάρχει, σ’ αύτόν τόν τομέα, ένας παραλο- 
γισμός πού θά πρέπει κάποτε νά τόν άντιμετω- 
π ίσου με; (Αύτές οί ταινίες προσπαθούν νά 
προσαρμοστούν σ’ ένα είδος έμπορικού κινημα
τογράφου, βασισμένου στήν άναζήτηση μιάς ά
φήγησης, πού νά άπευθύνεται στό πλατύ κοινό,

Unheimlich, κρυφός διάλογος, τών Μαρία Κλωνάρη καί 
Κατερίνα Θωμαδάκη
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Ή Marie - Noelle Kaufmann στό Je  meurs de Soif, / ’ itoufte, /e 
ne puis crier,.., τού Gerard Courant

καί στήν παρουσία γνωστών ήθοποιών. Κι όμιυς 
έκεί δέν βρίσκεται ή βασική αντίφαση, όταν ξέ
ρουμε ότι τό κοινό τους είναι περιορισμένο;)

Λοιπόν, όταν κοιτάζω ήρεμα τις ταινίες μας, 
βλέπω να ανοίγεται ένα όλο καί πιό μεγάλο χά 
σμα ανάμεσα στόν εμπορικό κι νηματογράφο καί 
σ' αύτόν πού λέγεται («τών δημιουργών*, ώς 
στή χειρότερη περίπτωση εκείνη τού Oury ή τού 
Zidi) καί στόν άνεξάρτητο κινηματογράφο τον 
Σούπι:ρ 8.

Β λέπω  κ α θ α ρ ά  σ τ ις  τα ιν ίε ς  μ ας, μ ιά  σ υ ν ά 
φ ε ια  α ν ά μ εσ α  οτό  Οι μιι καί στήν ο ικ ο ν ο μ ία .  Δ έν 
ξ ε π ε ρ ν ο ύ ν  τ ις  hint χ ιλ ιά δ ε ς  φ ρ ά γ κ α  (2 0  χι.λκ ιόες 
δ ρ χ )  χ ω ρ ίς  ν ά  ά ρ ν ο ν ν τα ι ω σ τόσ ο  ιό  β ία μ α  καί 
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γράφ ος μας δέν άρνείται ποτέ τό κοινό του, στό 
σημείο πού τό κοινό αύτό νά ξανάρχεται καί νά 
ξαναβλέπει τις ταινίες, πάντα μέ τήν ίδια ευχα
ρίστηση, παρόλο πού τό θέαμα αύτό δ έ ν  τείνει 
στήν καθολικότητα: καλλιεργεί ένα προσωπικό 
τόνο, πού είναι ταυτόχρονα καί ή δύναμή του.

Τά ελληνικά έργα ξεχώρισαν τελείως άπό τά 
έργα τής γαλλικής επιλογής. Προφανώς, οί π ρ ο 
θέσεις τών κινηματογραφιστών τού  ελληνικόν 
Σούπερ 8 παραμένουν δέσμιες σέ μιά π α ρ ε ξ ή γ η 
ση πού μπορούμε νά τή συνοψίσοτ.’με ώς έξης: 
ένό> οί τα ινίες τους τεχνικά ε ίν α ι ά ψ ο γ ες  (σ υ γ 
κεκριμένα ό σύγχρονος ήχος ή τα ν  σ υ χ ν ά  τ έ 
λειος) καί σ’ ένα ύφος πολύ κ λα σ ικ ό , οι πεοΌ- 
σότεροι ά π ’ αύτούς επιθυμούν κ α ί επ ιμ ένο υ ν  νά  
παραμείνουν «έρασιτέχνες» (δ η λ α δ ή , άνθρωποι 
πού κάνουν κινηματογράφο π α ρ ά λ λ η λ α  αέ μια 
κύρια έπαγγελματική δραστηριότητα πού το υ ς 
επιτρέπει νά έπιβιώνουν). Καί τήν ε π ιθ υ μ ία  αν- 
τή, τήν κάπως μοιρολατρική, τή δικαιολογούν 
λέγοντας πώς ό κινηματογράφος στήν 'Ελλάδα 
είναι κλειστό έπάγγελμα. Έ δώ . λ ο ιπ ό ν , β ρ ίσ κ ε 
τα ι ή άπορία  μου: ένώ οί τ α ιν ίε ς  τονς έχο υ ν  αν- 
χνά  άμεση σχέση μέ τήν ελληνική  π ο λ ίτ ικ η  καί 
πολιτιστική πραγματικότητα ι,τή μόλυνση to- 
περιβάλλοντος, τή γνησιότητα τού ελληνικού 
πολιτισμού κλπ.), γιατί καταφεύγον\ όλοι ίμέ 
εξαίρεση τήν Ε πιστροφή  το»’ Β. Τριτάκη^ σε 
παραδοσιακές, κ α θ ιερ ω μ έν ες  σκηνοθετικε; λι·- 
σεις, άφού, λόγω  έλλειψης χ ώ ρ ο ν  παρουσίασης 
τών ταινιών τους, ό δρ ό μ ο ς πρός τό μεγάλο κσι - 
νό τους είναι πρός τό  π α ρ ό ν  κλειστός:

Γιατί, τότε δέν προσπαθούν να άνιίνεο.οονν 
τήν κινηματογραφική τονς γλωσσά, να επεξερ
γαστούν νέες άνπλήψεις. νέες φόρμες ο.τως το
i καναν οι γάλλοι συνάδελφοι tovc: ' .-Knits ιηοΐ; 
ιώ ν  Ελλήνων κινηματαγραψ ιοτων Ψαχνονι» 
γιά  τό  μεγάλο κοινό, Στή Γαλλία οί σκηνοθέτες 
Σούπερ 8» πού διεκδικούν τόν τίτλο ιού επ«γ- 
γελματία, κατάφεραν νά προσεγγίσουν ενα πιο 
εύρύ κοινό άπό τή στιγμή πού κιιταπιαοτηκαν 
μέ προχωρημένες μορφικές αναζηιήσεις Φνσι 
κά μπορεί νά φανεί μάταιο νά σνγκρινονμε κ» 
νημαΐογραφικα συστήματα, πολιτιστικές παρα 
δόσεις, ανάγκες καί στόχους τοοο διάφορε τι 
κούς μεταξύ τονς, παρολο πον ίσως καπον να 
π λη ο ιά ζον ια ι. Ι^ραία, αλλά ίο  συμπέρασμα αι» 
ι i|C τής άνιιηαράθ»οης δέν ιίναι άραγε ό η  οι 
Τ λλήνες K i v ^ t t t a y t « « | ' u a i s  ηρε,ίίει να καια 
κΐήοουν μία ηρακιικί). ένα μέ<>ο έκφρασή, ιων 
οποί<ον ίσως δέν καιέχονν ιίλα ια μιπαικα Μια 
τ ιχ ν ι ΐ ι ΐ )  h« i α ν α λ ν ο η  ι»| ,̂ ι num iu,, μα ι avui»vvth 
ο»| ιο ν  Μ ν ΐ|μ α ισ γ ρ α φ ικ ο υ  χ ρ ό ν ο ν , ι ις  Λι ν^ια,' 
ι*|ΐε<* ιηιν oiiouuv δεν  ν π α ψ ία ΐ,ο ν ία ν  !ΐρο»|γανμ» 
νκ>*. , ( Λ Αλικοι* *Η Ηΐρισο* · i t  ρο ι I αλλιπ t Λ*'νν 
μαΟι ι ο ο α  ί:(εροι·ν *»ιf( I αλλ ΐΜ | 1 α< *η*Οι(Μ| μΐ 
ιο  να α ν α ^ α λ ί 'ία ι ΐ 'ν  ια a tH o io t '^ j i i f iu tu  »in 
Ιοί» *»ΑανΗΚθΓ., ini' ιαιγκοσμη»*' k< v h^miu' , ι*ή
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ρόμαστε γιά  τήν γενική ποιότητα τών ελληνικών 
έργων πού παρουσιάστηκαν φέτος, καί τών 
όποιων ή έμμονή στή πραγματικότητα — είναι 
μιά άρχη πού ξαναβρίσκουμε άπό ταινία σέ τα ι
νία  — μπορεί νά γίνει σέ λίγο χρόνο ένα πιθανό 
όπλο εναντίον τών καταπιεστικών εξουσιών πού 
άρνούνται νά άκούν τις διεκδικήσεις τών 
ανθρώπων. Αύτός ό κινηματογράφος, πού είναι 
περισσότερο ένα σινεμσ. έναντίον, παρά ένα σι- 
νεμά διαφορετικό, όπως είναι τό γαλλικό, 
καταγγέλει τό άνυπόφορο καί ιδιαίτερα τις 
καταστροφικές συνέπειες τής μόλυνσης τού πε
ριβάλλοντος {Ξύπνημα, 12), τού Γ. Ρήγου,
( Επιστροφή, 25', καί Τά τελευταία μυστήρια, 
10', τού Ν. Τζαβολάκη)· προσπαθεί νά μιλήσει 
γ ιά  τήν άξια τής μουσικής τού περιθώριου πού 
είναι τά Ρεμπέτικα (Τό ρεμπέτικο τραγούδι, 28', 
τού Θ. Δημητριάδη)- άναλύει τά στοιχεία εντυ
πωσιασμού στό φαινόμενο Αλίκη Βουγιουκλά- 
κη (Μιά ζωή Α λίκη... τού Α. Δελή) σέ άντιπα- 
ράθεση μέ τήν ιστορία τής Ελλάδας- μιλάει γιά 
τούς τραβεστί (Τά άλλα καλλιστεία, 15J τού 
ίδιου) ή άκόμα μαρτυρεί ένα καθημερινό μαρα
σμό (Ξύπνημα , 12' τού Γ. Ρήγου).

Νά σημειώσουμε άκόμα τό Ψιτ, Φιλαράκο, 
(38') τού Ν. Σινατσάκη, τήν Καλλιρόη , (12), γ ι’ 
αύτό τό όμορφο τελευταίο του πλάνο, μέ μουσι
κή τού Λέοναρντ Κοέν, Τό 12ο Μ άη, (25) τού Γ. 
Κυνουργού γιά  τήν άντίληψη τής άσάφειας τού 
πραγματικού (Ρεπορτάζ στά περίχωρα τού Κέν
τρου Πομπιντού στό Παρίσι), τήν Απουσία  
(14 ) τών Α. Φαφούτη καί Β. Χατζή, τό Αχ, κο- 
ρόιόο γιατρέ (8') τού Δημήτρη Τράγγαλου γιά 
τό θέμα του (ένας φοιτητής άποτυχαίνει στή 
Βιολογία καί γίνεται γιατρός τού κινηματογρά
φου).

Τέλος, ή Επιστροφή τού Β. Τριτάκη — πού 
πήρε τό μεγάλο βραβείο τού Φεστιβάλ, πού άπο- 
νέμεται άπό τήν επιτροπή καθώς καί τό βραβείο 
τού κοινού — ήταν τό μόνο αυθεντικό έλληνικό 
έργο έρευνας, πού παρουσιάστηκε σ’ αύτό τό 
Φεστιβάλ. Ό  σκηνοθέτης, άν καί δέν άρκείται 
μόνο σέ φορμαλιστικά εύρήματα (to  θέμα του 
διεκδικεί έναν άλλο τρόπο ζωής πού βρίσκει τήν 
δικαίωσή του σέ μιά πλήρη άρνηση τής Δυτικής 
κοινωνίας καί διασώζεται χάρη σέ κάποια 
προσήλ(«ση στήν άνατολίτικη παράδοση πού δέν 

48 άντεξε τό σόκ στήν Αμερική — ή χρεωκοπία

τού κινήματος τών Χ ίπις τού ’60) έχει κατακτή
σει μιά τεχνική άρτιότητα καί οί εικόνες του 
άποπνέουν μιά μαγεία. Ά νοίγοντας τήν κασέτα 
τού Σούπερ 8, τυπωμένη σέ σκοτεινό θάλαμο γιά 
νά  τήν ξαναμπομπινάρει καί νά ξανακινηματο- 
γραφήσει, ό δημιουργός μπόρεσε νά πραγματο
ποιήσει διπλοτυπίες μέ γοητευικό άποτέλεσμα.

Αν καί ή ποιότητα τών έργαλείων λήψης εί
να ι άριστη στήν Ελλάδα, έν τούτοις δέν υπάρ
χουν άκόμη στήν άγορά άξιόλογα μηχανήματα 
προβολής, γιά  επαγγελματική παρουσίαση τα ι
νιών. Στή Γαλλία, ύπάρχουν τρεις μάρκες προ
βολέων Σούπερ 8, (πού οί τιμές τους κυμαίνον
τα ι άπό 17.000 ώς 23.000 φράγκα) — ή ιταλική 
μάρκα Fumeo, ή ELMO, καί ή Μπωλιέ — εφο
διασμένες μέ λάμπες Ξένον πού επιτρέπουν τήν 
προβολή σέ μεγάλο μέγεθος εικόνων καί σέ τε
ράστιες αίθουσες (ειδικότερα στήν ταινιοθήκη 
τού Π αλαί ντέ Σαγιώ, καί στή Γαλλική Ταινιο
θήκη). Α ύτά τά μηχανήματα, πού ή τελειοποίη
σή τους είναι σχετικά πρόσφατη, έχουν άλλάξει 
τήν τύχη τών ταινιών Σούπερ 8, περιορισμένων 
έδώ καί πολύ καιρό στό γκέτο τών μικρών α ι
θουσών, μέ τόν προβολέα άνάμεσα στούς θεα
τές.

Σήμερα πού οί συνθήκες προβολής αύτών 
τών ταινιών είναι κατάλληλες γιά  κινηματογρα
φική αίθουσα δέν είναι σπάνιο τό γεγονός νά 
μήν καταλαβαίνει τό κοινό ότι τό έργο πού πα ί
ζεται στήν οθόνη είναι γυρισμένο καί προβάλλε
τα ι σέ Σούπερ 8. Χρειάστηκαν πολλά χρόνια γιά 
νά γίνει τό 16 mm άποδεκτό σάν έπαγγελματικό 
σχήμα καί πρέπει νά παραδεχτούμε ότι τό σχή
μα ώρίμασε τήν ήμέρα πού ή βιομηχανία ήταν 
ικανή — καί μπόρεσε — νά τό μεγενθύνει σωστά 
σέ 35 mm. Έ δώ  καί λίγους μήνες, ένα παρισινό 
εργαστήριο (4) πραγματοποιεί θαύματα στήν με- 
γένθυση τού Σούπερ 8 σέ 16 καί σέ 35 mm. Κα
θώς ή ποιότητα τών άντιγράφων Σούπερ 8 (5) 
όλο καί βελτιώνεται τά τελευταία αύτά χρόνια, 
δέν πρέπει π ιά  νά ξαφνιαζόμαστε πού έπιμέναμε- 
σ’ αύτό τό σχήμα, γιατί τελικά προσφέρει ένα 
σύνολο πλεονεκτημάτων πού, όπως είδαμε, δέν 
πρέπει νά τά περιφρονούμε.

Ζεράρ Κουράν

Ό  Gerard Courant πού έγραψε αύτό τό κείμενο ειδικά 
γ ιά  τόν Σ .Κ ., ανήκει στό «δεύτερο κύμα» τών σκηνο
θετών Super 8. Κριτικός ά π ’ τό 1976 (στά περιοδικά 
Cinema 77-81, καί Art - Press), άρχισε νά άσχολεΐται 
μέ Σούπερ 8 άπό τό 1978, άφού γύρισε μικρού μήκους 
σέ 16μμ καί σέ βίντεο. Αναφέρουμε έδώ μερικές ά π ’ 
τ ις  τα ιν ίες του: Rasage, 15 (1978), Un sanglant symbo- 
le, 20 (1979), Je meurs de soij, j ‘ itouffe, je ne puis 
crier... 70 , (1979), Aditya, 65' (1980), Coeur bleu, 80' 
(1980), Vivre est une solution, 77' (1980), Encore un Per
nod, Kvtfj·, 18' (1980), Exces (1981). Από τό Φλεβάρη 
τού 1978, πραγματοποιεί μιά κινηματογραφοποιημένη 
σέ Σούπερ 8 ανθολογία τού κινηματογράφου μέ τίτλο 
Cinematon πού άποτελείται άπό πορτραίτα προσωπι
κοτήτων τού κινηματογράφου (μέχρι στιγμής γυρίστη
καν 14 επεισόδια άπό 30' τό καθένα). Διακριθηκε στά 
φεστιβάλ Μπελφόρ, Ναμύρ, Λά Ροσέλ.

(Τή μετάφραση τού κειμένου έκανε ή Μ αρία Φλώρα).

(4) Trans Octo Vision (105, Bo
ulevard de Grenelle 75007 Παρίσι, 
τηλ. 567-18-12), ύστερα άπό 
πολλά χρόνια έρευνας έχει 
εφεύρει μία τεχνική «μεγένθυ- 
σης» τού Σούπερ 8 σέ 16mm καί 
κυρίως σέ 35mm. Αύτό τό έργα- 
στήριο είναι ειδικευμένο στή με- 
γένθυση σέ 35mm scope (ύστερα 
άπό γύρισμα σέ σούπερ 8 μέ 
αναμορφωτικό φακό, προσαρ
μοσμένο σέ προβολέα 16mm). 
Τά άποτελέσματα έχουν έκπλή- 
ξει τούς έπαγγελματίες, πού εί
ναι, όπως τό ξέρουμε, οί πιό 
δύσκολοι νά πεισθούν. Μέ τή 
βοήθεια μιάς τεχνικής, τής 
όποιας τό έργαστήριο φυλάει 
ζηλότυπα τό μυστικό, ή Trans 
Octo Vision κατόρθωσε νά φτιά
ξει μιά εικόνα μέ εντυπωσιακή 
ποιότητα, (χωρίς κόκκους καί 
καθόλου απώλεια φωτεινότη- 
τας). Παρόλα αύτά οί τιμές εί
ναι άκόμα ψηλές. Μιά ώρα φιλμ 
σέ Σούπερ 8, μεταφερμένο σέ 
16mm (ή τιμή άντιστοιχεί στήν 
κόπια Ζερό, δηλαδή στό φτιάξι- 
μο μιάς κόπιας εργασίας μέ δι
πλή μπάντα ήχου καί εικόνας 
στή όποια ό κινηματογραφιστής 
μπορεί νά έπέμβει γιά νά διορ
θώσει τό μοντάζ) κοστίζει περί
που 30.000 φράγκα καί σέ 35mm 
περίπου 100.000. Ένα έργαστή
ριο τής Καλιφόρνιας καί ένα έρ
γαστήριο τού Μονάχου (6λ. τή 
δουλειά τής «μεγένθυσης» τού 
Deutchland Privat) προτείνουν 
έργασίες σέ πιό προσιτές τιμές.

(5) Cine Video Labo (106 Rue 
de la Jarry, 94300 Vincennes, τηλ. 
365-05-41) προτείνει κόπιες 
άποδεδειγμένης ποιότητας.

(6) Έδώ καί μερικά χρόνια, 
όταν τό νέο κύμα τού Σούπερ 8 
(Hernandez, Κλωνάρη, θωμαδά
κη, Morder κλπ) δέν είχε άκόμη 
γίνει γνωστό, τό Institut National 
de Γ Audiovisuel είχε δημιουργή
σει καί εφοδιάσει  ̂ εργαστήρια 
Σούπερ 8 στήν επαρχία . Όμως 
ποτέ αύτοί οί εφοδιασμοί, λόγω 
έλλειψης πιστώσεων δέν μπόρε
σαν πραγματικά νά λειτουργή
σουν. Έπεσαν σέ άχρηστία καί 
ξεχάστηκαν, ένώ είχαν κοστίσει 
τόσο άκριβά. Μπορούμε νά ελ
πίζουμε, ότι ή άνοδος τής αρι
στερός στήν έξουσία θά επιτρέ
ψει μιάν έπαναθεώρηση τού 
σχεδίου, παρόλο πού τό Βίντεο 
— ή μόδα τό επιβάλλει — τρα
βάει τώρα όλα τά βλέμματα καί 
σιγά σιγά όλους τούς προϋπολο
γισμούς πού προορίζονται γιά 
τά πιό εύχρηστα media.
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ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΘΩΜΑΔΑΚΗ ΚΑΙ ΜΑΡΙΑ ΚΛΩΝΑΡΗ

Ή Ελλάδα δραπετεύει
τού Ανδρέα Βελισσαρόπουλου

Τόν περασμένο Μ άρτιο στό Μουσείο Μ οντέρνας Τέχνης τού «Π ολιτιστικού Κέντρου Ζώρ< Πομ- 
ϊΐν το ν» Μ πω μποϊφ, προβαλλόταν - παιζόταν τό σύνθετο έργο Οί Μητέρες, rp /ro  σκέλος  r c r  CMrv- 

χάιμλιχ, τών Κατερίνα Θωμαόάκη καί Μ αρία Κλωνάρη. Π ρόκειται γιά  μιά ‘■■Δράση··· μέ φιλμ, δ ια 
φάνειες, πολαρόιντ, κείμενα, ηχητική μπάντα καί κατασκευασμένες οθόνες. Γιό, τήν άχριϋεια: 5 
μηχανές προβολής φιλμ, 5 μηχανές προβολής έγχρωμων όιαφανειών σλάιντς 3 οθόνες οέ τρεις δ ια 
φ ορετικούς τοίχους τής αίθουσας, 2 μαγνητόφωνα, καί κινητά έξαρτήματα (παράθυρο, παραβάν, 
καθρέφτης). Γιά πρώτη φορά τό Μ ουσείο Μ οντέρνας Τέχνης τού «Κέντρου Μ πωμπυύρ- π'ΐρψγαγε 
ένα τέτοιο θέαμα πού παιζόταν γιά  2 βδομάδες καθημερινά. Μ εγάλη τιμή γιά τις όνο έ.ΙΑ,'ΐψΜες 
σκηνοθέτιόες, ντροπή γιά  τήν «έπίσημη» 'Ελλάδα (κρατική, δημοσιογραφική . κινηmιτο) ραψική), 
πού επιμένει νά τις άγνοεί.

Καί δμως, οί όνο σκΐ]νοθέτιδες, πού έχουν παράγει 11 ταινίες μεγάλου καί μεσαίου αήκονς, 
συνολικής διάρκειας 14 ώρών: έλάχιστοι σκηνοθέτες τον λεγόμενον «Νέον 'Ελληνικόν Κ υ μ α τ ο 
γράφον» μπορούν νά σνγκριθούν μέ τις Κ.Θ/Μ.Κ. όχι μόνο βέβαια στή δημιουργική τονς έργασία (ή 
εργασία τονς γίνεται σέ ατενή έχαφή μέ τό ευρωπαϊκό φεμινιστικό κίνημα) άλλά καί στήν ώριμοrr;m τής 
ερευνάς τονς. Τό μεγαλύτερο μέρος τον έργου τονς γκρονπάρεται σέ μιά τετραλογία κυ.ϊ μιά  
τριλογία:

Στήν «Τετραλογία του Σώ ματος» περιλαμβάνονται: Ο Διπλός Λαβύρινθος (55 '·. To i 'k u ii 
'έννησε Πούλιες (110'), Τό Σώμα (50'). καί ή Μεγάλη Αρτηρία {110 ).

Στον  «Κύκλο τον Οννχάιμλιχ» περιλαμβάνονται: Οί Μυστικοί Δ ιά λ ο γ ο ι ι Η ϋ  >. ή  Α α τ α ζ ζ η  ; />ν , 
καί Ο ί Μητέρες (150').

11 ρ  ίν φ ύγουν  άπό τήν ’Ελλάδα, οί Κατερίνα θωμαόάκη καί Μ αρία Κλωνάρη είχαν δουλέψει 
πάνω σέ μιά ελεύθερη κινηματογραφική καί θεατρική διασκευή τον rου 1 >Λ ·$.
Χειμώνα, ένώ τό 1968-69 ανέβασαν τις  Δούλες καί τή Σαλώμη ατά πλαίσια τον «θεάτρου 4».

7 / Κατερίνα θωμαόάκη  r έλειωσε ιό Πανεπιστήμιο Αθηνών και οποχ'δαοε ih - - - < .· κ: ;,e tOV
νίπ ι.ρνορ Ν τόρ ι στό ΙΙανι παπημιο  Παρισιού ///, λ-<// κινηματογρά*! ο κ,η .ι „ r<- » ίϊβ»
not I /,/< ί ουνεργαοιι i ΐπαννιλημένα μέ τό περιοδικό  θ έ ια ρ ο  μ;.- '-ι ι .. ■ > ■·: ί . η ικ ά
itpm diua , Ή  Μ αρία Κλωνάρη έχει τελειώσει τή Σχολή Καλών Τεχνών τον Ε .Μ . II. καί κιϊνι * m ta ·  
ττνχιακές σπονδές αισθητικής ατό Πανεπιστήμιο Flapiowv I μέ τόν Μ περνάρ I ’foorvtp  καί τόν 
Ν τομινΐκ Νογκέζ. Καί σι δύο ζοϋν στό Παρίσι άπό τό /V75.

1 Α πό τό 1976 καί πέρα έχουν σνμμετάαχει σέ πάνω άπό 100 φεσχΦάλ, ικδηλοηη£„.
ί| π α ρ ο νσ νκ η ις  ή at άφιιμώματη ιπήν δουλειά τους αέ χολλές χώρες τής Ανιικήκ tvp>:> t ; / , Μ ιρικίI
J  *ΧΛ α ύ ιό  ι ιν α ι Διεθνής Συνάντησίΐ Σύ}'χ]>ονης Ιέχνης . ία  ΡοσέΙ (Ι^Γ*ο και IV \ν'>. Φ^ΗίΟαΛ U itfia -
) μ α  it κ α ν  Κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ ,  Ι ’ό ι ι / Η ' Τ α μ  Φ ε ο τ ι ό ά λ  Ι ί α ρ α μ α ι ι κ ο ν  Κ ι ν η α α ι ο ;  pay < >f Ai'tvw v

{Ρ*77 7Ηρ Φ ιατιβάλ UpwioMtptnhoit Κινηματογραφία’ . ( la fV). , Ι<< θν$ίς Μ If')*, \  ; » */<«!(»'
2 /‘ράψου haAAtri/νων, Φλωρεντία (IV7V), h vd tκαιη M .ntvaAt tov ΙΙαριοοη·, ΛΛμ·<>ι u>

i t χνψ, (WHO), -Μιά taropia  r»i> Κινηματογράφον», Ί·,θνικ*> Moi o u o  Μανιΐρια*. /V (· η.
jl /  a  Α λ ι κ η  T a t v u M t f k i j  ( I V i ’Vl,  Hat .  f t i p o a j t e k i H u i  θ ω ί Μ ^ ά κ η  Κ λ ν η α ρ η ,  i  Ot  i*<>

M  o v l f p v a ,  f l a p i a t  iVA’Ii, j i ov  ή τ α ν  k a i  η ι ρ ω ι η  a v a t % H ‘ii tkty ' tat ua· ,  N m n )  i . i c  < p } , ·> k . t A i  , t -
M /v n /V  i t t c  / ( tAAtk iH '  Jipitt(t>:tofnahi>v h ( t ’t p ia u r y f ia y  oi* , t v u  i p a t ‘<» ti n ' c i  α α ^ ι ο ι , ι  in  - f %<-
2  t i u u k t t  * ι ν η μ α ι α γ μ α ι ρ ο  Ofo  » l l p u n a  . i i i t h ' i } . Ί ι ι δ ρ ι * >  /  μ ί μ ι ; .  m> , fa>t c t  # f t i
'I  ' i p a t t  p m a p i f

i h i h n t  . a t  i i t  , n/· '  tAArpnktj,  α δ α ι ^  afua·,, } a t  l a  tpy*·  u * « \  f v p a . o e i  - , t ;  ι ^ ι ΐ ω ι ΐ Λ »  * ι < */<n· > ·ψ 0 ά *  
4 ‘4 “  * p t  α ' α ο ι ι ι ρ η  t f t t  ι va  ~iar*.< a m  Η χΑο h u t  ομ>>κ <u t ι μ ^ μ ι >?<<*«'. Λ< ι ό ι ι ί  >, t =. w  . ·ι f t p  Μ
f  > i · t i frtaau '

ih n n 't  a/iti (t/t' ih/f ό fn -(Aahtii /f ι * I km -U n>i Οι xmfi
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τα στο «Μπωμπονρ», κάθε άλλο παρά υστερούν. Μ όλις ό θεατής εισχωρούσε στήν αίθουσα καί 
άρχιζε τό Θέαμα, περώα'ΑΑόταν άπό Ελλάδα: στους τρεις άπο τους τέσσερις τοίχους προβάλλονταν, 
είτε συγχρόνως είτε εναλλάξ., τοπία, χτίσματα, ερείπια, πρόσωπα συγγενικά καί μή, σύννεφα, 
όέ,τρα , πεδιάδες, μέ έντονο τό υγρό στοιχείο: όλο τό τρίτο μέρος άφιερώνετα,ι στό νερό, τή ροή καί 
τή θάλασσα. Ή  'Ελλάδα: μιά χώρα μητρική ( “μητρίδα” καί όχι "πατρίδα”), όπως άναδύεται άπό τό 
άσννεώ ητο μέσα στό όνειρο, Μιά σχέση βαθιά (σχεδόν “ψυχωτική” σέ άμεσότητα) μέ τήν ΰλικότητα 
τής μητρικής γής. Έ να ταξίδι μέσα στό λαβύρινθο τού έλληνικού χώρου πού συνοδεύεται άπό άπο- 
σπασματικά κείμενα:

« Η λιοβασίλεμα στήν Π εδιάδα τής Τρίπολης 
Α ύγουστος 1980 
Π ου οδηγεί αύτό τό ταξίδι;
Α ύγουστος, Απομεσήμερο. 'Αφάνταστη ζέστη.
Πικέρμι, Πεντέλη, Σκοινιάς, Πελοπόννησος, Μήλος, Μελισσάνη 
που οδηγεί αυτό τό ταξίδι;
Ή  'Ελλάδα φεύγει, ή Ε λλάδα  δραπετεύει.»

Τά σλάιντς διαδέχονται τά κινηματογραφημένα αποσπάσματα. Συχνά, ή μιά προβολή υπερκαλύ
πτει, μερικά η ολικά, τήν αλλη: συνήθως μιά λήψη στατική καί ένα γρήγορο τράδελινγκ (λήψη άπό 
αυτοκίνητο). Μέλη τής οικογένειας (κλασική άστή έλληνίδα μητέρα), έπιτελούν βουβά οικιακές έρ- 
γασίες.

Κατά τή διάρκεια τών προβολών, οί σκηνοθέτιδες μετακινούνται μέσα στό χώρο προβολής σύ
ροντας κινητά εξαρτήματα (ένα παραβάν-παράθυρο-καθρέφτη) άνάμεσα στίς δέσμες τών προβολών. 
Οί θεατές περιβάλλονται άπ' όλες τις μεριές άπό τόν εξωτερικό χώρο, τό έλληνικό τοπίο στίς διάφο
ρες μορφές καί στιγμές τον. Ό  εσωτερικός όμως χώρος (ό ψυχικός) καί ό έξωτερικός (τό τοπίο, ή 
Θάλασσα.) διαπερνούν ό ένας τόν άλλο: όχι μόνο ατά ερημωμένα σπίτια όπου ή φύση (τά χόρτα, τά 
φυτά, ό άίρας) έχει όιαπεράοει τις γκρεμισμένες πόρτες καί τά παράθυρα. Στήν άρχή καί στό τέλος 
τον θεάματος, που διαρκεί περί τις 2 1/2 ώρες, ή Κατερίνα Θωμαδάκη άνοίγει μιά διάφανη πόρτα- 
υκηνικό μέοο. υτήν όποια καύράρεται-προΰάλλεται ό ήλιος πού δύει, τό σούρουπο, στήν πεδιάδα  
τής Τρίπολης.

ν Κέντρο Ζώρζ Π ο μπιντόνι, Μ άρτης 1981, 2 1/2 ώρες Μυθικό, άποσπασματικό, ονειρικό καί 
υλικό έλΑηνικό τοπίο  — όνο ί Α λ η ν ί ΰ ε ς  εξόριστες δημιουργοί. Πλήθος οί ξένοι Θεατές, ελάχιστοι 
έλληνες:

« Ή  ‘Ελλάδα φεύγει, Ή  Ε λλάδα  δραπετεύει.»

Ή Έλια Ακριβού καί ή 
Κατερίνα Θωμαδάκη στο 
Unheimlich I: κρυφός 
διάλογος  (1977-79)

50 Α.Β.
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Συνέντευξη μέ τήν Κατερίνα 
Θωμαδάκη καί τήν Μαρία Κλωνάρη

Την συνέντευξη πήρε ο 
Ανόρ πς Βελιαο<ψό.~τυνλ(Κ

Π ο ιο  ε ίν α ι  τό  κ ύ κ λω μ α  δ ιά δ ο σ η ς  το ν  Σ ο ύ 
π ε ρ  8;

Στόν «διαφορετικό κινηματογράφο» δέν γίνε
τα ι διάκριση στό «φορμά». Τά έργα παρουσιά
ζονται μέ ίσους όρους. Τό κύκλωμα διάδοσης 
περιλαμβάνει Φεστιβάλ, Μουσεία, ταινιοθήκες, 
κ ινηματογραφικές λέσχες, πολιτιστικά κέντρα, 
γκαλερί, αίθουσες κινηματογράφου τέχνης, πα
νεπιστήμια, σχολές καλών τεχνών, κοοπερατί
βες πρωτοποριακού κινηματογράφου, κλπ.

Ε κ ε ίνο  πού χαρακτηρίζει αύτό τό κύκλωμα 
είναι οτι προσφέρει τή δυνατότητα ζωντανού 
διάλογου άνάμεσα στούς καλλιτέχνες καί τό κοι
νό.

Αναζήτηση ταυτότητας

Μ έ  π ο ιά  έν ν ο ια  θ εω ρ ε ίτε  τό ν  κ ιν η μ α τ ο 
γ ρ ά φ ο  σ α ς  π ο λ ιτ ικ ό ;

Ο  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο ς  μας ε ίν α ι π ο λ ιτ ικ ό ς  μέ τήν 
έ ν ν ο ια  ο τ ι  ϋ ρ ίσ κ ε τα ι σέ δ ιά λ ο γ ο  μέ ο ρ ισ μ ένα  
σ ύ γ χ ρ ο ν α  κ ο ιν ω ν ικ ά  ρ εύ μ α τα  ό π ω ς , π .χ .  τό  γ υ 
ν α ικ ε ίο  κ ίν η μ α , κ α ί σέ ρήξη μέ το ύ ς  κ υ ρ ία ρ χ ο υ ς  
κ ώ δ ικ ε ς  π ο ύ  κα λ λ ιερ γο ύ ν  τά  μ α ζ ικ ά  μέσα ε π ι
κ ο ιν ω ν ία ς  κ α ί π ο ύ  ισ ο π εδ ώ νο υ ν  τήν ευ α ισ θ η 
σ ία , τή φ α ντα σ ία  κα ί τή σκέψη Β έόα ια  ότα ν λέμι 
-π ο λ ίτ ικ ο ς»  φ α ντα ζ ιτα ι κανείς αμέσως «στράτευ
ση», π ρ ο π α γα ν δ α , δ ιδα κτ ικ ό τη τα . «ριαλισμό». Ο  
κ ιν η μ α το γρ ά φ ο ς μας κ ιν ια α ι  σέ αλλο μήκος κυμα- 
το<: ί .ιν α ι iv u c  κ ι νηματ»ry ραφ«κ. «διας^ορι ιικός-·, 
μ ια  r r /v t j  ιή ς  vorjitKrjc ιίκ ό να ς , μια  κατα δυοη  οτο 
<κι<Ιο:. tut· f αυτου και ταυκΥ χρονα μ ιά  δ α  ιπδυση 
στη όκχΛ^ίΟΟυιΐηκη tr/ε ο η  Η δι<ιπ()οο<ιπτικη ο χ ιο η  
ι ιν α ι  τό  κ ΰ χτ ιψ ο  ά π ' ό juyu ξεκ ινούν κι όποι» κ α 
θ ρ εφ τ ίζο ν τα ι οί κο ινω νικές άλλιιγές, Χ ιά έργα  μας 
ο εν  v % (n n ifw  (Hw.0 1 . Ο ι γννα ίκ ες  π ο ύ  6ριακοντα ι
μ :ϊ(Μ -ή ίΚ ί ΟΙίΓ* * α μ ί  ρ α  f(UJ « ιν ιΐ ,ο ν  Ι α ι  Λ α ν ί α  μ ι  1 η ν

i«nsf luitiiM ijiu κι έχουν to  χώ ρο να
ti)¥ m u m n iu v m m u m  un%  Ιό  MrfH t[> 

"ftp t iv a i o n iv  Λ4-χιγμ«ΐΐκΐΛΐ|ϊ»ι w ik , utwAtiAo^ ftta 
M f p n  a v u u to a  a  ίκιανη nun itvtiuuioyiM iftt κι 
t 'k ttv n  (nilf|4j,ivn ιην h k iiv u  n it., μ ια α υ να ν  ιηοη 
Mol1 ava*(itι oji*Haof|/ioii tt,oiHiiao((kη ij α λ1
/ »Hl»d))«itj I Ια ιιευου μ ι o n  ft δημ ιουργική  δαιδίΜ ΐ

σ ία  ε ίν α ι εξ ίσου  σ η μ α ίνουσ α  π ο λ ίτ ικ α  όσο κα- τό 
ίδ ιο  τό  έργο . Π ο λ ιτ ικ ό  χ α ρ α κ τή ρ α  έχο νν  επιλο
γ έ ς , ό π ω ς  ή άρνη ση  τού  εμ π ο ρ ικ ο ύ  συ στή μ α τος , η 
α υ το ν ο μ ία  στήν π α ρ α γ ω γ ή , τη δ η μ ιο υ ρ γ ία  και τ, 
δ ιά δ ο σ η , ή ισότιμη  μεταξύ  μ α ; σ υ νεργα σ ία  . 
ά κ ο μ α  η α μ φ ισ β ή τη σ η  το ν  ο ικονομ ικο ί· κα. α-- 
χ ν ο λ ο γ ικ ο ύ  μ ύθου  το ύ  κ ιν η μ α το γυ ά 'ι ου.

Π ο ιά  ε ίν α ι ή σ χ έσ η  τή ς  δ ο υ λ ε ιά ς  σ α ς  ιΐΐ το 
γ υ ν α ικ ε ίο  κ ίν η μ α ;  Μ έ  π ο ιά  έν ν ο ια  ή q eu:- 
ν ισ τ ικ ή  σ τ ρ ά τ ε υ σ η  έχει γ ε ν ικ ώ τε ρ ο  π ο λ ιτ ·-  
κ ό  χ α ρ α κ τή ρ α ;

Ό σ ο ν  ά φ ο ρ ά  τό γ ε ν ικ ό τερ ο  πολιτικό χ α ρ α 
κτήρα το ύ  φ ε μ ιν ισ μ ο ύ , ά ς  π ερ ιο ρ ισ το ύ μ ε  στο 
ε π ίγ ρ α μ μ α  το ύ  Έ ν γ κ ε λ ς :  «ή π ρ ώ τη  τα ξ ικ ή  κ α τ α 
π ίε σ η  π ο ύ  εμ φ α ν ίσ τη κ ε  στήν ισ το ρ ία  ε ίν α ι γ: 
κ α τ α π ίε σ η  το ύ  γ υ ν α ικ ε ίο υ  ά π ο  τό ανΛ ρικό ς ι·- 
λ ο » .

Τ ό  γ υ ν α ικ ε ίο  κ ίν η μ α  ε ίν α ι ένα  ά :ιο  τα ε π α ν α 
σ τ α τ ικ ό τ ε ρ α  π ο λ ιτ ικ ά  κ ιν ή μ α τα  το ν  α ιώ ν α  μα;, 
ιδ ίω ς  μέ τή μ ορφ ή  π ο ύ  έχ ε ι π ά ρ ε ι μι t a  ιό  Μ αη 
το ύ  1968, ό π ο υ  ή κ ο ιν ω ν ικ ή  α μ φ ια ο ή τη ο η  :ιλα- 
τυ ν ε  γ ιά  νά π ερ ιλ ά ο ε ι κα ί την π ο λ ιτ ιο ι ιχ η .

Ο σ ο ν  ά φ ο ρ ά  τιάρα ιή δική i.uu σχτση μ; 
κ ίν η μ α , δ έν  έγ γ ρ α φ ό μ α σ τε  σε κ α μ ιά  συν*»·κρ:μ; 
νη  τά σ η  καί ή δ ο υ λ ε ιά  μα^ δ ιν  n v m  t ;k.-*\ι.'-γοα- 
ψ ηση  φ ε μ ιν ισ τ ικ ώ ν  Ο έοιω ν Ψ υ ο ικ α  s <ο»>μ» ,ι» 
χ α λ λ α γές  μέ δ ιά φ ο ρ ε ς  ο μ ά δ ες  ίο υ  κ ιν ή μ α ισ ς . κι 
έ χ ο υ μ ε  σ υ μ μ ετά σ χ ε ι σέ π ά μ π ο λ λ ες έκδη λω σ ι ι*, 
γ υ ν α ικ ε ίο υ  κ ιν η μ α το γ ρ ά φ ο υ  o n ; t ,tAA;a. Ιϊ<·. 
λ ία ,  Α γ γ λ ία ,  Β έλ γ ιο , κ α ι Η λ ό εύ α , Ο  δ ιά λ ο γ ο ; 
μέ τ ις  ά λ λ ες  γ υ ν α ίκ ε ς  ιο ύ  κ ίν η μ α ιο ς  » ινα ι γ ια  
μ ά ς  ζ ω τ ικ ό ς , χ ω ρ ίς  π ο ιέ  να  δεσ μ ευι ι ιη ν  ανι: - 
ξ α ρ ιη σ ία  μ ας. ( ) tu v  π ρ ω ίο δ ε  ιίτ,ιιμι- ι.ι> . Ιι.ί-ί<.· 
Λ α ό υ ρ ι  v(to ο τή ν  Ιτα λ ία  ατά  π λ α ίσ ια  u | s  ·* l in o  
ρ ία ς  ιο ύ  κ ινη  μ α  ιο γ  ρ ά φ ο  υ γυναικών*» μια,, ι»ρα 
ο τ ια ς  α ν α δ ρ ο μ ικ ή ς  π α ρ ο υ σ ία σ η ^  /ιου  σργανωΟ η 
κ ι’ στη  Ρω μη καί. οκό Μ ιλάνο  ιό Ι4ί.'ι*, ot γυναι 
κε ς π ο υ  ε ίδ α ν  to  ιρ γ ο  αιοΙίάνΟ ηκαν o n  ii·, a*j*· 
ρ»»υσε y m ιι  μ ιo a  αιιο ii| δικη jui-., avomvaXv\Mj 
και ανι ιζή ΐηαη ια ίΗοιηία. ,  αν*ίγνΐί»ρα'αν ι a  δικο 
ιους Λ|κΛλΐ|μαΐΗ*|ΐ»> II k a ιαδυαη <ηο ιρ*·ο*(· 
η ικ ο  iHwiiiiji tiA ifca ιά  \ tv w \ ta  uu* 
γ ια  να **υν«ινΐ»μΜ ι ιουι, αλλουν | ΐ |ν  ιΛια ί ι< 
όραση <ιρο*»αλ*ικιν fc.ui, ια  «;α>μι να *. ρ ya μ α . 
0,llhis It ι / tu u h  ,ΐ ιι ι1 s < thi Η Ίο(·.Ιί> , | ' I (,ν>
'« ! /« (  ( t / Hf , η loot;»t (/ {1'  ̂ Hl)( *. a
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Τί έννοείτε λέγοντας αναζήτηση γυναι
κείας ταυτότητας;

Έ δώ  καί αιώνες οί γυναίκες (όπως καί οί 
άντρες άλλωστε ά π ’ τήν πλευρά τους) είναι περι
χαρακωμένες μέσα στούς ρόλους πού έχει προο
ρίσει γ ι’ αυτές ή ανδροκρατική κοινωνία. Ή  ει
κόνα τής γυναίκας έχει χαραχτεί άπό άντρες. Οί 
ποιητές, οί φιλόσοφοι, οί ζωγράφοι, οί παπά
δες, οί πολιτικοί, οί διαφημιστές, οί σκηνοθέτες 
κι οί ψυχαναλυτές μάς έχουν έξηγήσει τί είμα
στε, πώς αισθανόμαστε, πώς σκεφτόμαστε καί τί 
πρέπει νά κάνουμε, δηλαδή έχουν πλάσει τά γυ
ναικεία  πρότυπα. Κι ερχόμαστε τώρα καί στεκό
μαστε πλάι σ’ αύτά τά μοντέλα τής θηλυκότητας 
κι άναρωτιόμαστε τί σχέση έχουν μέ μάς. Καί 
παίρνουμε τό λόγο κι άναζητάμε τήν άλήθεια 
μας πέρα ά π ’ τούς μύθους πού μάς βαραίνουν. 
Ά ναζητάμε τις διαφορές μας, ό,τι τό μοναδικό 
φέρνουμε μέσα μας, τήν ταυτότητά μας, τή φωνή 
μας, τή ματιά μας, τό σώμα μας.

Τό επικίνδυνα παράξενο

Στόν κινηματογράφο σας υπάρχει ένα έν
τονο ερώτημα πάνω στό σώμα, τό γυναι
κείο σώμα...

Ό  κινηματογράφος μας είναι μιά τέχνη τής 
εικόνας. Μέ δυό εξαιρέσεις, όλα τά έργα μας 
δέν έχουν λόγια μά μόνο εικόνες κι οί εικόνες

μας λειτουργούν σάν ποιητικός λόγος. Σ ’ αύτή 
τή γλώσσα τής εικόνας, ή παρουσία τού σώμα
τος είναι άποφασιστική καί τό σώμα δέν είναι 
μονάχα ή σωματική ύλη, είναι ό έαυτός μας ολό
κληρος. Γ ιατί στό σώμα είναι άποτυπωμένες οί 
καταβολές τού άτόμου, ή παιδική ήλικία, οί πό
θοι, οί εξεγέρσεις, οί καταπιέσεις, τά γηρατειά, 
ό θάνατος.

Ε ρευνούμε τήν εικόνα τού σώματος σάν έκδή- 
λωση τού εγώ, καί τήν κίνηση, τή χειρονομία, τή 
στάση, σάν προσωπική γλώσσα. Ή  κάθε γυναί
κα πού κινηματογραφείται άποφασίζει γιά τήν 
εικόνα της, διαλέγει τά ρούχα της, αύτοσχεδιά- 
ζει τίς κινήσεις της καί τή δράση της. Π .χ ., στόν 
Κ ρυφό Δ ιάλογο  καί στήν Α στάρτη, μετατρέ
πουμε τήν εικόνα τού σώματος μ’ άναρίθμητες 
μεταμφιέσεις μέ ύφάσματα, μάσκες, μακιγιάζ, 
άντικείμενα, κ ι έτσι φανερώνουμε στούς θεατές, 
έαυτούς πολλαπλούς, ή κάθε εικόνα σπάζει τά 
όρια τής προηγούμενης, σώμα, φαντασία καί 
ύποσυνείδητο γίνονται ένα.

Ποιά είναι ή σχέση τής δουλειάς σας μέ 
τήν ψυχανάλυση;

Ά π ό  τήν ψυχανάλυση μάς ένδιαφέρει ή θεω
ρία τού άσυνείδητου. Τό άσυνείδητο είναι ή άλ
λη όψη τού έξωτερικού κόσμου, είναι μιά άλλιώ- 
τικη συνείδηση κι άντίληψη, ένας νοητικός χώ
ρος άνυπόταχτος στούς νόμους πού περιχαρα
κώνουν τή λεγάμενη αντικειμενική ύπαρξη. Ε ί
να ι ένα αργό καί σιωπηλό ηφαίστειο νοημάτων,
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ένας πολύτιμος χώρος όπου τό ύποκεϊμενο 
εκφράζεται σύμφωνα μέ βαθύτερες νομοτέλειες. 
Φ υσικά διαφωνούμε μέ τήν καταπιεστική δρα
στηριότητα πού αναπτύσσει ή ψυχανάλυση ώς 
πρός τό ασυνείδητο καί πού προσπαθώντας νά 
τό ερμηνεύσει τό κωδικοποιεί.

Υ πάρχουν άκόμα διάφορες έννοιες τής ψυχα
νάλυσης πού μάς ένόιαφέρουν ιδιαίτερα, όπως ή 
έννοια τής προβολής ή ή φροϋδική έννοια τού 
«Ούνχάιμλιχ» (1): στά έλληνικά θά λέγαμε τό 
«ανησυχητικά παράξενο», Τήν πρώτη τή συν
δέουμε μέ τή δημιουργική μας διαδικασία προ
βολής νοητικών εικόνων πάνω στό σώμα, καθώς 
καί μέ τήν κινηματογραφική προβολή, όπου χε ι
ριζόμαστε οί ίδιες τά μηχανήματα καί προβάλ
λουμε κυριολεκτικά τις έσωτερικές μας εικόνες 
στή όθόνη. Τήν έννοια τού «άνασυχητικά παρά
ξενου» τή συνδέουμε μέ τό γυναικείο στοιχείο, 
αύτή τήν άνησυχητική θάλασσα πού βρίσκουμε 
στό βυθό τού έαυτού μας καί πού άπό τά βάθη 
τής προϊστορίας έχει συνδεθεί μέ τήν αυτοδύνα
μη γυναίκα.

Αύτή ή έννοια είναι τό κέντρο τού προβλημα
τισμού καί ό τίτλος τής τελευταίας σειράς τών 
έργων μας. 'Α π ’ τήν άλλη μεριά, διαφωνούμε μ’ 
ό ,τι έχει λεχθεί άπό τούς ψυχαναλυτές γιά τή 
γυναίκα καί τή σεξουαλικότητά της. Οί άντιλή- 
ψεις τους γιά  άλλη μιά φορά είναι σύμπτωμα 
μιάς πατριαρχικής κουλτούρας κι όχι τής πραγ
ματικότητας τών γυναικών. Παρακολουθούμε 
μέ προσοχή τόν άντίλογο τής ψυχαναλύτριας 
Λύς Ιριγκαράυ στήν ορθόδοξη ψυχανάλυση. 
Ε ίν ’ ή μόνη πού έχει τολμήσει νά άσκήσει μιά 
προχωρημένη κριτική καί νά προτείνει νέες βά
σεις, αύτή τή φορά παρμένες άπό τήν όχθη τών 
γυναικών.

Αγιάτρευτος συντηρητισμός

Οί Μητέρες είναι μιά μελέτη πάνω στόν 
ελληνικό χώρο. Μ ιλάτε άλλωστι όχι γιά 
«πατρίδα» άλλά «μητρίδα»...

<>i Μ η τέ ρ ε ς  ε ίν α ι τό  π ρ ώ το  μ α ς έρ γο  π ο υ  ε ίνα ι 
ο χ ιδ ο ν  ο λ ό κ λ η ρ ο  γ υ ρ ιο μ ίν ο  o r α ν ο ιχ τ ό  χώ ρ ο , 
ο ιη  φ ϋ ο η . Ο /,ο  τα  π ρ ο η γη ΐ'μ ι να  »ι.»γα μ ας, η 
•'£<ι>μαιι*η Ί ιχ ν ο λ ο γ ι« «  καί ο  .-Ki'fc Aoc τοι> 
Οι>νχ«ιμΑ»χ„ i tv m  γυ ρ ιο μ ι να m o  ι om it (.μκο, 

οι μα·>ι>ο t jo v to  η ιμμον-ί; μ α , ·*ι »|ν 
u j i u i ' t m t  iow ι Lm)if o i k !(ι ! m  tni*u/.Aovio·:. i m 'u . t i
M|V i VOL, I OUiU MLKOti /!,·((*! ii' Oun-
« Λ 'ίφ ιιι/ιο υ μ ι να  γιψι<ι<ιι·μι οι ι (>iku *»>ιρο.
u  Htm  (j.tuHKi r tu i/t  ΐομ» ijtuv  η i AλκΛκ
A t  < ! u  μ ; ι θ { . η > ι · < ι ·  v u  i t v u i  < μ ι ( > ι ι  η  S a / a h ' h s  ( h

M t j t i / M c ,  i m n  ♦ vu t y / o  m i v u > o t i c ,  m u u O u k f i ,  

««viij ο ιη  οχέοη μι ii| μη ιερά, ι»| οχιοη μί 
ut, Hi ίρ ειπ ια  *m τη Ηαλαοοα, «ρ«ι nv«rtiw|/t «*.m  
tuv ι vtt f ρ μ> Jiavui anjv ΙλλαΛα K iw uu ι ιμ ( |ί«  

μ α ο ια ν  u a v  m / . o  τη  « μ η ιρ ίι,ν  n v a t  »|
■ jui*i χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ σ α ν  *m μ ιμ ιη α ^ ι / ΐ ίο η  λαοί  ytu 

n* V( l  <>ν0 μΙΙ0,Μ,ν m »n * i** * _ ft  μ» *ϋηΐμ(Λκ·<
. 'mm, ί 'ν α ι  μ α ι / »i if tutu  i,avuj.i·/» m t a n ·  mm% nt , 

/*«>»·· O w V o f t t  t-ut-v I Λιι* fc t  C o ,  M f c O V I  , I  H \ ΐ η

τέρες  είναι ένα. ταξίδι μέσα στή μνήμη, μέσα στό 
σώμα. μέσα στήν ελληνική φύση. Είναι η πε«νά- 
δα  τής Τρίπολης, οί θάλασσες τής Λευκάδας, 
τής Κ εφαλονιάς, τής Μήλου, τά ερειπωμένα σπί
τ ια  πού βλέπαμε π α ιδ ιά  καί μάς γοητεύανε, οί 
μητέρες μας, έμείς οί ίδιες, οί έλληνίδες φίλες 
μας, ή Έ λ ια  'Ακριβού κι ή 'Αντωνίας Δημολί- 
τσα πού πρωταγωνιστούσαν άλλοτε στά έργα 
πού άνεβάζαμε στήν Α θή να  και πού τις -ανα- 
βρήκαμε πέρσι στό καλοκαίρι.

Γιατί δέν έργάζεστε στήν Ε λλάδα  καί ερ
γάζεστε στή Γαλλία;

Γιατί ή δουλειά πού κάνουμε θά ήταν γιά τήν 
ώρα άδιανόητη στήν 'Ελλάδα. Ο χι μόνο στό τε
χνικό  επίπεδο, όπου χρησιμοποιούμε ένα τε
λειοποιημένο καί ποικίλο υλικό ’>:· μόνυ στό 
επίπεδο τής διάδοσης-κΰκλωμα ΗαΟοσης πειρα
ματικού κινηματογράφου στήν ’.Ελλάδα απ' οσο 
ξέρουμε δέν υπάρχει, όσο για τό Σούπερ Η,., 
Ό τα ν  τό 1970 αρχίσαμε νά γυρίζουμε σέ Σούπερ 
8 στήν 'Ελλάδα οί κινηματογραφικοί κύκλοι μάς 
θεωρούσαν «τρελές». Κανένα άπό τά φιλμ πον 
άρχ ίσαμε τότε δέν τελείωσε κι ένα μόνο 
πορτραίτο γυρισμένο στήν Αθήνα τό 1971 δεί
χτηκε γ ιά  πρώτη φορά τό 1976 στό Παρίσι κι 
αμέσως έπιλέχτηκε αέ σημαντικά φεστιβάλ, ί ο  
πρόβλημα είναι βαθύ. Ο ελληνικός χώρος είναι 
πολιτιστικά άπομονωμένος καί γι' αύτό ίσος τό
σο έχθρικός στις άνανεωτικές καλλιτεχνικές εμ 
πειρίες: μέ σπάνιες εξαιρέσεις, ή ελληνική 
«πρωτοπορία» διατηρείται στήν οπισθοφυλακή 
τής παγκόσμιας τέχνης, ένώ τήν ,{u« στιγμή ,η 
έλληνες καλλιτέχνες διαπρέπουν στους αντί
στοιχους τομείς στό εξωτερικό. Τό φαινόμενο 
φανερώ νει τόν αγιάτρευτο σνντηρητιοιώ  τής ελ
ληνικής κοινωνίας πού σκοτώνει ό,τι καινούριο  
καί ζωντανό. Φυσικό, ή ιστορία δέν μάς ευνόη
σε κι ό συντηρητισμός έχει τά οικονομικά, τά 
πολιτικά, τά πολιτιστικά tov  a m u . Τό γεγονός 
όμως παραμένει γεγονός καί δ ίν  ξεχνιέται, π ο 
νάει,

Ό σ ο ν  αφορά εμάς προσωπικά, πολί* θά θέλα
με νά  δείξουμε τή δουλειά ι»«; Ί/λλαήα αλ
λά όχι κάτω άπό όπο»οί>η·π'> .·*·',>>ι,μ  - Hi- 
οτεΰουμε οιη  u « v rn u -,: η»»/ - . -, ηζο»>με
ότι η ohm : ί|- ·», 1·; - 1 .

Ή  μικτιι «*, ·

2 ΐί/Γ  II At V h ’H’ <><< I , n , ·
Μ  ‘Μ > μ . Ί · > ι  ρ  r  n ' , t ‘ c  tt i>> ‘ f - i  <Ί' ΐ>< . μ  ;  t t , t  i n  

JMtlf} if/., .‘t f H X h ' i i l *  l , · - ,4;._ ■ >th ·» /. th ι ;
I p i h u  i f  . ' i  / ; I ; : . Ϊ ;  ι f C ,  k  λ Ί

ΕίΜ νησαμι ».<n oi ^ι^,« .,i;i io m (mt
oav οι*ηνοΜ( iiv, k«( Whih h>Iu 'a · , <Kuu^iv*( t->*n 
Hiiftahi)), f| *ιλλΐ| ou Μ*.ΐ(*ογ>,<«ι̂ >> , sM itfm Ka*<i 
ναρη) ! I lραο<ιμι o»ov Μνημαοι,ρο^»· t m u
IVft(|-||t|NtV tH 11 I . ft* k ι H«1 > I) < t ■ -*<<M V·11
Ht μΗΗι (Ml ifji > 0«-.u |,nfc|.iV m
K*i VM1V '\ ;i( I 111 fciHtM) H(ji. 11), (<y<t , *,>) u
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τής ζωντανής παρουσίας, τής άμεσης επικοινω
νίας με το κοινό, τού τρισδιάστατου καί παρόν
τος γεγονότος. Έτσ. μπολ ιασαμε τόν κ ινη ματ. - 
γράφο μέ στοιχεία ζωντανής έρασης κι η δου
λειά μας βρίσκεται στο σταυροδρόμι τού κινη
ματογράφου, τών εικαστικών τεχνών καί τού 
θεάτρου.

Πιστεύουμε στή διασταύρωση τών τεχνών. 
Σπάμε τά όρια τών προκαθορισμένων είδων, 
γ ιατί οί παραδοσιακοί ορισμοί φυλακίζουν τήν 
έκφραση.

Ή δη  άπό τό 1977 μέ την Ο νδερτονρα  ε ισάγα
με τις πολλαπλές οθόνες καί τή όραση μέσα στό 
χώρο τής προβολής. Στό Παιδί ηού γεννησε 
πούλιες  (1977) χειριζόμαστε τά μηχανηματα 
προβολής σλάιντς καί φιλμ καί λέμε κείμενα απ’ 
τό μικρόφωνο πάνω στις εικόνες. Στό Σώμα 
(1978), όπου χρησιμοποιούμε διπλή όθόνη, κομ
ματιάζουμε καί διαλύουμε τις εικόνες, χρησιμο
ποιώντας ένα πρίσμα μπροστά στό φακο της μη
χανής προβολής. Στή Μ εγάλη Α ρτηρία  (1979) 
ενσωματώσαμε γ ιά  πρώτη φορά τό βίντεο στο 
περιβάλλον τής προβολής.

Οί Μ ητερες  είναι τό πιό σύνθετο μέχρι στιγ
μής έργο μας σ’ αύτήν τήν κατεύθυνση. Στή 
διάρκεια τής προβολής ενορχηστρώναμε τις πα 
ρεμβάσεις τών διάφορων μηχανημάτων. Κυκλο
φορούμε άνάμεσα στό κοινό, χειριζόμαστε τά 
μηχανήματα, οί σκιές, μας γράφονται πάνω στις 
εικόνες, τά σώματά μας γίνονται οθόνες. Ή  
ζωντανή παρουσία τού σώματος είναι ένα στοι
χείο  θερμό μέσα στήν τεχνολογική διαδικασία 
τής κινηματογραφικής προβολής. Ή  προβολή 
γίνεται κάτι σάν τελετή. Οί κινήσεις μας είναι 
άργές, ύπάρχει μιά γεωμετρία στήν οργάνωση 
τού χώρου καί στις έναλλαγές άνάμεσα στα δια
φορετικά μέσα (σλάιντς, φιλμ, όραση). Ό  ηχος 
στις Μ ητέρες  άποτελείται άπό δύο μαγνητοται
νίες πού παίζονται έναλλάξ. Ή  μία έχει κείμενα 
πού έχουμε γράψει καί πού λέμε εμείς, ελληνικά 
καί γαλλικά, ή άλλη, μουσική πούχει συνθεσει 
ειδικά γ ιά  τό θέαμα ό Μπέρντα Ντέ Πρέζ. Ό  
ήχος είναι γενικά βασισμένος σέ φυσικούς θορύ
βους (άέρας, κύμα, γλάρος ή γυαλιά πού σπά
ζουν) επεξεργασμένους ή> εκτρονικά. Ή  τεχνική 
εγκατάσταση είναι περίπλοκη: πέντε μηχανές 
προβολής φιλμ, πέντε μηχανές προβολής 
σλάιντς. Τρεις οθόνες, δύο μαγνητόφωνα, τέσ
σερα μεγάφωνα καί ειδικές κατασκευές, ένα κυ
λιόμενο παραβάν κι ένα παράθυρο. Μάς πήρε 
μιά βδομάδα γ ιά  νά προετοιμάσουμε τήν τεχνι
κή εγκατάσταση μέ τή βοήθεια τού προσωπικού 
τού Μπωμπούρ. Ή  έγκατάσταση καί ό ήχος 
ήταν παραγωγή τού Κινηματογραφικού Τμήμα
τος τού Εθνικού Μουσείου Μοντέρνας Τέχνης 
πού ειδικεύεται στόν πειραματικό κινηματογρά
φο. Γιά πρώτη φορά πραγματοποιήθηκε ένα τέ
τοιο θέαμα, καί τό Μουσείο μάς παραχώρησε 
εξαιρετικά δυό βδομάδες γιά τήν παρουσίασή 
του. Ε ίνα ι ένα άνοιγμα αξιόλογο σέ μιά νέα, μι- 

54 κτή μορφή τέχνης.

Σούπερ 8: Μιά γλώσσα προσωπική

Γιατί δουλεύετε μέ Σούπερ 8 χιλιοστά;

Α ντίθετα άπ’ ό,τι συμβαίνει στήν Ελλάδα, 
όπου τό Σούπερ 8 ταυτίζεται δυστυχώς άκόμα 
άποκλειστικά μέ τόν έρασιτεχνικό καί οικογε
νειακό κινηματογράφο, σέ χώρες όπως ή Γαλ
λία, ή Ιταλία, ή Α μερική, χρησιπσποιείται εύ- 
ρύτατα άπό καλλιτέχνες καί βρίσκεται στήν 
πρωτοπορία τής κινηματογραφικής άνανέωσης.

Τό Σούπερ 8 προϋποθέτει μιά άντίληψη τού 
κινηματογράφου ριζικά διαφορετική άπ’ ό,τι τό
35 χλσ. κι άκόμα καί τό 16 χλσ. Πρώτα-πρώτα, 
τό χαμηλό του κόστος επιτρέπει μιά άπόλυτη 
ανεξαρτησία στό έπίπεδο τής παραγωγής. Μιά 
τα ιν ία  έγχρωμη σέ Σούπερ 8 κοστίζει 10 φορές 
φτηνότερα ά π ’ ότι ή άντίστοιχη σέ 16 χλσ. Αύτό 
σημαίνει ότι γιά  νά γυρίσεις σέ Σούπερ 8 δέν 
χρειάζεται νά  άναλύσεις τό μεγαλύτερο μέρος 
τού χρόνου σου καί τής ένέργειάς σου γιά  νά 
άποσπάσεις ένα χρηματικό ποσό άπό κάποιον 
ιδιώτη ή οργανισμό πού έπιπλέον ελέγχει τις δη-

Κάτοψη τού χώρου προβολής 
τού Unheimlich III: oi Μητέρες 
(1979-1981)

ΠβΟβΟΛέας διαφανειών 

U U l  προβολέας ταινίας 

Μαγνητόφωνο

J  όθόνη
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Ή  Κατερίνα θωμαδάκη στό Τραύμα (1979)

μιουργικές σου έπιλσγές.
Πολιτικά ιό  Σούπερ 8 έχει μιά διάσταση έπα- 

ναοτατική. Είνβι «να μέσο έκφρασης αυτόνομο 
που ξεφεύγει άπ’ τόν άσφυκτικό κλοιό της καπι
ταλιστικής υποδομής τού κυρίαρχου κινηματο
γράφου. Δέν είναι άλλωστε σύμπτωση πού πολ
λές μαχητικές όμάδες χρησιμοποιούν τό Σούπερ 
8 πλάι στό Βίντεο σάν όπλο πολιτικό. 'Ανεξαρ
τησία στήν παραγωγή σημαίνει καί έλευθερία 
«λόγου» καί «γλώσσας» καί «γραφής». Δουλεύ
οντας μέ Σβνιΐκϊ κ δημιουργούμε μιά γλώσαα 
προσωπική, πέρα άπ* τούς κώδικες τού άφηγη* 
ματικοϋ κινηματογράφου.
‘Ας πάρουμε τό παράδειγμα τής κίνησης τής μη
χανής: μιά βαρια κάμερα I# ή 35 χλο. είναι πάν
τα καρφωμένη στο τρίποδο καί οί μόνες δυνατό
τητες κίνησης πού έχει είναι ιό τράβελινγκ καί 
τό πανοραμικό, κινήσεις δηλ. προκαθορισμένες 
καί κωάικοποιημένες. 'Αντίθετα, μιά μηχανή 
λήψης £οΰπερ § τήν κρατάς ατό χέρι κι είναι τό
σο έλαφριά πού αον έπιτρέπει νά άποτυπωοεις 
τήν ίδια ιήν κίνηση t«# χεριού mm πάνω οτην 
εικόνα, inline όταν ζωγραφίζεις ή όταν γράφεις.

Έ τσ ι, ή εικόνα αποκτά μιά άμεση σχέση μ# τό 
σώμα σου. Τό κινηματογραφικο βλέμμα π α ίρνε 
μιά διάσταση αγγίγματος.

Στό επίπεδο τής ποιότητας τής «κάνας απο
ρείς νά  πετύχεις εκπληκτικά άποτελεσματα. Κα
θώς μάλιστα αυτήν τή στιγμή τελειοποιεπα’. η 
τεχνολογία  τού Σούπερ 8. στήν προβολή εχουμε 
εικόνα εφάμιλλη τού 16 χλσ, ή ακόμα και ιού 35 
χλσ, όταν προβάλλεται σε μικρή αίθουσα τε-
χνης.

Ακόμα, μέ Σούπερ 8 ελέγχουμε όλα τά σ ιά 
δ ια  τής πραγματοποίησης του έργου. Δεν υπάρ
χε ι συνεργείο. Ε μ είς  κάνουμε τόσο τήν λήψη, 
τούς φωτισμούς, όσο καί τό μοντάζ καί την ποο
βολή, πού σέ ορισμένα μας έργα παίρνει μιά ση
μαντική καί ιδιαίτερη διάσταση. 'Ερευνούμε 
κ α ί ανακαλύπτουμε σ’ όλα τά στάδιά τον τις δυ
νατότητες τού μέσου, κυριολεκτικά πλάθουμε to  
έργο μέ τά χέρια  μας. Ό  τρόπος τής δουλειάς 
μας έχει μία βιοτεχνική διάσταση, σ’ αντίθεση 
μέ τό βιομηχανικό χαρακτήρα τού κυρίαρχον 
κινηματογράφου. Γι αύτό καί ό κινηματογράφος 
μας είναι τόσο πιό κοντά στι; είκαστικες τέχνες: 
γ ια τ ί βασίζεται στήν ίδια άμεση σχέση τού καλ
λιτέχνη μέ τό υλικό του όπως π .χ . ή ζωγραφική 
ή ή γλυπτική.

Ποιά eivat ή „τρ<·ογι>μα <H£S arm  . o:rr< -
ξη mi' Kmiuuroypatfov lov.itp Λ <>;.·
Γαλλία;

Βρισκόμαστε στήν άρχή τού κινήματος Σού
περ 8 στόν πρωτοποριακό γαλλικό κινηματογρά
φο. Ό  Δ ιπλός Λαβύρινθος (1976), ή πρώτη μας 
τα ιν ία , ήταν τό πρώτο γυρισμένο στή Γαλλία με
σαίου μήκους πρωτοποριακό φιλμ πού δείχτηκε 
στις σημαντικότερες έκδηλώσεις νέου κινηματο
γράφου (ΦεοιιβΑ Λά Ροοέλ, Τουλόν, Νανσύ, 
«Μ ιά Ιστορία τού Κινηματογράφου» - Κέντρο 
Μ πωμπούρ, κλπ.) καί είχε σοβαρό άντίκτυπο 
στήν κριτική καί στό κοινό. Ο Βέρνερ Νέκες 
που είδε τό φιλμ οτό Φεστιβάλ τής Τουλόν ήταν 
οίγουρος ότι ήταν γυριομένο σέ 16 χλο. Έ το ι 
άρχισε ή ουνειδητοποίηση ότι κατάλληλα δουλε
μένο, τό Σβΐΐϊϊί» β όβν είχε τίποτα νά ζηλέψει 
ποιοτικά άπό τά  άλλα φορμά, (16 χλο. - 35 χλο,) 
καί ότι άνοιγε τό δρόμο «* μιά Αντιμετώπιση 
του κινηματογράφου πιό έλεύθερη, πιό ζωντανή 
καί «ιό άμεση. Άπό κείνη τή χρονιά αρχίζουν 
νά  έμφανίζονται όλο καί περιααότβροι καινού
ρ ιο ι κινηματογραφιστές πού δουλεύουν μ« Σού
περ 8, Τό 1977, στό φεστιβάλ νέου κινηματογρά
φου τής Ύέρ, τά έργα πού διακρίθηκαν περιο- 
οότερο ήταν γυρισμένα β! Σούπερ 8. Ή πρώτη 
άναδρομική παρουσίαση τού έργου καλλιτεχνών 
τού γαλλικού πρωτβκαριακού κινηματογράφου, 
πού προγραμμάτισε τό Έ&νικό Μουσείο Μον
τέρνας Τέχνης w% Παρισιού, ήταν ή. βδομάδα 
προβολών ιών έργων μας πέρσι τήν άνοιξη. Χ%·

" - ί  '<·■ :· ' k‘ - ·*'*·<;,·, , t ., ,·,> ■>,..... . , ■
ί>,;. *.· ·, ^  „ '* 1, , w ..............$*!
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« Ο γυναικείος οργασμός παραμένει γιά  μάς ό 
πιό  αινιγματικός, ό πιό έρμητικός, χωρίς ποτέ 
μέχρι τώρα νά έχει αυθεντικά άναλυθεί»1

1. Γύρω απο μιά γυναικεία κουλτούρα. Α ύτονόητες θέσεις.

Ή  ύπάρχουσα κουλτούρα ύπεροχής τού αντρικού φύλου, δημιούργημα τού άντρα κατ’ εικόνα 
καί ομοίωσή του, φτιαγμένη έτσι πού νά εξυπηρετεί τά δικά του κοινωνικά, οικονομικά καί σεξουα
λικά συμφέροντα.

Ή  γυναίκα έχει κ ι’ αυτή συμβάλλει στή δημιουργία της άλλά σάν υποστήριγμα τού άντρικού 
«πνεύματος». Σέ τούτη τήν κουλτούρα ή γυναίκα είναι σχεδόν άπούσα. Ά γνωστη. Αγνοημένη. Βου
βή. Φυλακισμένη. Περιφρονημένη. Διαστρεβλωμένη. «Αινιγματική». «Ερμητική».

Σέ τούτη τήν κουλτούρα ή θηλυκότητα είναι προβολή αντρικών πρότυπων.
Ή  γυναικεία κουλτούρα μένει νά δημιουργηθεί.
Ή δη  δημιουργείται άπ’ τις γυναίκες πού άρνούνται νά  υποταχτούν στήν τάξη τών πραγμάτων 

πούχει όροθετηθεί ά π ’ τόν άντρα.
Μέσα ά π ’ αύτή τήν κουλτούρα ή γυναίκα θά μπορέσει νά κατακτήσει τόν πολιτικό χώρο πού 

είναι άπαραίτητος γ ιά  τήν άνθησή της. Κάθε γυναικεία δημιουργική πράξη πού φανερώνει τήν άπό- 
στάση πού υπάρχει άνάμεσα στήν εικόνα μιάς θηλυκότητας γενικής, κωδικοποιημένης καί κατα
σκευασμένης άπ’ τόν άντρα καί τήν ειδική, μοναδική ταυτότητα πού αύτοαποκαλύπτει ή ίδια  ή 
γυναίκα, συμβάλλει στήν δημιουργία αύτής τής κουλτούρας.

«Πάντως πιστεύω όλο καί περισσότερο πώς πρέπει νά αποφεύγουμε νά ταξινομούμε σύμφωνα μέ 
τό φύλο τήν πολιτιστική παραγωγή: τούτο είναι γυναικείο, κείνο είναι άντρικό. Νομίζω πώς τό 
πρόβλημα βρίσκεται άλλού: μέ ποιό τρόπο θά δοθούν στις γυναίκες οί οικονομικές καί οί λιμπιντι- 
κές συνθήκες γιά  ν ’ άναλύσουν καί νά δούν διαλεκτικά τήν κοινωνική καί τή σεξουαλική τους κατα
πίεση ώστε ή κάθε μιά νά μπορέσει νά ζήσει καί νά έκφράσει τις ιδιοτυπίες της, τις διαφορές της, 
ό ,τι έχει τό μοναδικό καθώς τήν έχουν διαμορφώσει τά τυχαία κι οί αναγκαιότητες τής φύσης, τής 
οικογένειας, τής κοινωνίας».2.

Ή  γυναικεία κουλτούρα δέν μπορεί παρά νά βρίσκεται σέ ρήξη μέ τήν κυρίαρχη κουλτούρα.
Δέ μπορεί παρά νά είναι άρνηση τής κυρίαρχης πολιτιστικής γλώσσας.
Δέ μπορεί παρά νά άπορίπτει τις διαδικασίες πού έπιβάλλει ή κυρίαρχη τέχνη.
Δέ μπορεί παρά νά άφήνει ν ’ άναδυθούν όλα όσα οί κυρίαρχες κοινωνικές δομές καταπιέζουν 

μέσα στό άτομο: σώμα, πόθο, σεξουαλικότητα, ύποσυνείδητο.
Δέ μπορεί παρά νά οδηγεί στό ξέσπασμα τού έξεργεμένου υποσυνείδητου μέσα στις νόρμες τής 

έκφρασης.

2. Οραμα μιάς ρ ιζικά καινούργιας γυναικείας ταυτότητας

Μ ιά ριζικά καινούρια γυναικεία ταυτότητα δέ μπορεί παρά νά γκρεμίζει ό ,τι βαραίνει πάνω της 
καί τήν πιέζει.

Ό ,τ ι  τή στραγγαλίζει μέσα σέ κατηγορίες βολικές, ό ,τι έκμηδενίζει τή διαφορά καί τήν έλευθερία
της.

Δέν μπορεί παρά ν ’ ανακαλύπτει τόν έαυτό της, νά ξεσπά.
Ξεριζώνοντας τις ανακαλύψεις καί τις αποκαλύψεις της Οπό τό πιό βαθύ, τό πιό σκοτεινό σημείο 

τών σπλάχνων της.
Μιά ριζοσπαστική θηλυκότητα δέ μπορεί παρά νά είναι μιά αρμονία άνάμεσα στά στοιχεία πού- 

χουν ταξινομηθεί «γυναικεία» κ ι’.αύτά πούχουν ταξινομηθεί «αντρικά».
Δέν μπορεί παρά νά διαλύει τά περιχαρακωμένα δυϊστικά άντίθετα.
Δέν μπορεί παρά νά συνενώνει όρμές αντιφατικές μά καί συμπληρωματικές.
Μιά ριζοσπαστική θηλυκότητα δέν μπορεί παρά νά είναι ολότητα: ούτε κομμάτι, ούτε έλλειψη, 

ούτε άνεπάρκεια.

3. Πάθος τής ριζοσπαστικής δημιουργίας: γιά ένα διαφορετικό κινηματογράφο

Ά νυποταγή. Ανεξαρτησία. Ρήξη. Αυτονομία.
Κατάργηση τής οικονομικής ύποτέλειας πού είναι συνώνυμη μέ τόν κινηματογράφο τών μεγάλων 

προϋπολογισμών, τών μεγάλων τεχνικών μέσων τής μεγάλης κατανάλωσης, τής μεγάλης εξάρτησης.
Κατάργηση τού ακαδημαϊσμού τής όρασης πού συντηρεί ή βιομηχανία τής εικόνας.
Κατάργηση τής επεξηγηματικής εικονογράφησης τών κοινωνικών μύθων πού πουλά ό καπιταλι- 

56 στικός κ ινη ματογράφος.

ΜΑΝΙΦΕΣΤΟ

ΓΙΑ ΜΙΑ ΡΙΖΙΚΑ 

ΚΑΙΝΟΥΡΙΑ

ΓΥΝΑΙΚΕΙΑ

ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ

ΚΑΙ ΓΙΑ ΕΝΑ 

ΔΙΑΦΟΡΕΤΙΚΟ

ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ

1. Ζάκ Λακάν «Ή  αγω
νία». Αναφέρεται άπό τήν 
Ειρήνη Διαμαντή «Έρευ
νες πάνω στή θηλυκότη
τα», Ornicar2! Analytica τό
μος 5.

2. Τζούλια Κ,ρίατεβα: 
«Μίες* γυναίκες». Συνέν
τευξη μέ τήν Ελιάν Μπου- 
κέ. Les cahiers du GRIF, 
No 7, Ίούνης 1975 (* νεο
λογισμός τής Κρίστεδα).
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Κατάργηση τών προκατασκευασμένων ένοιών τού «πραγματικού»·, τον «φυσικού», ιού  «αντικει
μενικού», τον «κατανοητού», άλλοθι μιάς κοινωνίας πού παράγει νευρώσεις καί τίς διαδίδει μέ τά 
μαζικά μέσα.

Κατάργηση τού διαχωρισμού τών ειδικοτήτων.
Κατάργηση τών Ιεραρχιών καί τών ρόλων.
Κατάργηση τής κατασκευασμένης γυναίκας, τής παθητικής ηθοποιού, αύτής πού υποτάσσεται 

στή θέληση ενός άλλου, αύτής πού μεσολαβεί γ ιά  τόν οργασμό ένός ξένου.
Σπάζω  καθρέφτες καί τζάμια.
Προβάλλω.
Μ ιά ρ ιζικά  καινούρια γυναικεία ταυτότητα δέ μπορεί ν ’ ανθήσει παρά μόνο μέσα άπό μιά ρ ιζο

σπαστική δημιουργία.
Κατασκευάζω μόνη τίς δικές μου εικόνες.
Ανακαλύπτω τήν όρασή μου πού δέν είναι ούτε «φυσική» ούτε «αντικειμενική», άλλά αληθινή 

άφού ξεπηδά ά π ’ τό βίωμα καί κατανοητή άν ξεχάσουμε όσα τά σχολεία μάς δίδαξαν νά καταλαβαί
νουμε.

Ελευθερώ νω  τήν ενδοσκόπησή μου.
Έ κθέτω  τίς ρίζες μου καί τούς πόνους μου; τήν παιδική ήλικία, τόν πόθο, τήν. έξέργεση, τήν 

καταπίεση, τά βασανιστήρια, τά γηρατειά, τό θάνατο.
Έ κθέτω  τά άρχετυπικά καί τά κοινωνικά μου χρώματα: τό κόκκινο, τό μαύρο, τό άσπρο, τό ροζ, 

τό χρυσό, τό ασημένιο.
Π αρουσιάζω τίς νοητικές μου δομές, τίς γεωμετρίες μου.
Ε γγρ ά φ ω  τή σωματική μου εικόνα πάνω στό φιλμ.
'Α νοίγομαι σέ σάς μέσα άπ’ τό σώμα μου πού αισθάνεται κι είναι αισθητό.
Τό σώμα μου γυναίκας/ύποκειμένου.
Σάς προσφέρω τίς τελετές τής ταυτότητάς μου.
Α ιμορραγία ταυτότητας πού γ ι’ αύτήν δέ μεσολαβεί κάποιος άλλος, μά τήν αναλαμβάνω έγώ ή 

ίδ ια  μπροστά σας.
Σάς κοιτάζω.
Σάς εξετάζω.
Σ άς ρωτώ.
Γεννώ ένα διαφορετικό  κινηματογράφο. Κατερίνα Θωμαδάκη-Μαρία Κλωνάρη

Ό κτώ βρης 1977.
Τό κείμενο αύτό ηρωτούημοαιεύτηκε στό περιοδικό CinemAciion No 1, αφιέρωμα ατόν Κινηματογράφο τής άναμφιαβήτηαης 

— ·Δ έκ α  χρόνια μετά τό Μάη τού ‘68·, Παρίσι, Μάης 1978).
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Διπλός Λαβύρινθος (1976). Σούπερ 8 έγχρωμο/ 
σιωπηλό/55'.

Ά να ζητηση ταυτότητας μέσα ά π ’ τό σώμα, τό υπο
συνείδητο, τήν εικόνα. Διασωματική μελέτη σέ δύο 
μέρη: 1) Ή  Κ.Θ. ενσαρκώνει νοητικές της εικόνες και 
κινηματογραφείται άπό την Μ.Κ. 2) Ή  Μ.Κ. ενσαρ
κώνει νοητικές της εικόνες καί κινηματογραφείται 
άπό τήν Κ.Θ. Δράσεις-μεταμφιέσεις μέ κινήσεις, υλι
κά, αντικείμενα. Πολιτική διάσταση τής γυνα ικεία ; 
ταυτότητας. Π ολιτική διάσταση τού σώματος. Πολιτι
κή διάσταση τής ποιητικής γλώσσας. Πολιτική δ ιά 
σταση τού Σούπερ 8.

Ούβερτούρα (1977) Φιλμ χω ρίς φιλμ: δράση γιά  δύο 
άτομα καί φωτεινή δέσμη. Περίπου 20 λεπτά.

Αυτοσχέδιες δράσεις πού πραγματοποιούμε ατό 
χώ ρο πού μεσολαβεί ανάμεσα στή μηχανή προβολής 
καί στήν οθόνη, Ο ϊ δράσεις αυτές καταγράφονται 
άπο  τή φωτεινή δέσμη σά σκιές πάνω στήν όθόνη.

Τό παιδί που γέννησε πούλιες (1977) Φιλμ/δράση. 
Σ ούπερ 8 έγχρωμο + 300 Φ ωτεινές διαφάνειες 24x36 
+ ή χος σέ απευθείας μετάδοση/110 λεπτά. Γυναικείο
σύμπαν πού δημιουργειται άπό τέσσερα πρόσωπα: 
τήν Κ .Θ ., τήν Μ .Κ., ένα κοριτσάκι-άγαλμα καί μία 
πόρνη πού εμφανίζεται μέσα άπό ένα της κείμενο. Θέ
μα ή γυναικεία  ταυτότητα, ή παιδική ήλικία, το ύπο 
συνειδητό, ή σεξουαλικότητα. Σκέψη άρθρωμένη μέ 
τό σώμα στήν εικόνα. Ταυτόχρονα, παρέμβαση άπό 
κείμενα πού δ ιαταράζουν τήν αποκλειστικά όπτική- 
διαισθητική αντίληψη. Διαλεκτική άνάμεσα στό ποιη
τικό καί τό πολιτικό στοιχείο.

Σώ μα (1978) Σούπερ 8 έγχρωμο + 150 φωτεινές δ ια 
φάνειες + ήχος άπό μαγνητοταινια/50 λεπτά.
Μελέτη τής εικόνας τού γυναικείου σώματος. Π οιητι
κή προσέγγιση πού φτάνει μέχρι τήν αφαίρεση. Τά μέ
ρη τού σώματος τραβηγμένα σέ γκρό-πλάν χάνουν τήν 
ταυτότητά το^ς καί ,ίνονται άλλόκοτα τοπία. Τό Σώ
μα  είναι ένα μανιφέστο .η,ούρχεται σέ άντίθεση μέ ,:ην 
αλλοτριωμένη, τυποποιημένη καί καταναλωτική εικό
να τού γυναικείου σώματος πού κατακλύζει τα μαζι
κά μεσα.

Η μεγάλη αρτηρία (1979) Φιλμ/δράση. Σούπερ 8 
έγχρωμο και ασπρόμαυρο + 200 φωτεινές διαφάνειες 
24x36 + οίντεο ασχρόμαυρο/αιωπηλό/100 Λεπτά.

Ά ποτελείτα ι από τρία μέρΐ|: τά δύο πρώτα, αυιο- 
β ιογραφ ικά, άναφέρονται στή, ανάμνηση δυο οδυνη
ρών προσίυπικών βιωμάτων 1) Δ^άση τής Μ.Κ., φω- 
τογραφημένη + κινηματογραφημένη άπό τήν Κ.Θ. 2) 
Δράση τής Κ.Θ. φωτογραψημένι( + κινηματογραφη- 
μένη άπό τήν Μ.Κ. Τό τρίτο μ ^ ο ς  άναφέρεται σέ ένα 
τραύμα κοινοτικό: τούς σεξουαλικούς άκρωτηρια- 
ομούς πού ύφίστανται καθημερινά οί άφρικανίδες γυ
να ίκες, στό όνομα μιάς οϊκογε.ειακής καί κοινωνικής 
οικονομίας πού τις θεωρεί άπ/,ά καί μόνο μηχανές 
αναπαραγω γής τού είδους. Διαλεκτική άνάμεσα στό 
προσωπικό καί τό κοινωνικό βίωμα.

(Μέ τή M f-γάλη αρτηρία  κ λ ε ίε ι  ή «Τ~τραλογία του 
Σώματος» πού περιλαμβάνει καί τόν Διπλό λαβύριν
θο, τό Παιδί πού γέννησε πούλιες και τό Σώμα).

Unheimlich I: Κρυφός Διάλογος (1977-1979) Σούπερ S 
έγχρωμο + φωτεινές διαφάνειες/οιωπηλό/80 λεπτά 

58 Μέ τή συμμετοχή τής Έλιας Ακριβού.

Kha Uebertragung: ΟΙ βαλσαμωμένες. ( Πρώτο τρα
γούδι γιά το Unheimlich) (1979-1980) τής Μαρίας 
Κλωνάρη Σούπερ 8 έγχρωμο/σιωπηλό/60 λεπτά. 
Unheimlich II. Ά οτάρτη  (1979-1980). Σούπερ 8 
έγχρωμο + φωτεινές διαφάνειες 24x36/180 λεπτά. 
Μέ τις Μ αρία Κλωναρη, Κατερίνα Θωμαδάκη καί 
Π αρβανέ Ν αβάι (1979).
Dagmar καί Eve, πορτραίτο τής Dagmar Burger καί 
της Eve Eihoizer (1979) Σούπερ 8 έγχρωμο/σιωπηλό/ 
15 λεπτά.
Unheimlich III. Οί μητερες. Δράση γιά φιλμ, δ ιαφ ά
νειες, πολαρόιντ, κείμενα, μπαντα ηχου καί κατα
σκευασμένε; οθόνες. Σούπερ ό έγχρωμο, διαφάνειες 
24x36. Μέ τις Ελια Ακριβού, Ανατόλια, Αντωνιάς 
Δημολίτσα, Μ αρία Κλωνάρη. Γιολάντα Κλωνάρη, 
Μ υρτώ, Μ αρία Νιτσόλα. Αλεξανδρα Θωμαδάκη και 
Κ ατερίνα Θωμαδάκη.
Selva, ένα πορτραίτο τής Παρβανέ Ν<ι6αι. (1.981) τής 
Μ α ρίας Κλωνάρη. Σούπερ 8, έγχρωμο, σιωπηλό, Ό 
λεπτά.

Unheimlich είναι ένας άμετάφραστος γερμανικός 
όρος πού ύποδηλώνει τό παραξενα άνησυχαστικό, τό 
α ινιγματικό , αύτό που έχει άπωθηθεί καί τώρα ξανα
βγαίνει στήν επιφάνεια.

Μέ τό Unheimlich I: Κρυφός Δ ιάλογος  συνεχίζεται ή 
έρευνα ταυτότητας πού αναπτύξαμε στά προηγούμενα 
έργα μας μέ ιδια ίτερη τούτη τή φορά έμφαση στήν 
κατάδυση στό γυνα ικείο  ύποσυνειόητο.

Τούτο τό έργο έγκαινιάζει ένα καινούργιο κύκλο/ 
τρ ίπτυχο  πού θά ολοκληρωθεί μέ τό Unheimlich II: 
Α σ τά ρ τη  καί το Unheimlich III: οί Μ ητέρες. Έ δώ  τό 

υποσυνείδητο λειτουργεί σά γέφυρα, συνδέει τήν ύ το- 
κειμενική άναπαράσταση ιής γυναίκας μέ τις προϊ
στορικές κα ί μυθολογικές μνήμες τής μητριαρχίας. Ο 
α π όη χος ά π ’ τό  σβησμένο αύτό γυναικείο παρελθόν 
έγγράφεται στό παρόν καί στό μέλλον.
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ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 
ΣΗΜΕΙΩΜΑΤΑ

Κατερίνα ΘΩΜΑΔΑΚΗ
Σπουδές 'Αγγλικής Φιλολογίας στό Πανεπιστήμιο 

Άθηνων. Σπουδές θεάτρου με τόν Λουκά Ρονκόνι 
καί τόν Κατσουιρο Οΐνχα ( Υποτροφία Διεθνούς 
‘Ινστιτούτου Θεάτρου, Παρίσι), Θεωρητικές σπουδές 
Θεάτρου με τόν Μπερνάρ Ντορτ στό Πανεπιστήμιο 
Παρίσι III, Νεα Σορβόνη. Διδακτορική διατριβή. 
Παρακολουθεί μαθήματα πειραματικού κινηματογρά
φου καί πλαστικών τεχνών στό Πανεπιστήμιο Παρίσι 
I, Σορβόνη

Τό 1968 ιδρύει στήν Αθήνα σέ συνεργασία μέ την 
Μαρία Κλωνάρη τό «θέατρο τών 4» πού αργότερα με
τονομάστηκε «Χώρος θεατρικής Έρευνας*. Μετα
φράζει καί σκηνοθετεί πολλά θεατρικά έργα.

Από τό 1973 ώς τό 1976 δημοσιεύει σειρά άρθρων 
πάνω στή διεθνή θεατρική πρωτοπορία στό θέατρο 
τού Κώστα Νίτσου. Συνεργασίες της έχουν δημόσιε ν- 
τεί στό περιοδικό le texie et la scene (Παρίσι) καί Jeu 
(Μόντρεαλ).

Από τό 1975 ζει και εργάζεται στό Παρίσι στό χώ
ρο τού πειραματικού κινηματογράφου (όλ. φιλμογρα- 
φία).

Μαρία ΚΛΩΝΑΡΗ
Ζωγραφική μέ τόν Πάνα Σαραφιανό. Σπουδές σκη

νογραφίας καί γραφικών τεχνών στήν Α.Σ.Κ.Τ. τής 
Αθήνας μέ τόν Βασίλη Βασιλειαδη. θεωρητικές 

σπουδές πλαστικών τεχνών καί πειραματικού κινημα
τογράφου στό Πανεπιστήμιο Παρίσι 1, Σορβόνη πλάι 
στούς Μπβρνάρ Teoftvte, Ντομινίχ Νσγκέζ καί ΜιβΙλ 
Ζονρνιάκ, Maitriae Αίσθητικής. Προ*Φώαχταρue6 i,i- 
πλωμα σέ Αισθητική m l Ιστορία τής ΤΙχνης. Ί ιθ ι -  
μάζει διδακτορική διατριβή πάνω στόν Π<ιραματικό 
Κινηματογράφο.

Τό 1968 ίδρύβι στην Αθήνα σέ συνεργαοι,ι <u· ·.»}% 
Κατερίνα θωμαδάκη τό «θέατρο τών 4» πού άργότβ- 
§α μετονομάστηκΕ «Χώρος θβατρικής Έρεννας». 
Σκηνικά καί κοστούμια γιά &ί«§ w* , δ^μιονργίις τής 
όμάδας. Τό 1972 6ρα6«ύηαι γιά τά σκηνικά καί τά 
κοστούμια τής «ΣβΑα*(ΐΐ|<, * μ > στή
ά«θνή Εκθβση Σκηνογραφίας τού Νό6ι·Χάν«.

Α»6 i f 73 ftc τό 1975 imUMi « %  Αθήνα τρία 
άλμκονμ μΙ σχί&ια («11 Έρακικίς Ζωγf αφιΐς», 
«Παραμαρφώσίΐξ», «Μβγαλομάρτνς ΤροΜΗοφΟρος 
Γεώργιος, ό Γάμος» - Έ*&. Κί&ρος)· 'Α»ά τά 1975 ζ«ί 
Ktti ίργάζηαι οι* Παρίσι οτ* χώρο το» κβιραματικο» 
κινηματογράφου (ft. Φιλμσγραφία).

(Κβίμβνα *ei σνν«ντ*ΰ|**ς τής Κατβρίνας βωμαβά- 
e j  καί τής Μαρίας Κλωνάρη i»i ilipa, τήν κινηματο
γραφική τους I*ow if||»cn«i«*i o*
γαλλικά mmoii»*» »  *ψημ$ρίΙ*ς €»*·*

.......
Hill «.ft. καθώς «'«i ««* amkmo » ·§»*«*  i#·!·.

^ > u ; * 01i ,>t .t \\ e.
« I t t «
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ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ ΚΑΙ ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΗ

Τό κείμενο αύτό πρωτοδημοσιεύτηκε μέ 
τόν τίτλο «Production de la realite, realitfe de 
la production - στό συλλογικό αφιέρωμα Le 
cinema americain, analyses de films (μέ 
επιμέλεια τού Raymond Sellout), Τόμος B , 
Flammarion, 1981. Τήν μετάφραση έκανε ό 
Κλώντ Λωράν.

Pierre Baudry

Παραγωγή τής πραΥΜατικότητας, 
ποανυατικότπτα τής παραγωγής.
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τών τών ταινιών, άλλά είναι επίσης χαραγ
μένη — μέσα άπό μία σειρά στοιχείων — 
στήν έπεξεργασία τής μυθοπλασίας.

Στό έλισαβετιανό θέατρο δύο κομπάρσοι 
άναπαριστούν συμβατικά ένα ολόκληρο 
πλήθος. Στις υπερπαραγωγές τό ίδιο το πλή
θος βρίσκεται έκεί μπροστά στά μάτια μας: 
σκηνές μαχών, όρδές πού έπελαΰνουν, πανι
κός, πλήθη σέ έξαρση, κοπάδια σκλάβων... 
μιά ολόκληρη μάζα κομπάρσων. Πόσα χρή
ματα! Ε κείνο πού λέει καταρχήν μιά υπερ
παραγωγή είναι ότι μόνο ένα τεράστιο χρη
ματικό ποσό κάνει πραγματοποιήσιμο ένα 
ορισμένο τύπο θεάματος. Οί σχετικές ένδεί- 
ξεις δέν είναι άλλωστε μόνο ή παρουσία τών 
πληθών, άλλά έπίσης, γιά παραδειγμα, ό με- 
γαλιώδης χαρακτήρας τών ντεκόρ ή ή πα
ρουσία πολλών διάσημων ήθοποιών,ένα πο
λύτιμο κόσμημα ονομάτων πού ξεπερνά 
κατά πολύ τίς υποσχέσεις μιάς συνηθισμέ
νης ταινίας (βλ. π.χ. Ή  πιό μεγάλη μέρα 
τον πολέμου).

Ό λ α  αύτά ολοκληρώνονται μέσα στήν 
πολυτέλεια  πού προσφέρεται στό μάτι: με
γαλοπρέπεια τών ντεκόρ καί τών κοστου- 
μιών, υπέροχη ομορφιά τών γυναικών, 
πλούτος καί σπαταλη τών ύλικών... Γιά νά 
άναφερθεί στό κόστος της ή ύπερπαραγωγη 
γίνεται έκθεση πλουσιοτήτων. Στήν προσπά
θεια της νά μάς προσφέρει μία εικόνα τής 
«πραγματικότητας», δέ διστάζει νά ξοδέψει 
γιγαντιαία ποσά.

Έ δώ  βρίσκεται τό σημαντικότερο ση
μείο: οί ένδείξεις τής σπατάλης βρίσκονται 
έπίσης μέσα στήν παραγωγή έντυπώσεων 
τού πραγματικού: τό «ύπερ-θέαμα» είναι, 
πριν ά π ’ όλα, ή τάση νά δοθεί τό ισοδύναμο 
τής πυκνότητας τού πραγματικού κόσμου 
μέσα άπό κινηματογραφικές εικόνες. Μιά 
ύπερπαραγωγή δέν άρθρώνει, άλλά συσσω
ρεύει καί στοιβάζει άναπαραστάσεις μέσα 
άπό μία ρεαλιστική τάση πού. θά μπορούσα
με νά ονομάσουμε μιμητική.

Γ ι’ αύτό οί περισσότερες ύπερπαραγω- 
γές, τουλάχιστον κατά τήν κλασική τους 
περίοδο (δηλ. μέχρι τή δεκαετία τού ’60) 
δείχνουν μιά ιδιαίτερη προτίμηση γιά τά 
ιστορικής άναβίωσης λεγάμενα θέματα πού 
τούς έπιτρέπουν τή συσσώρευση στοιχείων 
σύμφωνων μέ στερεότυπα ή μ’ ένα άναφορι- 
κό ιστοριογραφικό λόγο, συσσώρευση ή 
όποια στοχεύει στήν αναδημιουργία ενός 
κόσμου.

Θά μπορούσαμε έπίσης νά παρατηρή
σουμε ότι ή ύπερπαραγωγή είναι, άπό ιστο
ρική άποψη, συνδεδεμένη μέ τά τεχνικά επι
τεύγματα πού έχουν σά σκοπό νά προσδώ- 
σουν στόν κινηματογράφο μεγαλύτερη ρεα- 
λιστικότητα. Αναφέρω γιά παράδειγμα τόν 

62 Χιτώνα, πρώτη ταινία σέ σινεμασκόπ καί

τόν Σεισμό  πρώτη ταινία μέ τό σύστημα 
«sensurround».

Μέ λίγα λόγια, στήν ύπερπαραγωγή βρί
σκουμε συγχρόνως ένα οικονομικό λόγο 
(έκείνο τής πραγματικότητας τού κόστους 
της) και τόν καθορισμό μιάς χρήσης τού κι
νηματογράφου. ή ταινία σαν άντιγραφή τού 
κόσμου.

Δέν ύπαρχει τίποτα το ξεχωριστό σ' όλα 
αύτά: με τον ένα ή τόν άλλο τρόπο καθε ται
νία μιλάει γιά τό γύρισμά της καί αποτελεί, 
τουλάχιστον έν δυνάμει, τήν προώθηση η 
τήν έφαρμογή μιας άντιληψης του κινηματο
γράφου· τελικά, καθώς τά κριτήρια ομοιο- 
τητας είναι πάρα πολλά, ή ύπερπαραγωγή 
δέν μπορεί νά έχει τήν άποκλειστικότητα 
σάν άναπαρασταση τού πραγματικού. Έτσι, 
πρέπει μάλλον νά έπιμείνουμε στή συν
άρθρωση αυτών τών δύο έπιπέδων.

Ας κάνουμε την υπόθεση ότι δουλειά 
αύτών τών ταινιών είναι νά άίιοκαταστή- 
σουν τήν ισορροπία αυτών τών δύο λόγων, 
καθένας άπό τούς όποιους προορίζεται νά 
στηρίξει τόν άλλο. Τί θά λέγαμε;

Ή  πρόταση αύτή είναι, άπό μιά άποψη, 
άναντίρρητη: ή πολυτέλεια τής σκηνοθε
σίας, ό πλούτος τής πραγματικότητας τής 
όποιας παράγεται ή εικόνα, προορίζονται 
νά γίνουν άντιληπτά σαν σκηνοθεσία τού 
πλούτου καί τής πολυτέλειας. Από ’δώ προ
κύπτουν δύο άποτελέσματα: άπό τή μιά με
ριά, ό σχηματισμός κοινωνικών μοντέλων 
(π.χ. ή πομπώδης Κλεοπάτρα τής ταινίας 
τού De Mille, σάν μοντέλο τής Αμερικανί
δας)· έχουμε έδώ μία προφανή άλήθεια, πο
λύ άγαπητή στήν «ιδεολογική» καί κοινω
νιολογική κριτική. Από τήν άλλη, έχουμε 
ένα λιγότερο άναγνωρισμενο άποτέλεσμα, 
πού είναι αύτή ή έπιδεικτική παράθεση 
πλούτου, ή όποια έχει ένα χαρακτήρα θυ
σίας: τό Χόλυγουντ καί οί μιμητές του σκη
νοθετούν στις ύπερπαραγωγές τήν άνάλωση, 
τήν καταστροφή μιάς εντυπωσιακής ποσότη
τας άγαθών, πού έχει φυσικά μία διαφημι
στική λειτουργία· έκείνο πού μάς λένε οί 
ταινίες αύτές, είναι κυρίως: «κοιτάξτε, είμα
στε ικανοί νά σάς προσφέρουμε τήν πλου
σιότερη αντιγραφή τού κόσμου κι’ αύτό γί
νεται χάρη στή χρηματική βάση μας». Δέν 
είναι όμως μόνο αύτό: πρόκειται έπίσης γιά 
ένα φαινόμενο άνάλογο μ’ έκείνο πού οί 
έθνολόγοι παρατήρησαν μέ τό όνομα pot la
ck, καταστροφή άγαθών πού χρησιμεύει, μέ
σα σέ μία κοινωνική σχέση, στήν έγκαθίδρυ- 
ση μιάς οφειλής στό εσωτερικό εκείνου πού 
δέν είναι σέ θέση νά άνταποκριθεί σ’ αύτήν 
μέ μία παρόμοια ή άνώτερη καταστροφή 
Φυσικά, γιά νά δούμε μιά ύπερπαραγωγή 
δίνουμε τό άντίχιμο ένός εισιτηρίου, αύτή ή 
δαπάνη όμως είναι συγκρίσιμη, σέ άτομικό 
επίπεδο, μέ όλα 3σα Οδεύτηκαν γιά τν,ν
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* ««» <«/») iii*'
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πραγματοποίηση τού θεάματος πού κατανα
λώνουμε; Αγοράζοντας τό εισιτήριό μας εί
ναι, στήν περίπτωση αύτή, σά νά μετέχουμε 
σέ μία τάξη. Τό μεγαλύτερο ιδεολογικό άπο
τέλεσμα αυτών τών ταινιών μπορεί νά περι
γράφει έτσι: πώς νά ξεπληρώσουμε την 
οφειλή, άν όχι μέ τήν τήρηση τών μοντέλων 
πού προτείνουν αυτές οί ταινίες, όπως επί
σης καί μέ τήν τελετουργική καί επαναλη
πτική συναναστροφή μ’ αυτό πού διατυπώ
νει (καί ενισχύει) Χήν οφειλή: τόν κινηματο
γράφο;

Η π ε ιδ η  ή τελ ετο υ ργ ικ ή  δ ιά σ τ α σ η  α ύ το υ  
τ ο υ  π ρ ο τ σ έ ς  ε ίν α ι  ά π '  α ύ τή  τήν ά π ο ψ η  ου 
σ ι α ο η κ η .  Α κ ό μ α  m ο ιο ο ό τ ε ρ ο  π ο υ ,  o/uuc u> 
ί δ ε ίξ ε  ο  Χ ώ ρ ζ  Μ π α τ ά ιγ  <2ί, κ α θ ώ ς  ο ι 
α ν Ο ρ ω π ιν ι ς  δ ρ α ο ι  η ί κ ο π μ ί  γ, δέν  ι ι ν α ι  όλο  
κλϊ|(Μι>ιικα ο ο γ α ν ω μ ϊ  νκ ,  ποικ., ιη  <πμηη<η« ν  

o r ,  κ α ι  την α ύ ξ η σ η  της u i u a · , .  ά λ λ α  Γ>π.οη.; 
και ποικ; ϊή ν  π ρ α ^ ή  τής  M i T a m . t »oi;-ής ιηί. 
και ι *| ί κ μ η δ ί  νΗΧ,;. t r{ ο ικ ο ν ο μ ί α :  (u.»u 
im jv  «δια U |v  οί*ον«»μιιι, η ΜΜαναΛ.ωοή Λ. ν 
ι ι ν α ι  μον«> δΐα<<Η>ήθή η «ν<ιΐι.«Μΐγ»..νή imv
παράγωγικύψ  6ννάμβον, ιΑΜ έκίοης, Α§Φ-
(Ικ ιιι κ α ι ι ι ν ι ϊ ε ^ ιν κ η ι  αη«ιΛ Η« vtvov& e jmb
tvimtmsltat p t iii»  u l  mwmmis ι ι ιρ ιιρ ·» ·
φόρε.; σαν ίο .ΐαεχνιδι, (η §§»pjf§t»ftlil| #11-
uiu, »§ Afyiii mli fl* καλλη«χνικ*ς §§«ettl-

Υ/Ηΐρ/ι n Λρα ^μαιικα pill §*6β1ββΐ|. |Ιΐι> 
♦ « α ς  μ ΐ ο α  ui>( Μ*«>ιηι·ι*>ιΐ|Η. »»,*, Μ ν . ,μ α ιο

γραφικής κατανάλωσης: κατά κάπο ιο  τρ ό 
πο, δέν ξοδεύουμε μόνο τό αντίτιμο  ένος 
εισιτηρίου, άλλά επίσης χρόνο  καί ενέργεια, 
σέ τόπους θεσμοποιημένους v f αύτή τη δρα
στηριότητα καί παρακολουθώντας τελετουρ
γίες τών όπ ο ιω ν  ή τα ιν ία  αποτελεί μόνο τη 
6άση.

Θά μπορούσαμε όμως να έξειδικεύσουμε 
αύτή τήν πολύ γενική κι όχι και τόσο και 
νουρια περιγραφή μέ μια οι-μπληρωμαίοΜΐ 
παρατήρηση πού καβορίζει ένα όλόκληςο 
πεδίο πιθανών mtAwmmv: βίναι «οί» πιθα
νό ή τελετουργική αυτή διάσταοη να οοιομ ι 
επίσης τή διατυπωαη Ή|ς μέοα στα (όια m 
φιλμικά κείμενα και οι ruivtfc uuu ., να
μιλούν άοταμάτητα, μέσα ύχύ> tνα φανιβ-
στικό Λ§βιΛκολλο, γιά όκώληα m i  γιΛ 
ηα^γιογή καί νά χρίζονται lift

witpirwav σάν Λ # ιιρ « ς  ι%  βυαίας.
Ti oup le iv fi mfyv MtiQkmmmi m v  « § -

«* ci u ci'Y tiiy<0v ̂

|1Αιε#ιμίι Λνι?§ιιιΐΓΐ ff¥'A'V iivm ntn iffwi% ,β ψ ψ WfSljF WIf m» » ?||ρΡΜ* %%* '
ffA iptf* , ολ«ιη ίο δα«|ΐ|μα,ουν to r.avuyi* 
g |€f||0  ΊΟΦ K ( j'fc Ok \ M
παρ<ιγ(ΐ»γη Ik’ I auu'uiu I ittvut ίο»1

iljv ,ιιροσοχη fui.. i,*Ktv***vla ton* to
• w e i 'p l i i  imemfYfi*ml·

Auio «· (ΗΟίχιιο αλλ.ιη.Μ μα t ,i»na ·α ,
wti i«|v uia* h ih ^ h io  ihhk,
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νιών πού έμφανίστηκαν άπό τό 1973 και πού 
σήμερα π α ρα κ μ ά ζο υν . Ταινίες π ού έχουν 
σάν κοινό χαρακτηριστικό τήν παρουσίαση, 
μέσα ά π ό  τό θέμα τους καί τήν πολυτέλεια 
τών ντεκόρ κ α ί τών τρυκ, τών άποτελεσμά- 
των ένός κατακλυσμού, μιάς καταστροφής ή 
μιάς θεομηνίας.

Νά λοιπόν, θά λέγαμε γρήγορα, μερικές 
ταινίες πού «μιλούν γιά τήν εποχή τους». 
Πραγματικά, όλες αυτές οί κινηματογραφι
κές καταστροφές είναι άλληγορίες τής παγ
κόσμιας οικονομικής κρίσης τών χρόνων τού 
’70. Δέν θά διστάζαμε έπίσης νά συγκρίνου
με τήν έμφάνιση καί τήν έπιτυχία αύτού τού 
νέου είδους μ’ έκείνη τού γερμανικού έξπρε- 
σιονιστικού κινηματογράφου τού ’20 ή τού 
άμερικάνικου φανταστικού τού ’30. Θά βγά
ζαμε τότε ένα γενικό συμπέρασμα: μία οικο
νομική κρίση συνεπάγεται γιά τόν κινηματο
γράφο τή σκηνοθεσία  τού φόβου, τού φαν
ταστικού, τού παράλογου, τήν έξορκιστική 
άναπαράσταση τού άνεξέλεγκτου.

Μία τέτοια άνάλυση είναι σωστή άλλά 
εσπευσμένη: στις ταινίες - καταστροφής ή 
βιομηχανία τού κινηματογράφου μάς μιλάει 
γ ιά  τήν εποχή  μας, χρησιμοποιώντας όμως 
παλιές συνταγές (άν αύτό πέτυχε τό ’20 ή τό 
’30 γιατί όχι καί σήμερα). Τό ξαναγύρισμα 
τού Κ ίγκ Κόγκ  είνα ι άποκαλυπτικό άπ’ αύ
τή τήν άποψη: τό Χόλυγουτ άναφέρεται 
στόν εαυτό  του, φτιάχνοντας άπό τά «παλιά 
έργα» ένα ξεσκονισμένο μουσείο (δίνοντάς 
τους σύγχρονη γεύση), έκδηλώνοντας όμως 
έπίσης μιά κάποια άποδυνάμωση τής 
έμπνευσης ή τουλάχιστον, τή θέληση νά 
χρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ε ι σήμερα ένα θεματικό τύπο 
π ού  έχει ήδη δοκιμαστεί σέ άλλες περιστά
σεις.

Ά π ό  τήν άλλη μεριά, αύτές οί ταινίες - 
καταστροφής έχουν κάποια σχέση μέ τήν 
τρέχουσα οικονομική καί κοινωνική κρίση, 
μέ σκοπό όμως νά δώσουν τήν εικόνα ένός 
τυχαίου, τυφλού καί άναπόφευκτου φαινό
μενου . Ή  ιδέα τής καταστροφής είναι φυσι
κά π ιό  γοητευτική στή φαντασία μας άπό 
έκείνη τής διαλεκτικής: άντιλαμβανόμαστε 
μέ μεγαλύτερη εύκολία τό γεγονότα τής φύ
σης καί τής κοινωνικής ζωής σάν άτυχή μα - 
τα, καταστροφές καί χαοτικές έπιπλοκές 
παρά σάν τίς στιγμές ένός μετασχηματιστι- 
κού προτσές. Ο ί ταινίες - καταστροφής μάς 
ενθαρρύνουν νά νηοατονμε τήν κρίση.

Μπροστά στήν καταστροφή, τό πανικό
βλητο πλήθος τρέχει σάν ένας άνθρωπος 
(έκτος βέβα ια  ά π ό  μερικούς ήρωες)· γίνεται 
μάζα. Οί ταινίες - καταστροφής ενθαρρύ
νουν τή συγκέντρωση, τή λήθη τών κοινωνι
κών ή άτομικών άντιθέσεων· είμαστε όλοι 
πάνω στό ίδιο σκάφος. Εξαίρεση α π οτε
λούν Ορισμένα ύποπτα πρόσωπα, άμεσοι ή 
έμμεσοι ύπαίτιυι τής καταστροφής (όπως

π .χ . ό κακός πρωταίτιος τού Πύργον τής κο- 
λάσεως πού θυσιάζονται σάν άποδιοπομ- 
παίοι τράγοι καί οί ήρωες, πού άντιμετωπί- 
ζουν τόν κίνδυνο σάν θεόσταλτοι ειδικοί (ό 
πυροσβέστης τού Πύργον τής κολάσεως).

Ποιός είναι λοιπόν αύτός ό έκσυγχρονι- 
σμός στό ρημέηκ τού Κίγκ Κόγκ\ Μία 
σύγκριση μέ τό πρωτότυπο, παρά τόν άκα- 
δημαϊκό χαρακτήρα της, θά μάς έδινε ορι
σμένα σημαντικά στοιχεία.

α) Βγαίνοντας άπό τή φωτιά του ό Κίγκ 
Κόγκ δέν έκδηλώνει καμία ιδιαίτερη όργή, 
ούτε καμία επιθυμία καταστροφής καί, στή 
Νέα Ύόρκη, ή σκληρότητά του έφαρμόζεται 
μόνο πάνω στόν έξερευνητή πετρελαίου πού 
τόν άφησε νά β/εί άπό τή φυλακή του. 
Ό π ω ς είπαμε, χρειάζεται ένα έξιλαστήριο 
θύμα, ένας κακός ή θυσία τού όποιου ένι
σχύει (καί έξαγνίζει) τήν κοινότητα. Ά π ’ αύ
τή τήν άποψη ό Κόγκ δέν είναι ένα πρό
σωπο μέ δικαιώματα (άς παρατηρήσουμε 
άλλωστε ότι δέν άναφέρεται στήν άρχή τού 
έργου, όπως στήν πρώτη έκδοση, άνάμεσα 
στά άλλα πρόσωπα), άλλά μία φιγούρα 
άνεμπόδιστης καί άνεξέλεγκτης δύναμης 
πού άντιτίθεται στήν ένότητα.

6) Ά λλη «θυσία» πού προκαλείται άπό 
τό διάλογο: οί επιβάτες τού γιώτ πού ναυά
γησε καί πού χάθηκαν τή στιγμή πού παρα
κολουθούσαν τό Βαθύ λαρύγγι, έκτός άπό 
τή Dvvan, τή νεαρή ήρωίδα πού γλύτωσε 
έπειδή είχε μείνει στό κατάστριυμα.

Λεπτομέρεια πού μπορούμε νά έρμηνεύ- 
σουμε μέ δύο τρόπους αντίθετους μεταξύ 
τους:

— σάν τιμωρία τού σέξ* πουριτανισμός 
πού αποτελεί κοινό χαρακτηριστικό όλων 
τών ταινιών καταστροφής (βλ. τό πρώτο θύ

Σκηνή απ' τό Intolerance, τού D.W. GriffithDigi
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μα στά Σ α γ ό ν ια  τού κ α ρ χ α ρ ία , οί εραστές 
τού Π ύ ρ γ ο ν  τής  κολάσεω ς,  ό στρατιώτης - 
βιαστής στό Σεισμό).

— σάν αποκλεισμός τής πορνογραφίας, 
γιά  τήν όποια θάπρεπε νά πούμε έδώ ότι 
θριάμβευσε στό κινηματογραφικό έμπόριο 
λίγο πριν τήν έμφάνιση τών ταινιών - κατα
στροφής (Τ ό  β α θύ  λα ρ ύ γ γ ι ,  Beyond The 
Green Door, The Devil in Miss Jones.. .)  πρό
κειται έδώ γιά  τήν απόρριψη ένός άνταγωνι- 
στικού είδους τής ταινίας - καταστροφής 
στό μέτρο πού καί τά δύο έχουν άπό κοινού 
μία όργιακή διάσταση (σεξουλικό όργιο/ όρ
γιο καταστροφής).

Αύτός όμως ό άκριβής ύπαινιγμός γιά τό 
σέξ είναι συγχρόνως κωδικοποιημένος: ό 
Κ ιγ κ  Κ ό γ κ  είναι μία ταινία «γιά όλη τήν οι
κογένεια» καί οί πορνογραφικοί ύπαινιγμοί 
χαρίζουν ένα μικρό ρίγος χυδαίας εύχαρί- 
στησης στόν ώριμο θεατή, ένώ τά παιδιά 
του, άγνά άρνάκια, δέν πιάνουν ούτε τό 
νόημα ούτε τό άλοτοπίπερο.

Μιά τέτοια παρατήρηση μπορεί νά φαί
νεται μικρής σημασίας, ύπάρχει όμως σ' αύ- 
τήν μία σημαντική λεπτομέρεια: μετά τό '70 
ή κ ινη ματογραφ ική βιομηχανία έπαψε νά 
άπευθύνεται σ’ ένα παγκόσμιο κοινό (4) γιά 
νά διαφοροποιήσει — εκτός άπό ορισμένες 
εξαιρέσεις — τούς στόχους της, νά ολοκλη
ρώσει σύμφωνα μέ τούς κανόνες τού μάρκε- 
τιγκ τίς τάσεις τών διαφορετικών κοινών σέ 
σχέση μέ τά ύποτιθέμενα γούστα τους. Ο 
Κ ίγ κ  Κ ό γ κ  είναι μία άπ' αύτές τίς εξαιρέ
σεις, μία τάση συμφιλίωσης τών κοινών 
(παιδί/μεγάλος, κ ινη ματογραφόφιλο ι/λαϊκό 
κοινό) πάνιο σ! ένα προϊόν μέ έπιβάλλον, 
πού έχει τή δυνατότητα νά διαφημίσει ολό
κληρη τήν κινηματογραφική βιομηχανία. 
Συγκεντρώνει τά διαφορετικά κοινά τά κά
νει νά τρέχουν όπως μία καταατρικίμή, ivo- 
ποι,εί ιό πλήθος.

γ )  Σ τ ό ν  Κ ίγκ  Κογκ  N o  2  ύ π ά ρ χ ε ι  μ ι α  
ε π ι δ ε ι κ τ ι κ ή  π α ρ ά θ ε σ η  ό λ ι ο ν  τ ώ ν  ό ΐ ' ν α ι ο ι ή  
τ ο > ν  κ α ί  t o n *  θ α υ μ ά τ ω ν  τ ο υ  κ ί ν η μ α  τ ο / μ ο . 

« |- ο υ  τ α  π λ ή θ η ,  τ ά  ν τ ε κ ό ρ .  τ ά  π ε ρ ί φ η μ α  ά ό -  
ρ α ι α  τ ρ ύ κ . Ο τ α ν  π ο ο Ο λ ή Ο η κ ί  ή  τ α ι ν ί α ,  
{ κ ο τ α ο ι α σ τ  η κ α ν ι  ι ό ι α ι τ ι  μ α  γ ι α  Γην π ο κ α η  
ί α  t t n v  i p u K a t  μ; « t i y y i u o i ' v  ι η ν  ΐ ί / ι ι ο ι η ι α ·  
κ α ι  H( t v ,  ο ΐ !γ κ ( i i i i m . f μη  α ν ι ΐ . ο ί ΐ ν  o a v  i tuMi

.14 (ΜΙΟμί V a  'Ml Wft'K (11
J o f i j ,  ο μ ί β : ,  ο ϋ υ ν  a » j t > ( t a  < α · ϊ ο  i *>v i i i j i m

γονός πού συμβάλλει σημαντικά οτό νά
ή ταινία μία ονειρική όψη.

Στό ξαναγύρισμα αντίθετα» ή «τελί 
τα» τών τρύκ οδηγεί σ' ένα περισσοί 
τού - πραγματικού καί στήν προαγ^γ 
τής τής θαυματουργής τεχνική: πο·· 
σταται στήν έπί-δειξη τού άπϊΗανον 
αληθοφανούς μέ τή μεγίστη όμονενί.-·, 
τών αντικειμένων τής αναπαράσταση:

δ) Αύτή ή αναζήτηση τής εντύπωση 
πραγμάτικότητας έχει σά .συνέπεια τόν 
κλεισμό τού κινηματογραφικόν θέματα: 
μόνο μέ τήν άποφυγή τής πορνογραφία 
λά μέ μία θεμελιακότερη αλλαγή: την s. 
γή τού έπαγγέλματος τού αρχηγού τή; 
στολής πού ανακαλύπτει τόν Κόγκ air. 
του. Ό πω ς θυμόμαστε, στήν πρώτη cm' 
ήταν ένας σκηνοθέτη: τώρα είναι
έρευνητής πετρελαίου. Ο μ όνο : ο 
μέ τό θέμα είναι λοιπόν η Dwan, ή στά 
πού παίρνει πόζες σάν τήν Μαίρλυν.

Ή  ταινία προσπαθεί νά μάς κάνει 
τό δυνατόν νά πιστέψουμε στη’, αν: 
αύτού πού μάς δείχνει* νά κολλήσει ·,ν 
δυνατόν πιό κοντά στήν «καθημερινή - 
ματικότητα — γεγονός πού or'-^y"‘.a 
όλες τίς ταινίες — καταστροφής: 
v ia  το ύ  κ α ρ χ α ρ ία ,  είναι ή ταινία 
κοπών μας σύν ένα τέρας (6). ( 
τ ή ς  κ ο λ ά σ εω ς  είναι ένα μεγάλο κτίριο 
αύτά πού συναντάμε ατό Νίανχαϊ..:ν. 
Ντεφάνς ή στό Μονπαρνάς σύν μερικι 
τώματα μέ έλαττωματικα o r o n j u a u i  * = 
λείας. Ό  τρόμος γεννιέται στις ten 
καταστροφής άπό τήν άποόέσμεΐ’οη 
καταοτροςικη: δύναμης μέοι: κ
μερινό περιβάλλον. « Ολα αύτά είναι 1 
ματογράφος»: ή ρεαλιστική απαίτησι 
ταινίας-καταστρος’ής καί αγγέλλει μανη 
τήν ιόεα τής οκηνοίΗ «Hu: :un· . · 
συνώνυμη μέ τό θέαμα καί to τέχνα 
Ενα άλλο παράδειγμα: (> Σ{ nuut^ αρ 

μέσα οέ μία κινηματογραφική αιΗ» 
tWi'Hi, καθώς προόάλλ* ΐαι μια utiv u t, \ 
κάρεται ή μηχανή προθολής και η ;ΐρο 
οταμαΐα οέ μια εικόνα λο»’ ι η <»Λιμ*ηί 
λιώνει καί να καίγείαι * * ι ρ*\
T a t  έ δ ω  ά π ο  ι  η  ν  α ό ε ι α  ι ι κ ο ν α ,  α τ ο  u *  
f M n i j i u t  ι ν θ <  μ ι Ό ι κ ο ι *  Ο ι α μ α ί ο . , ,  < ν  ι 
Α ο ι ι ,  i ) t  η  ο ι » ν ε χ ε ι * ι ,  α ν α λ α μ ο α ν ι  t η  *
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ρο δέν μπορεί νά άναφερθεί, έστω καί γ ι’ 
άστείο, σάν ήθοποιός. 'Επειδή, σύμφωνα 
μέ τό σκηνικό μηχανισμό, κατευθύνει τό 
μύθο καί καθορίζει τή λειτουργία τών 
προσώπων. Κ ι’ έτσι, έχουμε έδώ μία άντι- 
στροψή σέ σχέση μέ τόν κλασικό κινηματο
γράφο όπου, γενικά, τό άντικείμενο λει
τουργούσε σάν παγίδα. Σκεφθείτε γιά 
παράδειγμα αύτό πού ό Χίτσοκ ονομάζει 
«Mac Guffin»: κάποιο πράγμα πού άλλάζει 
αύθαίρετα μέσα στό σενάριο τίς κινήσεις 
τών προσώπων (μυστικά έγγραφα, ένα 
άδιαβροχο κλπ.), ένα κινητήριο πρόσχημα. 
Ή  άκόμα, αύτό τό άντικείμενο τού πόθου 
πού αποτελεί ή άμαξα στή Χρυσή άμαξα 
τού Ρενουάρ. Καί στή μία όπως καί στήν 
άλλη περίπτωση τό αντικείμενο, αίτιο τού 
μύθου, είναι έπίσης ένα άδειο σημαίνον 
πού περιβάλλουν τά πρόσωπα, πού τό 
κατασκευάζουν οί ήθοποιοί.

Στις ταινίες-καταστροφής άντίθετα, όλα 
γίνονται λές καί τό πρόσωπο δέν έχει παρά 
ένα δευτερεύοντα ρόλο ό όποιος είναι νά 
έκπληρώσει τήν τάξη πού τού έπιβάλλει ό 
σκηνικός μηχανισμός: ή παγίδα «παίρνεται 
στά σοβαρά». Ά π ’ όπου προκύπτει άπό τή

μία μεριά αύτή ή «βλακώδης» όψη πού συν
αντούμε σ’ αύτές τίς ταινίες κ ι’ άπό τήν άλ
λη ή έπαναδραστηριοποίηση τού στάρ-σύσ- 
τεμ πού έφαρμόζεται σ’ αύτές: στις ταινίες- 
καταστροφής ό διάσημος ήθοποιός χρησι
μεύει σάν πολυτελές συμπλήρωμα στό μηχα
νισμό.

Τό Duel τού Σ. Σπήλμπεργκ είναι, όσον 
άφορά τό ρόλο τού ήθοποιού, ένα είδος μα
νιφέστου, άφού άφηγείται μία σύγκρουση ό 
ένας άπό τούς πρωταγωνιστές τής όποιας 
(ό οδηγός τού φορτηγού) περιγράφεται συ
στηματικά μέσα άπό μία μηχανική μεταφο
ρά.

Τό κύριο σημείο όμως παραμένει τό γε
γονός ότι πρόκειται γιά ένα ρημέηκ, όπου ή 
αναγνωστική στάση τού θεατή διαφορο
ποιείτα ι άνάλογα μέ τήν όπτική του τού 
πρωτότυπου, άφού κατέχει, τουλάχιστον έν 
δυνάμει, μιά κάποια γνώση.

Κ ατ’ άρχήν μιά γνώση πάνω στήν πλο
κή: ή ιστορία τού Κ ίγκ Κόγκ  ύποτίθεται ότι 
είναι γνωστή. Ή  προβολή τής ταινίας τών 
Cooper καί Schoedsak, τό 1933, είχε συνο
δευτεί άπό τέτοια διαφημιστική καμπάνια 
πού ήταν άδύνατο γιά τό κοινό νά άγνοεί
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μ π α ίν ο ν τα ς  στήν α ίθ ο υ σ α  ορισμένα σ το ι
χ ε ία  τού  μ ύθου : ή γ υ ν α ίκ α  στό χ έ ρ ι τού π ι 
θ ή κ ο υ , τό  τέρας στή Νέα Ύ όρκη. τό  τέλος 
ό π ο υ  τό  σ μ ή νος τώ ν αεροπλάνων πολυβολεί
κ α ί σ κ ο τώ νε ι τό ν  Κ όγκ π ά νω  στό Empire 
Stale Building.

Η τ α ιν ία  όμ ω ς α ύτή , π ού  ή τα ν  μ ια  με
γά λη  εμπορική έπιτυχία(7) καί πού συγχρό
νως κέρδισε τήν άγάπη τών κινηματογρα
φόφιλων, άπέκτησε τή δύνα μ η  τού μύθου 
κ α ί τόσ ο  π ο λύ  τήν ά νέφ ερ α ν , τή διηγήθη- 
καν κ α ί τή μεταμορφώσανε άπό τό '30 κα ί 
μετά  π ο ύ , βλέποντας τό ρημέηκ ε ίνα ι σάν (8) 
νά οδη γε ίσ α ι σέ μία αξιολόγηση τώ ν διαφο
ρών του  μέ τό πρωτότυπο (χρώ μ α , χρύκ, 
θ εα μ α τ ικ ές  μ ετα θέσεις ...)· τήν ίδ ια  σχιγμή 
πού ή τα ιν ία  προσκολλάται στό μέγιστο δυ
νατό ρεαλισ μό , δέν π α ύ ε ι νά π α ρου σ ιά ζετα ι 
σάν ένα κείμενο.

Ά π ό  τήν άλλη μεριά» ή έκδοση τού 1933 
ά ν ή κ ε ι στά  «επιδεκτικά ερμηνείας» έργα 
μέ τή ν έν νο ια  π ώ ς  ό μύθος πού αρθρώνεται 
σ ' α υ τή ν  π ρ ο σ φ έρ ετα ι σέ διάφορα επίπεδα 
α ν ά γ ν ω σ η ς  σ χετ ικ ά  αυτόνομα μεταξύ τους: 
μ ία  « κο ινω νιολ ογικ ή »  α νά γνω σ η  σύμφωνα 
μέ τή ν  ό π ο ια  τό  τέρας είναι ή π ρ ο σ ω π ο 
ποίηση τής οικονομικής κρ ίσ η ς, μία ψυχα
ναλυτική άνάλυση σύμφωνα μέ τήν όποια ό 
Κόγκ, αναπαράσταση ένός πόθοί» χω ρ ίς  άντί- 
κρυ σ μ α , διατρέχει μιά γεω γραφ -i ·λ τύοο 
ακριβή πού αγγίζει τά ό ρ ια  τής τοπολογίας 
(9).

Πρόκειται λοιπόν γιά μία  oicpofuv/frnj 
τα ινία , άφού συμπυκνώνει καί ί>ιστ''·ιώνπΤ 
κάνοντας τα νά συνυπάρχουν, πολλά πιθα
νά νοήματα.

Α νάμεσα όμως ατό πρωτότυπο και τό 
ρημέηκ συνέβη κάτι πολύ σημαντικό ό.ιον 
άφορά τό στάτους τής άντίληι|·ης ·Μΐ-ν Γίκό- 
νων: ή πρόοδος καί ή <«δημοκραα<< on οίη
ση» τών ερμηνευτικών On.MH.m1 11 
νάλυαη κ ι’ ό μαρξισμός είναι α 
καθημερινής χρήσης (έ<π> > και t'.·.' 
αμένοι) καί άντιμετωπίΙο»?μ> <· ς · 
ιδιαίτερη προσοχή «πηδι· Ο ' ο <<„■« ’
ιι,όΐι ς αποτι λείται r| ιδεο /»»,f< κη ,,.
οματικη ζωή μας. ’ Γναοη η - > η t * <\ n>'
i i | M  Ι ' ,  Π ί ,  H i t v t l  ■; I ί  t’ i H  1 . 1 «|Ι Κ ( I I  · } Ι ί  \ <| i l ;  Γ ' Ή Ι

σ α γ μ η  ;κιΐι ό ι /ο μ α ο α  * fj  ̂ ι<«| if, ij-nj
<|·)ίν 11>(·>ιH('*v, u,*iat nntfd a> t*y ΐ|μ.·*Uw|m i m· 
itoiofi ΛίμιιΛ»} t»|
tin π*ΗΪ ι μκι <«οοιμ<ι.Ή| t »|
( Mi l l  |»l)· i f , l i f  t »'!< H< lOtj  !*H

.'(«"ι<t| i m  Kiit

Ι . Ί , 0 ·  

I !<«

>)/ i*n*»| jr. 
(Hi i,> in

I I H ( i )  I f j V  «

t (Hifp-t r u t
E e l  ItiijitJ

iti* Lif'L· Jw ,
t u t  on  tjv
ι fι V n t  t »j

TO C tn (>

'»“ (>» i > ι i ACflJfjp»€ 
<i ■!« Ϊ l f | pit! 

ίΛf)Hi Mifv uh
; i i m '  t \ n »it* ι l u r  %s>, t“it >

< t m Hi,f 1 > t
t p f f i i i  p i -  
I fc t I t  > 

|  VI ( I l l l  )l
μΐ '^ί ( ΐ|/, (<«ΜΜ t u t '  I l i " ( i / V l i t / |  I t ' M ,  t; t ds ι ; ο ι

τραγική σχέση Κόγκ/Dwan άνθρωπολόγος
Prescott, μέ τήν όποια παριστάνεται, μ,’ ένα 
τρόπο ελλειπτικό και έντονο συγχρόνως, 
μιά οιδιπόδεια αντιζηλία· ή ακόμα, τήν ο
μοιότητα ανάμεσα στούς δύο βράχους τής 
φωλιάς τού Κόγκ καί τούς δίδυμους πύρ
γους τού World Trade Center (έχουμε έδώ τό 
πιό μοντέρνο σύμβολο τού καπιταλισμοί’ 
πού είναι «θεμελιωμένος στή φύση» ή αντί
θετα, τή θανατική παρωδία κάποιου πράγ
ματος «πρωτόγονου»;). Τόοα είναι τά νοή
ματα πού προσφέρονται στήν έρμη ν? ία. ποί? 
αντανακλούν τήν ιδέα τής ύπαρξης κάποιοι1 
κρυμμένου νοήματος. Τόσα είναι επομένως 
καί τά ομοιώματα τών έρμηνεύοιμων αντι
κειμένων.

Αύτό σημαίνει ότι όποιο νόημα και άν 
ύπάρχει στό Κ ίγ κ  Κόγκ «Νο2», δέν ορισκε- 
τα ι μέσα σ’ αύτό πού ή ψυχανάλυση ή ή 
κοινωνιοοικονομία άναΐ(έρυι»ν σαν οιιγκλι- 
νοντες λόγους, άλλά, άκριόώ;. μέσα o' !u-- 
τό τόν έκμηδενισμό. αύτή τήν (mu
νά χρησιμοποιήσουμε μία λέξη που τέΗηκ*: 
άπό τόν Μπωντριγιάρ) nitv πημείι·η\ μ?η<:  ̂
αύτή τήν παραγωγή ouoiumuron' ra>o iooo- 
ροπούν καί έ§αντλού',·τ<η ui-iair to r ; .

Τι συμβαίνει άπ- a t’trj τήν ut ιψ
οίκονομία, τή θυσία καί ιό  ρεαλισμό στα 
όποια άναφερθήκαμε πιό πάνω καί τα 
όποια είναι τόσο σχετικά μέ τήν υπερπαρα
γωγή;

Η προ-αίσθηση τού θανάτου χοϋ Κΐ)γ\ 
κάνει τούς θεατές νά δουν στήν ταινία ιις 
περιστάσεις πού φέρνουν αί·τό to tktvuxo. 
άλλά καί πού τόν άναβαλλουν. Κι’ έτσι ικα
νοποιούμαστε μέ τό νά παρευρισκομασιt 
στήν καταστροφή ένός μηχανισμού κον έκ 
τών προτέρων ξέρουμε ότι θά κατ<ΐίαραφϊΐ

Έ δ ώ  δ έν  έχουμε τ ίπ ο τα  π ερ ιο ο ό ΐιρ ο  
ά π ό  τά  δ ιδ ά γ μ α τα  τού κλασικισμού; μ ε ια  
τόν  Μ π α ζέν  ξέρουμε ό ι ι  ή σύγχρονη  π α  
ρ ο υ σ ία , στήν ίδ ια  είκόνιι» t νός 4ΐνθρ«υ,τσΐί 
κι,’ ένός θ η ρ ίο υ , έπά·αλλει μ ία  σ^γκροι^ιη  
fM χρ ι θαναιοΜ  καί έηνηα μ  t co ruyn  i>uv 
tyyi*t|4«l ρ ια λ ισ μ ου  AvulHiAAtiViu^ uj ο ϊγ ; 
μη Iot« (hivaiot* iivtit on να  ι :u'M μ  ν ι, i o 
ολοκληρ») t ήν ΐ <11 vta iu  u .'to t« λϊ >>μκ, nov 
συν» ιιαγι la t  if Oitoiii.

1·δι» ομ»ι *ς  / ΐ ρ ο ο ι ά η  l u i  μ>«ί ι * » ' μ . ι λ μ ρ < "  
t« Κόγκ , ,·ιοΐ! m v,u ivu 

*»κηνικόο. μΐΐ|χανισ[ΐο^, t ;u n*
O o v i i i t *  ί ο υ  ι η  μ* i < u j u t > u  t i f ,  U ; i u i < t t t n j U ! ' .

για a> \n\nafut uh' · ! o mo 
o»> o v i  Ι ρ ο  i i M u j i i i i .  ««*»> b < \ t | j u i  m  ·; ρ< t.

t*»l » VU ( ' I U !  i l \ \  ti* , I ,!) ,
■λ i u ii\ jiiii; μ ι  ύ ια ψ υ ^ α  iu l x  aul .ioaJus
ι ’ ο δ α  i | H i p i  v u  h h  m · ,  * ij>>n i u  «s »>
» H ( I  ( U K  I I U I H I  i h t  I O  ι · Γ ; > >

i>> |*t v * i ;t t i r t w  d u t H t  ( i t << (>a  v · t ;
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στροφής».
Ο Κ ίγκ Κόγκ, σάν υπερπαραγωγή, εί

ναι ή σκηνοθεσία τής φθοράς μιάς άξίας.
Υ πάρχει όμως κάτι παραπάνω: όλα αυ

τά τά χρήματα πού ξοδεύτηκαν μπροστά 
στά μάτια μας γιά μάς δέν μπορούν νά 
συγκριθούν μέ τό ποσό πού ό καθένας μας 
ξοδεύει γιά  νά δει τήν ταινία. Μπορούμε 
λοιπόν νά ύποθέσουμε ότι ή φαντασιακή 
δραστηριότητα τού θεατή ρυθμίζεται άπ’ 
αύτή τή διαφορά, ότι άπολαμβάνει ένα 
φανταστικό κέρδος μέ τήν έννοια ότι οί- 
κειοποιείται τήν τόσο φανερά μεγαλύτερη 
άξία-καταστροφή άπ’ αύτή πού ό ίδιος θυ
σίασε τελετουργικά στό ταμείο.

Μιά ύπόθεση σάν αύτή δέν είναι άπίθα- 
νη: έπιβάλλει τήν περιγραφή μιάς οικονομι
κής Ιδεολογίας σέ ορισμένες πρόσφατες ται
νίες (πρώτες μεταξύ τών όποιων είναι βέ
βαια οί ταινίες-καταστροφής), τήν όποια 
συναντάμε έπίσης, γιά παράδειγμα, στά ρα
διοφωνικά καί τηλεοπτικά παιχνίδια, ή βα
σικότερη λειτουργία τών όποιων είναι νά 
ύποβάλλουν στό δέκτη τήν πεποίθηση ένός 
κέρδους(ΙΟ).

Έ τσι, ή κυκλοφορία τού συστήματος 
ταυτίζεται μέ τήν παραγωγή/ έπιδεικτική 
καταστροφή τής άξίας· τό νόημα άντιστοι-

χεί στήν άξια καί έπομένως ό ρεαλισμός 
τού Κ ίγκ Κ όγκ  δέν είναι παρά ό ρυθμιστής 
τής άληθοφάνειας τού φανταστικού κέρ
δους πού παραχωρεΐται στό θεατή.

Ή ταν πάντα έτσι στις κινηματογραφικές 
ύπερπαραγωγές; Κάναμε έδώ μία έξίσωση 
άνάμεσα στήν παραγωγική δαπάνη καί τήν 
πραγματικότητα. Εκείνο πού καταναλώνε
ται δέν είναι μία δαπανηρή εικόνα τής 
πραγματικότητας, άλλά μία εικόνα τής 
πραγματικότητας τής δαπάνης. Οπωσδήπο
τε, όταν ό C. De Mille γύριζε ταινίες μέ θέ
ματα άπό τή Βίβλο, έκμεταλλευόταν, όπως 
έλεγε, δύο χιλιάδων χρόνων δωρεάν διαφή
μιση, άλλά κυρίως έδειχνε, μέ τή μεγαλο
πρέπεια τών παραγωγών του, τή δυνατότη
τα τού Χόλυγουντ νά κάνει άντιγραφές τού 
κόσμου. Μέ τόν Κίγκ Κόγκ Νο2, πού παρα
πέμπει στόν Κίγκ Κόγκ Ν οί, ό κινηματογρά
φος, άκριβώς όπως οί πύργοι τού World Tra
de Center, μέ τήν τέλεια ομοιότητά τους, πού 
άντικαθρεφτίζονται ό ένας μέσα στόν άλλο, 
αύτο-τοποθετείται, μέσα σ’ ένα κλειστό σύ
στημα ισοδυναμίας. Ή  άναπαράσταση έδω
σε τή θέση της στό ομοίωμα.

Πιέρ Μποντρύ

(10). Κέρδος πού, όπως 
είδαμε π ιό  πάνω, συνεπά
γεται ένα χρέος. Γιά τις 
σχέσεις άνάμεσα στήν άξια 
καί τόν λόγο καί ειδικότερα 
γ ιά  τήν περίπτωση τών ρα
διοφω νικών καί τηλεοπτι
κών έκπομπών, παραπέμπω 
στά άρθρα μου «Economiq- 
ues sur les media», Cahiers du 
Cinema, 274 καί 277.

Ό  Σεισμός, τού Mark Robson

Βιβλιογραφία:
Ε κ τ ό ς  ά π ό  τά  κε ίμ ενα  πού 
ά να φ έ ρ θ η κ α ν  ήδη :

—  Enzo Ungari, Immugme del 
disustru, Arcane Editrice, Roma 
1975.

— ■ Jean Baudrillard, L  Echan- 
ge symboiique a  la mart. Galii- 
mard. Paris.

— Andre Bazin. Montage m- 
ierdil <rto Qu e u -c f  que lc 
cinem a/ Editions du Cerl. Paris, 
1958.

— 1̂1 Cinema e mono, viva il 
cinema! Conversazione con iV-rre 
Baudry- Οΐό Stliermo tiell? mu 
bramt! τού Enzo Ungari, Yalecchi 
editore, Fireiwc, 1978.
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ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ ΚΑΙ ΔΙΑΚΙΝΗΣΗ ΤΑΙΝΙΩΝ

Ένα επάγγελμα που δέν υπάρχει 
στήν Ελλάδα

Λογοτνπο Σκανήινανίκών ταινιών

Ή  Aina Beilis δουλεύει στό Σουηδικό Κέντρο Κινηματογράφοι*.
Έ χ ε ι  άναλάβει τήν προώθηση τών Σουηδικών (καί άπό πέρυσι των 

Σκανδιναυϊκών) ταινιών σ ’ ολόκληρο τόν κόσμο, μέ σκοπό οχι μόνο την 
πώλησή τους άλλά γενικότερα τήν καλύτερη προβολή του Εθνικοί· 

κινηματογράφου τής Σουηδίας σέ παγκόσμια κλίμακα, Έπι 12 μην;..; :ο 
χρόνο, παρακολουθεί, προετοιμάζει, οργανώνει τή Σουηδική συμμετοχή στα 
φεστιβάλ καί σέ διάφορες διεθνείς έκδηλώσεις. Ό σ ο ι δεν ξέρουν, πιστευουν 
ότι τέτοια οργάνωση είναι οικονομικά σχεδόν ανέφικτη, κι όμακ;. όπως μα:, 
πληροφόρησε ή ίδια τό ποσό πού διατίθεται κάθε χρόνο από to κράτος γιά 

τήν προώθηση όλων τών ταινιών είναι πολύ μικρότερο από τό μισο 
προϋπολογισμό μιάς ταινίας (μέσο κοστο παραγωγής 30.00001 Μ δρχ_ 

ετήσια παραγωγή 30 ταινίες) καί είναι γνωστό ότι ή Σουηδία εχει μιά άπό τις 
καλύτερες αντιπροσωπεύσεις σέ όλον τόν κόσμο. Η Aina Beilis μέ μια βοηθό 

είναι οί μόνες πού απασχολούνται γιά νά καλύψου ν όλες τίς ανάγκες, 
Πιστεύουμε ότι ό Ελληνικός κινηματογράφος πού μέχρι σήμερα 

εκπροσωπείται διεθνόχ; μέ τόν χειρότερο τρόπο από την «Ταινιοθήκη τής 
Ι'λλαδος», έχει άμεση άναγκη άπό μιά παρόμοια οργάνωση, που θα tov 

στηρίξει οικονομικά καί ποιοτικά κι έπειοή οί αρμόδιοι κρα ιικο» 
γραφειοκράτες έχουν α π ό λ υ τη  αγνοια καί δείχνουν πληρη άοιαφορια 

δίνουμε έδώ, μ’ αυιήν ιήν συνέντευξη, ορ ισμένη  ηληροφορα^, και ιδ*,*ς 
ώστε να αποκιησει επιτέλους ό Ελληνικός κίνημαtoypaqios, ενα προοωΛ ο

n t o  δ ι ε θ ν ή
i l p i . H i . t  ν α  π ρ ο ο θ ε ο ο υ μ ε  o n  ή  Σ ο υ η δ ι κ  η  κ ι ν η μ α ί ο ^ ρ α ψ ί Ν  η  n a p a l m  j  η  t u u s  

μ ι κ ρ ή ,  κ ε ρ ι ο ρ ι σ μ ε ν η  σ έ  ^ Α ω ο ο ι κ ά  α π ο μ ο ν ω μ έ ν ο  κ ο ι ν ο ,  μ η  O u  μ ι ι ο ρ ο υ ο *  ν α  

ί  /ΐΛ η ο λ Α » . * . . ,  α ν ι ι ο ι ο ι μ ι  ι ι μ  I  λ Α η  ν ί κ η  

α ν  υ «  η ρ / ι  η  α ν α λ ο ρ η  κ ρ α  μ η  η  ψ § η η  u o u  Λ4  Ν  , , ·<
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Ή  Μ αρία Ν ικ ο λ α κ ο π ο ϋ λ ο υ  
σ υ ζ η τ ά ε ι  μ έ  τ ή ν  Aina Beilis

Μαρία Νικολακοποϋλου: Ποιά ακριβώς 
είναι ή δουλειά σας;

Αίνα Μπέλης: Έ δώ  και έξι χρόνια άρχισα νά 
ασχολούμαι κυρίως μέ τήν πώληση καί τήν προώ
θηση ταινιών στό εξωτερικό, δηλαδή, άνέλαβα 
τήν οργάνωση τής Σουηδικής συμμετοχής σέ διά
φορα Φεστιβάλ καί τήν οργάνωση εβδομάδων 
Σουηδικού κινηματογράφου σέ χώρες τού εξωτε
ρικού. Πριν 2-3 χρόνια αρχίσαμε, σχεδόν τυχαία, 
νά συνεργαζόμαστε καί μέ τά υπόλοιπα Σκαδι- 
ναυικά κράτη. Στήν αρχή ή συνεργασία μας ήταν 
περιορισμένη, γρήγορα όμως άποδείχτηκε αναγ
καία γιατί όλοι μαζί πετυχαίναμε πολύ καλύτερη 
παρουσία. Καί οί πέντε Σκανδιναυικές χώρες 
έχουν μικρή κινηματογραφική παραγωγή, άλλά 
ποιοτική. Τώρα λοιπόν, άσχολούμαι περισσότερο 
μέ τήν προώθηση τών Σκανδιναυικών ταινιών κι 
έχω άποτραβηχτεί άπό τίς πωλήσεις, καθώς όμως 
είμαι πάντα ενημερωμένη γιά τήν κατάσταση τής 
άγοράς συμβουλεύω τούς άλλους πού νά έπιδιώ- 
ξουν νά πουλήσουν.

'Οργανώνετε έπίσης καί τήν Αγορά στό 
φεστιβάλ τον Βερολίνου. Γιατί διάλεξαν 
μιά Σουηόέζα γ ι ’ αυτήν τή δουλειά; Δέν  
υπήρχαν Γερμανοί ικανοί νά τήν άναλά- 
βουν;

Φαίνεται πώς όχι! Παλιότερα, ή Αγορά οργα
νωνόταν άπό διοικητικούς ύπαλλήλους, χωρίς ει
δικές κινηματογραφικές γνώσεις, θέλησαν λοιπόν 
νά βρούν κάποιον πού νά δουλεύει στό χώρο, νά 
γνωρίζει τούς άγοραστές καί τούς πωλητές. Γιά 
λόγους πού άγνοώ, δέν μπόρεσαν νά βρούν τέ
τοιον άνθρωπο στή Γερμανία. Ό  Διευθυντής τού 
Φεστιβάλ πού μέ νγνώριζε καί εκτιμούσε τή δου
λειά μου, κατόρθωσε νά προωθήσει τήν ύποψη- 
φιότητά μου στή Γερμανική Βουλή. Μέ δέχτηκαν, 
καί φέτος κρατώ αύτήν τήν θέση γιά τρίτο χρόνο.

'Α π’ ό. τι ξέρω, είχατε επαφές καί μέ νέους 
άνεξάρτητους σκηνοθέτες καί παραγωγούς 
στή Γερμανία, πού σάς άνέθεσαν τήν πώλη

ση τών ταινιών τους...

Μέσα άπ’ τή δουλειά μου στό Βερολίνο, ήρθα σέ 
έπαφή μέ κινηματογραφιστές πού ήταν δυσαρε- 
οτημένοι άπό τίς πωλήσεις στή Γερμανία. Τό σύ
στημα τους έκεί είναι φοβερά δυσκίνητο γιατί βα
σίζεται περισσότρο στήν κρατική γραφειοκρατία 
καί λιγότερο στήν άμεση έπαφή μέ τούς άγορα
στές. Πέρυσι, ένας νέος παραγωγός, ό Γιόζεφ Φόν 
Βίτονχοφ μού έφερε τίς ταινίες του. πού άλλωστε, 
είχαν πετύχει όλες σημαντική διεθνή προβολή, ει- 

ι τε στις Κάννες, είτε στό Βερολίνο, είτε στή Βενε

τία. Τώρα έχουμε μόνιμη συνεργασία. Παράγει 
πάντα ταινίες,άλλά δέν άσχολείται μέ τήν πώλησή 
τους,γιατί έχει καταλάβει ότι ή πώληση είναι ένα 
ξεχωριστό έπάγγελμα πού άπαιτεί ιδιαίτερα 
προσόντα.

Μ πορείτε νά μού μιλήσετε γιά τή δουλειά  
σας στό φεστιβάλ τού Βερολίνου;

Ή  άγορά τού Βερολίνου ειδικεύεται όλο καί 
περισσότερο στις ταινίες ποιότητας. Δέν προσπα
θούμε νά προσελκύσουμε τό μεγάλο θέαμα ή τίς 
ταινίες βίας. Τό ίδιο τό φεστιβάλ έχει μιά σφραγί
δα  ποιότητας πράγμα πού έπηρέασε καί τήν Αγο
ρά. Φέτος είχαμε 400 ταινίες, περί τούς 1000 καλε
σμένους, άγοραστές καί πωλητές καί άλλους τό
σους δημοσιογράφους, πού γίνονται δεκτοί στήν 
Αγορά σέ άντίθεση μέ τά άλλα Φεστιβάλ. Αύτό 

είναι άποτέλεσμα μιάς δικής μου πολιτικής, πού 
άκολουθούσα επειδή πιστεύω ότι γιά τόν ποιοτικό 
κ ινη ματογράφο ή παρουσία τών δημοσιογράφων 
είναι πολύ σημαντική. Έπίσης δέχομαι καί υπεύ
θυνους άλλων φεστιβάλ, πού μπορούν νά διαλέ
ξουν τίς ταινίες τους άπό τήν Αγορά τού Βερολί
νου. Γιά παράδειγμα, φέτος στήν Μελβούρνη 
ύπήρχαν 9 ταινίες άπό τίς δικές μιας. Ώ στε ή άγο
ρά έχει δύο σκοπούς: τήν άγορά καί τήν πώληση, 
άλλά καί τήν προώθηση. Γενικά, στό φεστιβάλ 
τού Βερολίνου τό περιθωριακό σινεμά έχει μεγα
λύτερες δυνατότητες,γιατί ή πόλη τού Βερολίνου 
προσφέρει όλες τίς εύκολίες γιά τήν παρουσίαση 
τών ταινιών. Καμιά σύγκριση μέ τίς Κάννες. Στις 
Κάννες πρέπει νά πληρώνεις συνέχεις. Στό Βερο
λίνο όλα προσφέρονται.

Πώς λειτουργεί τό Κέντρο Κινηματο
γράφου τής Σουηδίας;

Τό Κέντρο χρηματοδοτείται άπό τό 10% τών 
εισιτηρίων τών κινηματογράφων, καί καθώς οί 
άμερικάνικες ταινίες έχουν τή μεγαλύτερη εμπο
ρική έπιτυχία στή Σουηδία, θά μπορούσαμε νά 
πούμε ότι ό κινηματογράφος μας χρηματοδοτείται 
άπό τούς άμερικάνους. Παίρνουμε καί διάφορες 
επιπλέον κρατικές έπιχορηγήσεις, πού άφορούν 
όμως, ειδικούς προσυμφωνημένους τομείς: τήν 
συμπαραγωγή μέ τήν τηλεόραση, τήν παραγωγή 
καί διανομή ταινιών γιά παιδιά καί τή διατήρηση 
τών Σουηδικών ταινιών.

Η πρώτη βοήθεια πού προσφέρουμε στις ται
νίες είναι ή λεγάμενη «έγγύηση στήν παραγωγή». 
Αύτή άντιπροσωπεύει ένα ποσό, πού παίρνει ό 
παραγωγός μετά τό τέλος τής ταινίας, άλλά πού 
τού δίνει τή δυνατότητα νά είσπράξει χρήματα 
άπό τήν τράπεζα κατά τή διάρκεια τού γυρίσμα
τος. Ό τα ν  τό γύρισμα τελειώνει, ή τράπεζα παίρ
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νει τά χρήματά της άπό τό Κέντρο. Γιά τήν εγγύη
ση αποφασίζουν δύο επιτροπές, πού λειτουργούν 
τελείως άνεξάρτητα άπό τό Κέντρο, ώστε νά άπο- 
φύγουμε τή γραφειοκρατία καί τή μεροληψ ία. Ή  
μία άποτελείται άπό σκηνοθέτες, τεχνικούς, ήθο- 
ποιούς κ .λ.π ., έπαγγελματίες τού κινηματογρά
φου καί ή δεύτερη άπό εκπροσώπους τής βιομη
χανίας: εταιρείες παραγωγής, διανομείς, αίθου- 
σάρχες. Κάθε παραγωγός μπορεί νά άπευθυνθεί 
σέ μιά άπό τις δυό επιτροπές, κατά τήν προτίμησή 
του, συνήθως άνάλογα μέ ώ  είδος τής παραγωγής 
πού ετοιμάζει. Αν ή μιά έπιτροπή άπορρίψει τήν 
πρότασή του έχει κάθε δικαίωμα νά άπευθυνθεί 
στήν άλλη.

Ή  εγγύηση στήν παραγωγή είναι τελείως άνε- 
ξάρτητη άπό τις παραγωγές τού Κέντρου. Α 
πλώς, ένα μέρος τών χρημάτων μας πηγαίνει σ’ 
αύτήν τήν κατεύθυνση.

Σέ τί ύψ ος ανεβαίνει αυτή ή ενίσχυση;

Ή  συνολική ενίσχυση πού μπορεί νά πάρει μιά 
ταινία, γ ιατί υπάρχουν διάφοροι τρόποι καί συν
δυασμοί, φτάνει συνήθως νά καλύψει τό 60% τής 
παραγωγής.

Καί ξέχωρα ά π ’ αύτό, τό Κέντρο κάνει 
καί δικές τον παραγωγές;

Ναι. Τό Κέντρο κάνει περίπου 15 παραγωγές 
τόν χρόνο, λειτουργεί δηλαδή σάν μιά άπό τις με
γαλύτερες έταιρείες παραγωγής στήν Εύρώπη. 
Κάνουμε τόσο ολόκληρες παραγωγές όσο καί συμ
παραγωγές, κυρίως μέ τήν τηλεόραση, μέ τήν 
όποια έχουν τήν έξής συμφωνία: Τό Κέντρο μόνο 
του ή μαζί μέ κάποιον συμπαραγωγό, βάζει τό 
50% καί τηλεόραση τό άλλο 50%. Η τηλεόραση 
έχει τό δικαίωμα νά παίζει τήν ταινία 18 μήνες 
μετά τήν προβολή της στούς κινηματογράφους, 
ένώ ή διακίνηση τής ταινίας στό εξωτερικό εξα
σφαλίζεται άπό τό Κέντρο ή τόν άνεξάρτητο συμ
παραγωγό, οί όποιοι καί μοιράζονται τά κέρδη. 
Η τηλεόραση δέν παίρνει τίποτα άπό τις πωλή- 

οεις. Εχει μόνο τό δικαίωμα νά προβάλει τήν ται
νία , πού καί έτσι εξακολουθεί νά τής στοιχίζει 
φθηνότερα ά π ’ ό,τι άν αναλάμβανε μόνη της όλο- 
κληρη τήν παραγωγή. Δέν υπάρχει συγκεκριμμέ- 
νη γραμμή γιά τό είδος των ταινιών πού παράγον
τα! μ’ αυτόν τόν χρόπο. Μπορεί νά είναι πείραμα 
τικές, έμπορικες, ό,τιδηποχ». Μέχρι τωρα t| τη 
λεόραση είχε τό βέχο. Διατηρούσε τό δικαίωμα να 
/ i t  t όχι. Ι.ημι (Κΐ Λέν έχει κανί να δικαίωμα Ιο 
Κ ι νχ{*> αποφασίζει κι ή Γηλ.εόραΐΠ[ πληρώνει

Α τι ο  'nc nkf-tL  μ«ε. ϊιη ρα γω γι ς, οί m  ρ ιο ο ο τ ιρ ι ς 
t ινα ι συμπαραγω γε·'. μι α ν» ί,α ρ ιη ίο ιιι, π α ρ α yn* 
/οι;.. 1 is- ονμπ»ιραγ«»γι < ,ε η ι ιδ η  αιτ|
ί .ο ΐ !η δ ι«  t>i ι ί ίΐ ιρ η ε : π α ρ α γω γή ' i tv m  »λ η η ). hu i
νομής και αιϋουοάρχες. Ε ιοι, έχουμε έξασψαλι 
ομενη tk ιών προιί ρων ιήν έκμι κιλΑινιηι,

( )t ον^υΐ(ΗΜγα»γ*ι, ι ι ι ί ι c, m vnvvm i οιό  
anti n* Λ» vipo,

AlllO 11 Vfii fji ι |μΜ (in η· ν» μ«|

νά  πώ ότι οί περισσότερες Σουηδικές ταινίες σή
μερα. κινούνται στό έξωτερικό άπό τό Κέντρο.

Κ ινείτε καί ταινίες στις όποιες όέν συμ
μετείχατε;

Ναι. Πολλοί άνεξάρτητοι παραγωγοί μάς εμπι
στεύονται τις ταινίες τους γιατί τούς διευκολύνει 
νά άναλάβουμε εμείς όλες τις διαδικασίες. Αλλω
στε, ξέρουν ότι έμείς ξέρουμε καλύτερα πού νά 
στείλουμε τήν ταινία. Πάντως στήν ούσία, δέν 
μπαίνει τέτοιο πρόβλημα, γιατί σήμερα, τό 
Κέντρο συμμετέχει στις περισσότερες ταινΓες.
Υ πάρχουν μερικοί άνεξάρτητοι παραγωγοί, πού 

κάνουν μάλιστα πετυχημένες ταινίες, κυρίως εμ
πορικές καί γιά παιδιά,όμως τό Κέντρο δέν χρειά
ζεται νά  συμμετέχει στις εύκολες παραγωγές. 
Σκοπός μας είναι νά βοηθήσουμε τόν κινηματο
γράφο νά άναπτυχθεί. Πρέπει νά ρισκάρουμε.

Τό Κέντρο ακολουθεί τό ίδιο σύστημα 
λειτουργίας άπό τό 1963, περίπου 20 χρό
νια. Ποιά είναι τά συμπεράσματά σας: 
Εδωσε θετικά άποτελέσματα στήν προώ 

θηση τών ταινιών; Ανέβασε τήν ποιότητα  
τής παραγωγής;

Ό τα ν  τό Κέντρο πρωτοδημιουργήθηκε, ουσια
στικά έσωσε τόν Σουηδικό κινηματογράφο. Χωρίς 
αύτό, σήμερα δέν θά ύπήρχε τίποτα. Ακόμη κι ό 
Μπέργκμαν στηρίζεται στό Κέντρο γιά νά κάνει 
τ ις ταινίες του. Τό σύστημά μας ήταν επαναστατι
κό καί πολλά Κέντρα Κινηματογράφον τό ακο
λούθησαν, όπως τό Αμερικάνικο, τό Αυστραλέζι
κο, κ,λ.π. Ωστόσο, σέ δύο χρόνια λήγει ή συμφω
νία  μας μέ τήν κυβέρνηση καί βρισκόμαστε ήδη σέ 
συζητήσεις γιά τήν άνανέωσή της, Γιατί έχουν π ε
ράσει 20 χρόνια, πιά κι ό κόσμος αλλαξε. Η βιο
μηχανία τού κινηματογράφου άλλαξε. Πρέπει ή 
καινούρια συμφωνία νά προσαρμοστεί στις σημε- 
ρινές συνθήκες.

Τό Κέντρο λειτουργεί αυτόνομα ή επη
ρεάζετα ι άπό τις άλλαγές στήν Κνόέρνηοη; 
Πώς επιδρά η κν6ερι·ητική .ιολιακή  
πολιτική τον Κέντρου;

Είμαστε ανιόνομοι. Μόνο τωρα. οτήν r t* tt 
ταία κυβερνητική αλλαγή, εμπιστευΟηκαν ης «Η 
σεις τού Προέδρου τού Διοικητικού Συμβουλίου 
καί τού Διευθυντή σέ μέλη τού Κόμματος ίων Φι 
λκλευθέρων. Τό γεγονός αύτό κατακρίθηκε ιρομΐ- 
ρά άπό τούς ανθρώπους i w  χώρου, άπό ιόν τύπο 
καί άπό όλα τά μέσα ένημέρωσης, Είναι, νομίζω, 
σοβαρό λάθος νά εμπιστεύονται to  Κ ίνιρο Κ,ινη- 
ματογράφου σέ ανθρώπους πού έχουν πολιχικε,, 
πεποιθήσεις τής μόδας, άλλα δέν ίχουν ιδεα λλο 
κινηματι>γράφο. (,) κινηματογράψος ιινα ι Λοι» 
λειά ι ίδικών κι όχι πολιτικών ή γραφειοΕραιών

,'lii μιληοοί'μ* ι !'} ktkptf*i’v*t }αι (if Λ»*t 
A tm  ο<κ II»/y u m  n  οι οΑμ η<
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Δέν έχετε καμιά βοήθεια;

Λειτουργεί μία επιτροπή πού άποτελείται άπό 
μένα, τόν Διευθυντή τού Κέντρου, τόν Υπεύθυνο 
τού τμήματος πληροφοριών καί άπό τρεις εκπρο
σώπους τού Σωματείου παραγωγών. Συναντιόμα
στε 5-6 φορές τόν χρόνο καί παίρνουμε άποφάσεις 
γιά  τό πώς νά χρησιμοποιήσουμε τά χρήματα πού 
διατείθενται, σέ ποιά φεστιβάλ νά πάμε, ποιά ται
νία νά στείλουμε, σέ ποιό φεστιβάλ κ.λ.π. Επίσης 
αποφασίζουμε γιά τις έβδομάδες στό εξωτερικό. 
‘Α π’ όταν άρχισε ή συνεργασία μας καί μέ τά άλλα 
Σκανδιναυικά κράτη, ή έπιτροπή διευρύνθηκε καί 
οί αποφάσεις παίρνονται σέ διεθνές έπίπεδο, κυ
ρίως αύτές πού άφορούν τά μεγάλα φεστιβάλ, δη
λαδή τις Κάννες καί τό Βερολίνο, καί τή διοργά
νωση εβδομάδων Σκανδιναυικού κινηματογρά
φου, πού κυρίως έπιδιώκουμε σέ μέρη μακρινά, 
όπως τήν Αμερική, όπου είναι δύσκολο νά πάει ή 
κάθε χώρα μόνη της.

Πρακτικά, πώς ετοιμαζόσαστε γιά  τις
Κάννες;

"Αρχίζ<ϋ άπό τόν Ιούνιο νά έτοιμάζομαι γιά τό 
φεστιβάλ τού έπόμενου Μαΐου. Πρώτα, καλώ σέ 
συνέλευση τήν έπιτροπή, κάνουμε τόν άπολογισμό 
τής χρονιάς καί στή βάση τών έμπειριών μας αλ
λάζουμε διάφορα πράγματα. Τόν Αύγουστο έχω 
έτοιμο τόν προϋπολογισμό. Ό λ α  πρέπει νά γ ί
νουν ένα χρόνο νωρίτερα. Ε μείς, τώρα πιά, είμα
στε άρκετά καλά εγκατεστημένοι, ώστε νά μπο
ρούμε νά κλείνουμε τις οριστικές συμφωνίες μας 
άκόμη καί τόν Όκτώβρη, άλλά γιά μιά χώρα πού 
ξεκινάει είναι άπαραίτητο νά κλείσει προβολές κι 
ό,τιδήποτε άλλο χρειάζεται ένα χρόνο πριν, άλ- 
λιώς δέν θά βρει τίποτα. Ή δη πριν τελειώσει τό 
φεστιβάλ, κάνουμε προκαταρτικές συμφωνίες γιά 
τόν επόμενο χρόνο. Κλείνουμε ξενοδοχεία, αίθου
σες προβολών, χώρους γιά διαφημιστικά πανώ, 
γραφεία κ.λ.π.

Στις άρχές τού Σεπτέμβρη συγκαλώ δεύτερη 
συνέλευση, όπου παίρνουμε τις οριστικές αποφά
σεις. Τόν Νοέμβρη όλα είναι τελειωμένα: οί ώρες 
τών προβολών, τά συμβόλαια, ή παραμικρή λε
πτομέρεια. Υπάρχουν μόνο μερικά πράγματα, 
πού δέν μπορώ νά άποφασίσω γιατί τόν Δεκέμβρη 
καί τόν Φεβρουάριο γίνεται ή έπιλογή γιά τό έπί- 
σημο πρόγραμμα καί στις Κάννες όλα αλλάζουν 
όταν έχεις ταινία σέ συναγωνισμό. Καταρχήν, τά 
ίξοδα μεγαλώνουν πολύ.

Γιατί;

Η συμμετοχή σέ συναγοινισμό στις Κάννες είναι 
άκόμη σήμερα, ό,τι άντιρρήσεις κι άν ύπάρχουν, 
ή μεγαλύτερη προβολή πού μπορεί νά έχει μιά ται
νία γιά  τήν Ευρωπαϊκή άγορά. Κοστίζει όμως 
ακριβά. Υπάρχουν φορές πού έχουμε άρνηθεί τή 
συμμετοχή μας γιατί είναι καί επικίνδυνο: άν ή 
ταινία όέν είναι ή κατάλληλη κι άν δέν μπορείς νά 
τήν υποστηρίξεις σωστά, μπορεί νά τή θάψεις.
Οταν όμως έπιλέγουν μιά ταινία πού εμπιστευό

μαστε, τότε πρέπει νά φτάσουμε στά άκρα. Δέν 
■) χρειάζεται νά κάνεις ήλιθιότητες, όπως νά νοικιά

ζεις πανώ στήν παραλία. Πρέπει όμως, νά  καλείς 
άνθρώπους, νά δημιουργήσεις θόρυβο γύρω άπό 
τήν ταινία, νά κάνεις αισθητή τήν παρουσία σου. 
Π ρέπει νά  δουλεύεις μέρα καί νύχτα.

Πόσα άτομα πηγαίνετε στις Κάννες.
Γ ιά τις πέντε χώρες δουλεύουν 10 πρόσωπα καί 

παρουσιάζουν περίπου 30 ταινίες. Φυσικά έρχον
τα ι καί αρκετοί άνεξάρτητοι παραγωγοί καί σκη
νοθέτες, άλλά γιά δικό τους λογαριασμό.

Μ έχρι πριν λίγο καιρό ή Σουηδία συμμε
τείχε μόνη της στό φεστιβάλ. Μ πορείτε νά 
μου πείτε πόφο στοιχίζει γιά  μιά χώρα ή 
συμμετοχή της στις Κάννες;

θ ά  έλεγα γύρω στό 1.250.000 δρχ., χωρίς τούς 
μισθούς τού προσωπικού. Στό ποσό περιλαμβά
νονται: ταξίδι καί διαμονή δύο προσώπων, νοίκι 
γραφείων καί χώρων πληροφοριών καί ή διακό- 
σμησή τους, νοίκι μιάς αίθουσας προβολών γιά 
τήν παρουσίαση όλων τών ταινιών, μιά μεγάλη δε
ξίωση γιά  250 - 300 άτομα, γεύμα γιά τούς πιό 
σημαντικούς πελάτες, περίπου 30 άτομα, άνακοι- 
νώσεις στούς πίνακες τού φεστιβάλ, νοίκι χώρων 
διαφημίσεων καί τέλος τό τύπωμα ένός οδηγού 
τού φεστιβάλ, μέ τό ήμερολόγιο τών προβολών 
μας, τά ονόματα καί τις διευθύνσεις όλων τών 
Σκανδιναυών πού βρίσκονται στό φεστιβάλ, τήν 
οργάνωση καί τό έπίσημο πρόγραμμα τού φεστι
βάλ καί μέ διάφορες πρακτικές πληροφορίες, 
όπως τις ώρες τών καταστημάτων, τών τραπεζών 
κ.λ.π.

Π όσες ταινίες παρουσιάζει ή Σουηδία  
στις Κάννες;

Παλιότερα καμιά δεκαριά, τά τελευταία χρόνια 
λιγότερες. θεωρούσαμε δίκαιο νά δίνουμε ίσες 
ευκαιρίες σέ όλες τις ταινίες καί όλους τούς σκη
νοθέτες. Πρέπει έδώ νά συμπληρώσω ότι μιά κό
πια  μέ άγγλικούς ύπότιτλους συμπεριλαμβάνεται 
πάντα στόν προϋπολογισμό τών ταινιών. Είχαμε 
λοιπόν αυτόματα μιά κόπια άπό κάθε ταινία, πού 
τή γυρίζαμε στις Κάννες, στό Βερολίνο καί στό 
Μίφεντ κι άν δέν κατάφερνε νά πουληθεί, τότε 
π ιά  τήν έγκαταλείπαμε. Ή  άγορά, όμως άλλαξε 
πολύ τά τελευταία χρόνια, γ ι’ αύτό περιορίσαμε 
τή συμμετοχή τών μικρών ταινιών στις Κάννες, 
όπου ό συναγωνισμός είναι πάρα πολύ σκληρός 
γ ι’ αύτές. Τό χρόνο πού πέρασε, είχαμε μόνο τρεις 
ταινίες καί τις ύπόλοιπες τις φέραμε σέ βιντεοκα
σέτες.

Δηλαδή ξοδέψατε κάπου 400.000 δρχ. 
γιά  κάθε ταινία;

Ό χ ι  άκριβώς, γιατί μιά άπ’ αύτές ήταν σέ συνα
γωνισμό.

'Επομένως τά χρήματα πού ξοδεύονται 
(1.250.000 δρχ.) γιά, άς πούμε, 5 ταινίες 
καί μερικές άκόμη σέ βίντεο είναι πολύ λ ί
γα  σέ σχέση μέ τόν προϋπολογισμό μιάς 
ταινίας πού φτάνει νομίζω τά 30.000.000
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δρχ. Π είτε μον όμως κάτι άλλο: υπάρχει 
διαφορά στήν κίνηση τών Σουηδικών ται- 
νιών. τώρα πού έχετε μόνιμη παρουσία σ' 
όλον τόν κόσμο: Π ουλάτε περισσότερο;

Ό χ ι!  Ο κινηματογράφος μας σήμερα δέν που
λάει περισσότερο. Ή  άγορά έχει άλλάξει ριζικά. 
Υ πάρχει ή τάση γιά  τό μεγάλο θέαμα. Εμείς δέν 

παράγουμε τέτοιες ταινίες γιατί δέν έχουμε κανέ
να λόγο νά τό κάνουμε. Έχουμε μιά έθνική παρά
δοση καί τήν άκολουθοΰμε καί σκοπεύουμε νά 
συνεχίσουμε νά έχουμε εθνικό κινηματογράφο. 
Ο κινηματογράφος μας έχει μιά θαυμάσια θέση 

στό μή εμπορικό χώρο, στά φεστιβάλ, στις διάφο
ρες καλλιτεχνικές έκδηλώσεις καί στήν τηλεόρα
ση. Πρέπει νά πώ ότι, σήμερα, τό 80% άπό τά 
έσοδά μας προέρχεται άπό τήν τηλεόραση. Η τη
λεόραση έχει περισσότερα χρήματα καί μεγαλύτε
ρο κοινό.

Οί τιμές στήν τηλεόραση είναι άνάλογες 
μέ τής κινηματογραφικής έκμετάλλευσης;

Καταρχήν, οί τηλεοράσεις στήν Εύρώπη, γιά νά 
προστατεύουν τόν κινηματογράφο τής χώρας τους 
πληρώνουν λιγότερα στις ξένες ταινίες. Μετά, 
προστίθενται καί τά έξοδα τού ντουμπλάζ. Στήν 
Αγγλία γιά  παράδειγμα, μπορείς νά πουλήσεις 

μιά τα ινία  άπό 3.000 λίρες μέχρι 25.000 λίρες. Εί-

ιi/· ^

vs..... " 7 T " r r ·  - t  ·/,· ,Ζ,Ψ' Τ
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ναι αυτονόητο ότι γιά να πετύχεις την 
τιμή πρέπει νά είσαι πωλητής, όχι σκηνοθέτη;. 
Στήν Γερμανία οί τιμές είναι περισσότερο καΗο- 
ρισμένες καί κυμαίνονται ανάμεσα στά 60Χ=Μ> 
Μάρκα καί στά 120.000 Μάρκα. ανάλογα μέ την 
ώρα πού θά προγραμματιστεί ή ταινία.

Γιατί γίνονται όλα αύτά τά φιστώά/.. 
Γιατί τά κράτη δίνουν τόσα χρήματα γιά m  
προσελκύσονν τίς ταινίες.

Αύτό έχει πολύ λίγο νά κάνει μέ τόν κινηματο
γράφο. Τό φεστιβάλ είναι γιά μιά πόλη τρόπος νά 
προεκτείνει τήν τουριστική της περίοδο, η νά 
προσελκύσει τουρίστες σ' έναν τόπο πού δέν είναι 
τουριστικός. Νά τραβήξει ανθρώπους μέ πολλά 
λεφτά. Υπάρχουν περί τά 300 φετστι&άλ στόν κό
σμο, πράγμα παράλογο, γιατί δέν ύπάρχουν αρκε
τές ταινίες γιά  νά τά καλύψουν. Ό τα ν κυκλοφο
ρείς σάν κι έμένα, βλέπεις συνέχεια τίς ίδιες τα ι
νίες. Πρέπει λοιπόν, νά διαλέγεις μέ προσοχή 
πού νά πηγαίνεις. Μέχρι τώρα, συμμετείχαμε σέ 
καμιά τριανταριά. Από φέτος, καταφέραμε νά 
περάσουμε τά περισσότερα στήν αρμοδιότητα 
ένός οργανισμού τού υπουργείου εξωτερικών, 
υπεύθυνου γιά  τήν προβολή τής Σουηδία; στο 
έξωτερικό. Αύτό είναι άλλωστε καί τό νόημα τη; 
συμμετοχής στά φεστιβάλ: προβολή τής χώρας. 
Ε μ ε ίς  κρατήσαμε μόνο τά φεστιβάλ πον *»ίωρον- 
με σημαντικά.

Ποιά είναι αύτά;

Κάννες, Βερολίνο, Βενετία, Σίντνεϋ, Μελβούρ
νη, Σ ικάγο, Σάν Φραντζίσκο, Νέα Ύόρκη, πηγαί
ναμε ακόμη στό Τορόντο καί στό Μόντρεαλ, άλλά 
ίσως τέλος σταματήσουμε καί τό φεστιβάλ τον 
Λονδίνου.

Καί τό Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης: Τί ξέ
ρετε γ ι ' αύτό; Τό ϊχ ε ιε  ν.τοψη οα:.

Βέβαια! Παίρνουμε πρόσκληση κάθε χρόνο! 
Ε π ειδή  σάν φεστιβάλ έχει πολύ κακή φήμη για 
τίς τεχνικές εγκαταστάσεις του, τήν επιλογή τών 
ταινιών καί τήν μεταχείριση τών ταινιών, drw 
θεωρούμε σκόπιμη ο; ,.«·μμΜθ*η μα·...

Aim ) ή γνώμη t.vukpatet ytvika,

Μπορώ νά μιλήσω μόνο γιά ιις Σκιινδινιινίλ,κ 
χώρες καί ξέρω ό ΐι δέν ονμμιτέχονμε.

Στήν Ελλάλα yivi tut Hitth 1κϊ
άριϋμυ^ πανιών trxvt/ς. ( t t ' i o momV
nttyu nov ortH' μ> > n i t t t /m  βαΜμο ιΐ.·ΐι<
w i k  iim vg  τούς σκηνοθετις uai umm iva  
moM μ*κρό novemd AiwJ

f t  tdiJk  f l l i H · ® ! f  J I j N l #V w ·  m m V w V M #V:# % r»W

AlfAVfl ΛΨΛ Λ'ΛΛΊ##14* C * %s~ P W  f  p.- ® Μ» * * ψ' i* *»”-- » -·'*■" *,» ™™·̂·

I ll#  hwaiwtL·aυλav,βS 9 φ ·i  M iif  »**
§$fp-0M ψψψψψ̂

Ιΐιΐΐΐιίϊ ve Μ€Λβ·ζ.
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προσφέρει τίποτα...

Ναι ξέρω. Είναι τραγικό γιά τούς Έλληνες σκη
νοθέτες, πού όχι μόνο πρέπει νά βρουν χρήματα 
γιά  νά κάνουν τίς ταινίες τους άλλά πρέπει επίσης 
νά άσχολούνται καί μέ τήν πώληση τους. Πρέπει 
νά καταλάβουν όμως, ότι ή πώληση κι ή προώθη
ση μιάς ταινίας μπορεί νά εξασφαλιστεί μόνο άπό 
ειδικό. Ακόμη κι άν κάποιος σκηνοθέτης κάνει 
πολύ καλές ταινίες, δέν σημαίνει ότι ξέρει νά τίς 
πουλήσει. Σήμερα κοστίζει πολύ ακριβά νά που
λήσεις μιά ταινία καί γ ι’ αύτό δέν άξίζει τόν κόπο 
νά τρέχεις άπό φεστιβάλ σέ φεστιβάλ μέ μιά μονα
δική ταινία προσπαθώντας νά πείσεις τόν κόσμο 
ότι έχεις ένα άριστούργημα. Ή  άγορά έχει άλλά- 
ξει χαρακτήρα, ειδικά άπό τότε πού ανακατεύτη
κε ή τηλεόραση. Κανείς δέν ψάχνει γιά τό άρι
στούργημα. θέλουν νά γεμίσουν τίς ώρες τους καί 
άγοράζουν τίς ταινίες μέ τό πακέτο. Ε ίναι μιά θλι
βερή διαπϊστίοση άλλά είναι έτσι καί ή ακολουθείς 
τούς κανόνες τού παιχνιδιού ή δέν πουλάς.

Νομίζετε ότι υπάρχει Ελληνική παρου
σία στόν διεθνή κινηματογραφικό χώρο; 
Ά κ ο ύγετα ι τό όνομα τού Αγγελόπουλου, 
γιά  παράδειγμα; Είχε γίνει γνωστός ό Πα- 
ναγιωτόπουλος μέ τούς Τεμπέληδες τής εύ
φορης κοιλάδας; Ποιά είναι ή εικόνα τής

'Ελληνικής παραγωγής στό έξωτερικό ;

Ό  Ελληνικός κινηματογράφος δέν έχει καμιά 
εικόνα στόν κόσμο. Υπάρχουν μερικοί πού είδαν 
κάποτε, πριν 20 χρόνια, μιά ταινία μέ τήν Μελίνα 
Μερκούρη, πού είχε κι ένα ώραίο τραγούδι καί 
μερικοί πού έχουν δει κάποια ταινία τού Κακο
γ ιάννη. Λίγοι, πιό ειδικευμένοι έχουν δει τό θ ία 
σο. Κι αύτό είναι όλο. Πρέπει άκόμη νά πώ ότι οί 
Τεμπέληδες είχαν συζητηθεί πολύ καί είναι μιά 
ταινία πού θά μπορούσε νά έχει κάνει καριέρα. 
Ξ έρω ότι ό σκηνοθέτης έκανε ότι μπορούσε γιά νά 
τήν κινήσει; άλλά επαναλαμβάνω ότι δέν είναι δ ι
κή του δουλειά νά πουλάει τίς ταινίες του. Αύτό 
τό σύστημα πρέπει ν ’ αλλάξει. Πρέπει τό Κέντρο 
Κινηματογράφου, ή όποιος άλλος οργανισμός, νά 
βάλει κατά μέρος ένα ποσό γιά τήν προώθηση τών 
ταινιών κι άν τό χρησιμοποιήσουν σωστά... δέν 
είναι άλλωστε μεγάλο σέ σχέση μέ τά χρήματα πού 
δίνουν γιά  νά γίνουν ταινίες, πού τελικά δέν έκμε- 
ταλλεύονται. Πρέπει ένα ή δύο πρόσωπα νά ασχο
λούνται συνέχεια. Νά φτιαχτεί πρώτα ένα λογότυ
πο, ένα σήμα μέ τό όποιο θά παρουσιάζονται πάν
τα όλες οί Ελληνικές ταινίες. Μιά άναλλοίωτη 
εικόνα πού θά έντυπωθεί στά μυαλά τών άνθρώ- 
πων, πού θά λέει: Νά ή Ελλάδα. Δέν έχει σημα
σία άν θά είναι μιά ταινία τον Αγγελόπουλου ή 
όποιουδήποτε άλλου. Πρέπει όλες οί ταινίες πού 
παρουσιάζονται μαζί γιά νά δημιουργήσουν τό 
πρόσωπο τού Ελληνικού κινηματογράφου στόν 
κόσμο.

Ο μέσος προϋπολογισμός μιάς ταινίας 
στήν Ελλάδα είνοι σήμερα γίφω στά 8 μέ 10 
έκατομμίψια. ’Επομένως τό 10% ένός 
προϋπολογισμού θά έφτανε νά καλυφτούν 5 

74 ταινίες στις Κάννες.

Στό Βερολίνο είναι άκόμη φθηνότερα. Τό σύνο
λο τών έξόδων γιά όλες τίς Σκανδιναυικές ταινίες 
δέν ξεπερνά τίς 300.000 δρχ. μέ μιά αίθουσα μόνι
μα στή διάθεσή μας καί 6 προβολές τήν ημέρα!

Φ αίνεται τελικά, πώς αύτό πού λείπει δέν 
είναι τόσο τά χρήματα, όσο οί κατάλληλοι 
άνθρωποι γ ι ’ αύτή τή δουλειά. Στήν Ελλά
δα οί υπεύθυνοι τού Κέντρου είναι πάντοτε 
προσωρινοί καί άδιαφορούν γιά  τόν κινη
ματογράφο. Οσο γιά  τήν Ταινιοθήκη, πού 
έχει άναλάβει τήν παρουσίαση τού Ε λληνι
κού κινηματογράφου στό έξωτερικό, έχει 
άποδείξει ότι είναι έντελώς άκατάλληλη.

Πιστεύω ότι κάποιος πού θά ήθελε νά άσχολη- 
θεί σοβαρά μέ τήν προώθηση καί τήν πώληση θά 
χρειαζόταν μιά περίοδο γνωριμίας μέ τό έπάγγελ- 
μα τουλάχιστον 3-4 χρόνων, είναι άρα αυτονόητο 
ότι άπαιτείται κάποιος μόνιμος έπαγγελματίας. 
Τόσο χρειάζεται γιά νά γυρίσει τά Φεστιβάλ καί 
νά τόν μάθουν οί άλλοι. Ό χ ι μόνο νά τόν γνωρί
σουν άλλά καί νά τόν έμπιστευτούν. Γιατί στόν 
κινηματογράφο όλα έξαρτώνται άπό τίς προσωπι
κές σχέσεις. Οί δουλειές κλείνονται πάντα μεταξύ 
φίλων, χωρίς αύτό νά είναι κακό ή άνήθικο. Είναι 
φυσικό. Ή  ταινία, μέχρι νά φτάσει στό κοινό της 
είναι μόνο μιά μπομπίνα άπό σελιλόϊντ. Ό  άγορα- 
στής δέν μπορεί νά ξέρει μέ σιγουριά τήν άξια της. 
Π ρέπει λοιπόν νά άγοράσει άπό κάποιον πωλη- 
τή πού έμπιστεύεται, πού γνωρίζει τό έμπόρευμά 
του. Γ ι’ αύτό ό σκηνοθέτης πού τρέχει δεξιά κι 
άριστερά προσπαθώντας νά πείσει τόν κόσμο ότι 
κρατά στά χέρια του τήν καλύτερη ταινία πού έχει 
γίνει ποτέ, στήν ούσία άγνοεί τίς συνθήκες τής 
άγοράς. Έ να ς πωλητής δέν συνιστά ποτέ μιά ται
νία  έκεί πού δέν πρέπει. Γιά νά πουλήσεις πρέπει 
νά ξερεις νά διαλέγεις τούς πελάτες σου.

Π ιστεύετε δηλαδή, ότι άν ύπήρχε μιά πα 
ρόμοια οργάνωση, ό Ελληνικός κινηματο
γράφος θά είχε καλύτερη παρουσία καί θά 
πουλούσε περισσότερο στό έξωτερικό, ανε
ξάρτητα άκόμη κι άπό τήν ποιότητα ή τό 

μέγεθος τής παραγωγής του;

Φυσικά, τό πιστεύω. Ό  Ελληνικός κινηματο
γράφος μπορεί νά είναι φτωχός σάν παραγωγή 
έχει όμως καί τίς έξαιρέσεις του. Καί ή δική μας 
παραγωγή είναι κατά τό 80% χαμηλής ποιότητας, 
άλλά κάθε τόσο βγαίνει κάτι καλό. Τό ίδιο συμ
βαίνει σ’ όλες τίς χώρες. Στή Γερμανίς, παράγον- 
τα ι κάθε χρόνο τουλάχιστον 50 ταινίες πού δέν 
βλέπονται καί άνάμεσά τους 2-3 καλές. Φαντάζο
μαι ότι τό ίδιο ισχύει καί γιά τήν Ελλάδα, γιατί 
παρόλ’ αύτά, είχατε μερικές ταινίες στά φεστιβάλ 
τά τελευταία χρόνια. Αλλά δέν άρκεΐ νά παρου
σιάζεις μιά ταινία κάθε τρία χρόνια. Πρέπει νά 
κρατήσεις τήν έπαφή, νά ύπάρχει μιά μόνιμη πα
ρουσία. Πρέπει νά καλλιεργηθεί μιά σταθερή ει
κόνα.

(Τή συνέντευξη μέ τήν Ά ϊν α  Μπέλλη πήρε ή Μαρία Νι- 
κυλακοπυύλου τόν Αύγουστο τού '81, οτήν Αθήνα. 
Μ ιτώ((ρααη\ Μ .Ν .)

Η  Διανομή τών χρημάτων 
τον Σουηδικού Κέντρου 

Κινηματογράφον

10% Επιδότηση σέ ταινίες 
τέχνης
15% Δάνεια σέ παραγωγές 
καί/ή εγγύηση στις παραγωγές 
ανεξάρτητα άπό τό είόος τους. 
30% Δάνεια σέ παραγωγές 
καί/ή εγγύηση στις παραγωγές 
σέ έπιλεγμένες ταινίες.
5% Διακίνηση τών ταινιών, 

δημόσιες σχέσεις κ.λ.π. στή 
Σουηδία καί τό έξωτερικό. 
10% Παραγωγές καί 
Συμπαραγωγές τού Κέντρου 
Κινηματογράφου.
30% Διοίκηση τού Κέντρου 
καί μή έμπορικές 
κινηματογραφικές 
δραστηριότητες.

Ταινιοθήκη:

Αρχείο: Άποτελείται άπό 
δημόσια βιβλιοθήκη μέ 23.000 
τόμους, περιοδικά, σενάρια, 
αποκόμματα τύπου, 
φωτογραφίες καί άφίααες.

'Αρχείο Ταινιών μέ 7.300 
ταινίες, άπό τίς όποιες οί 
2.500 μικρού μήκους 
διαθέσιμες γιά έρευνες καί 
γενικά γιά μή εμπορικούς 
σκοπούς.

Λέσχη μέ 10.000 μέλη καί 2 
καθημερινές προϋολές όλο τό 
χρόνο έκτός 2 μηνών τό 
καλοκαίρι.
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Κ ΙΝ Η Μ ΑΤΟ ΓΡΑ Φ Ο Σ 
Κ Α Ι ΕΥΡΩΠΗ

Σ υ ν έ ν τ ε υ ξ η  το ύ  
C iaude D egand  μ έ  
τ ο ύ ς  Χρ. Β α κ α λό-  
π ο υ λ ο  και Κ. Θ εο-  
φ ιλ ό π ο υ λ ο

Ή  συνέντευξη πού ακολουθεί προέκυψε άπό μία βασική διαπίστωση: ο
αμερικάνικος κινηματογράφος άντιπαραθέτει τόν παράγοντα τής 

συγκέντρωσης καί τής πολυ εθνικότητας σέ μιά οικονομία όιαμερισμένη καί 
άτομικενμένη. Γεγονός πού έχει ώς αποτέλεσμα τό ότι άκόμα και άν αε 

μερικές χώρες ή εθνική ταινία καταλαμβάνει άκόμα τό 50Ψο τής άγοράς, δέν 
θά έπρεπε νά ξεχνάμε δύο παράγοντες: α) τό 30% περίπου (ή τό 43% γιά τή 
Δυτική Γερμανία) τών εθνικών άγορών πού ελέγχει ή άμερικάνικη ran. 
συσσωρεύεται μέ τέτοιο τρόπο στό ευρωπαϊκό έπίπεόο ώστε ή άμ.ερικάνικ*; 
ταινία νά μειοψηφεί σέ κάθε χώρα ξεχωριστά καί νά πλειοψη<ϊ εί στο « ι γ γ ο λ γ  

6) αύτή ή «πολυεθνική» επιχείρηση συγκεντρώνεται στα χέρια μιαηζ 
ντουζίνας εταιρειών πού έρχονται νά άντιμετωπίοονν μερικές έκατάντια'::  
παραγωγών - διανομέων τής Ευρώπης». Οί φράσης αυτές ανήκουν ο π η  

Κλώντ Ντεγκάν, ειδικό σύμβουλο τής Ε.Ο.Κ.. στά θέματα τής οικονομίας an- 
κ ινηματογράφου καί είναι παρμένες άπό τή παρέμβασή τον στο σι* νεCun ο 
πού οργανώθηκε άπό τό Συμβούλιο τής Ευρώπης στη Λισαυωνα u n  ioi'y;,' 
τού 1978, μέ θέμα « Ό  κινηματογράφος καί τό κ ρ ά το ο . Ο kjuuvr Ντενκαν 
ιδρυτικό στέλεχος τον γαλλικού «Εθνικού κέντρου κινηματογράφοι·* και 
καθηγητής τής οικονομίας τού κινηματογράφου ο τη Σο*.»υονη ihj it ι ν ο :  u·; 
ολόκληρες δεκαετίες στή μελέτη τού αμερικάνικου κινηματογράφοι' άπό 
οικονομική άποψη. Σέ μιά πρόσφατη παρέμβαση ιου <>u> »|umi!hi·. ι,μ 

Πέζαρο τού 1979 υποστήριξε μέ διαύγεια ότι ή οικονομική κυριαρχία ο to 
πλαίσιο τής παγκόσμιας κινηματογραφικής βιομηχανίας όαοιζειαι πριιαα 

καί κύρια στόν έλεγχο τής διανομής κι όχι στήν συγκένιρνοση tijc, 
παραγωγής, Ή  θέση αύτή» κάτι παραπάνω άπό διαυγής, έξηγΜ ακυς ιη 

στειρότητα τής διαμάχης κράτους-κινηματογραφισιών στην Ε λλά δα , 
διαμάχης πού άφορά τό σκέλος τής χρηματοδότησης και ελαχισια 

άσχολείται μέ τή διακίνηση τών ταινιών έναντι α σι μια δ» άνομη run* 
έλ έ γ χ π α ι  όλο καί πι-ραισότερο άπό ιά αμερικάνικα γραφιά» Η σονενπ ι>·'..η 

αύτή πού π άρθηκε στήν Αθήνα ιόν  lot>vio ιοί» W8I α-.. ΟκορηΟ*ι ο*., 
πρόλογος μιάς ευρύτερης προσέγγισης ιοι» ηροόλημαακ, ^διανομή- ημ· ο 
Χ0γ#Η>νο<, οκοπ*ύει νά επιχι ιρησιι nr μέλλον ιικα u »<χη toe Η
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Κλώντ Ντεγκάν: Μέχρι σήμερα έχουν γραφτεί 
περισσότερα γιά τόν κινηματογράφο άπό καλλιτε
χνική, πολιτιστική ή αισθητική άποψη ένώ έχει σχε
τικά παραμεληθεί ή οικονομική καί επαγγελματική 
οργάνωσή του. Ά ν  εξετάσουμε τόν Αμερικάνικο 
κινηματογράφο καί ειδικά τόν κινηματογράφο τών 
Majors (τών μεγάλων εταιρειών), πιστεύω ότι βρί
σκουμε εκεί τήν άπόδειξη τής σημασίας τού οικονο
μικού παράγοντα στήν έβδομη τέχνη, στό θέαμα, ή 
στά όπτικο - άκουστικά μέσα πληροφόρησης.

Πού βρίσκεται τό κλεώί τής έπιτνχίας τον 
'Αμερικανικόν κινηματογράφον;

Καταρχήν στήν λέξη «έπιτυχία»! Δέν αμφισβητεί
ται ή άξια τού Αμερικανικού Φιλμ. Στήν οργάνωσή 
του μπορεί, μέ τήν σύμπραξη τών Majors, νά χρησι
μοποιεί μέ σωστό τρόπο τις δημιουργικές, τεχνο- 
κρατικές καί καλλιτεχνικές δυνάμεις: υπάρχει λοι
πόν κάτι πέρα άπό τήν βοήθεια τών μεγάλων έται- 
ρειών. Τό θέμα είναι νά μάθουμε κατά πόσο έχουμε 
δίκαιο, όταν λέμε ότι τό κλειδί τής έπιτυχίας τής 
Αμερικανικής ισχύος έγκειται στή διανομή. Άλλά 
πιστεύω ότι ή δύναμη τής άμερικανικής ταινίας στη
ρίζεται στό γεγονός ότι ύπάρχουν ισχυροί διανο
μείς άλλά καί στό ότι συγκεντρώνονται σέ μιά μόνον 
εταιρεία οί τρεις παράγοντες, δηλαδή ή παραγωγή 
(άκόμη και γιά τούς άνεξάρτητους παραγωγούς), ή 
διανομή καί ή χρηματοδότηση. Αύτή άκριβώς ή 
συγκέντρωση τών τριών οικονομικών πράξεων σέ 
μιά μοναδική εταιρεία είναι ένα άπό τά μυστικά τής 
ισχύος τους πού τούς έπιτρέπει νά λειτουργούν άπο- 
τελεσματικά στό βιομηχανικό επίπεδο, χωρίς νά 
παραβλέπουν τό γεγονός ότι ό κινηματογράφος εί
ναι καί τέχνη. Καί έτσι ή έπιτυχία τους έξασφαλίζε- 
ται τόσο στήν έσωτερική άγορά όσο καί διεθνώς. Ή  
άμερικανική ταινία μέσω τού κυκλώματος τών δια
νομέων, καί τής ποιότητάς της (μαζί μέ τά άγγλικά, 
γαλλικά καί ιταλικά έργα τών όποιων οί μεγάλες 
αμερικανικές εταιρείες άνέλαβαν τή διανομή), κα
λύπτει τό 50% τής Εύρωπαϊκής άγοράς. Αύτό μοιά
ζει μέ φαύλο κύκλο, γιατί δέν άπομένει παρά τό 
50% γιά τις Ευρωπαϊκές κινηματογραφίες (στήν 
ιταλική, πού είναι ή πιό ισχυρή στήν Ευρώπη, τό 
24%, στή Γαλλική τό 18%, στήν Αγγλική τό 8%, 
■καί τέλος στή Γερμανική τό 3%). Αλλά συγκριτικά, 
αύτό τό 50% μοιράζεται στις ΗΠΑ μεταξύ 5 ή 6 
εταιρειών, ένώ στήν Εύρώπη μεταξύ 200 - 300 εται
ρειών. Στή διαπραγματευτική υπεροχή ικανότητας, 
(bargaining power) ή Αμερική ξεπερνάει κατά 30 φο
ρές τή Γερμανία καί κατά 15 τή Γαλλία.

Ολα αντά άρχισαν αέ τό νόμο άντιτρό,στ 
τον 1947;

Ναι. Ά ς  μή ξεχνάμε ότι α ί ιός ό νόμος είναι μόνο 
γιά έσωτερική χρήση. Ένώάπαγορεύειτό μονοπώ
λιο στις ΗΠΑ, επιτρέπει νά δημιουργηθούν Καρτέλ 
γιά εξαγωγή.

Πιστεύετε ότι ή οργάνωση είναι ουσιαστική 
οτήν έπιτυχία τον  αμερικανικού κινηματο
γράφου;

Πιστεύω ότι ή οργάνωσή τους, τό σύστημα λει- 
76 τουργίας τους οτόν εμπορικό, βιομηχανικό καί

επαγγελματικό τομέα είναι ή αίτια τής ύπεροχής 
τών άμερικανικών εταιρειών στόν ύπόλοιπο κόσμο. 
Ή  ποιότητα τής οργάνωσής τους (δηλαδή αύτή ή 
δομή τής παγκόσμιας διανομής πο.ύ άνάφερα πιό 
πάνω) σχετίζεται μέ τήν ποιότητα τών έργων. Τό 
φαινόμενο τού Brain Drain (τής άπορρόφησης τών 
διανοητικών καί δημιουργικών ικανοτήτων) ύφί- 
σταται πάντα, επειδή έχουν τήν οικονομική καί ορ
γανωτική δύναμη καί περισσότερο άκόμα τή φήμη. 
Υ πάρχει κίνδυνος λοιπόν γιά τήν Εύρώπη νά χάσει 

σιγά - σιγά τούς δημιουργούς της. Δέν τούς άπομέ- 
νει παρά νά εξυπηρετούν ένα οικονομικό σχήμα πού 
προσελκύει τά χρήματα τών ξένων θεατών, χρήμα
τα πού, άντί νά τοποθετηθούν γιά παράδειγμα σέ 
μιά ελληνική τράπεζα γιά ενίσχυση τού ελληνικού 
κινηματογράφου θά διοχετευθούν σ’ ένα Χολυγουν- 
τιανό οργανισμό. Καί αύτό είναι τό άποδοτικό σ’ 
ένα καλό σύστημα οργάνωσης. Γ ι’ αύτό στήν Εύρώ
πη ύπάρχει μάλλον πρόβλημα διαχείρισης παρά δη
μιουργικότητας, δημιουργίας, ή άκόμη καί υλικής ή 
άνθρώπινης άξίας. Τελικά, δέν ξέρουμε νά λύσουμε 
τά οργανωτικά μας προβλήματα, ύπηρετώντας μιά 
τέχνη πού είναι πιό πολύ βιομηχανία καί εμπόριο.

Πριν άπό τό 1947, οί Majors παρήγαγαν πο
λύ περισσότερες ταινίες τό χρόνο (τά τελευ
ταία χρόνια κάθε έταιρεία παράγει άπό 7-10 
ταινίες). Πού οφείλεται αύτή ή άλλαγή;

θ ά  δώσω ένα παράδειγμα: ή άμερικανιιςή κινη
ματογραφική βιομηχανία βρισκόταν σέ κρίση στήν 
δεκαετία τού 60, καί ένας μεγάλος άριβμός ταινιών 
είχε έλλειμα. Καί αύτό, επειδή ύπήρχε ύπερ - παρα
γωγή καί ύπέρ - χρηματοδότηση (έννοώ τή χρηματο
δότηση έργων χωρίς νά ύπολογίζεται ή άι^οδοτικό- 
τητα ή ή παραγωγικότητα). Μετά άπ’ αύτό ήρθε ή 
εποχή τών μάνατζερς, γιά νά συγκρατήσουν τις 
ιδιοτροπίες τών σκηνοθετών. (Π.χ.: ή ταινία Κλεο
πάτρα, πού ήταν καταστροφική άποτυχία, στοιχί
ζοντας 40 εκατομμύρια δολλάρια). Τό αποτέλεσμα 
ήταν ή ανάληψη ενός άμεσου έλέγχου, καί τό φαινό
μενο τής ένταξης τών κινηματογραφικών εταιρειών, 
σέ τεράστια Holdings, οικονομικά καί έπιχειρησια- 
κά, τών όποιων οί δραστηριότητες έπεκτείνονται 
καί στόν τουρισμό, στό πετρέλαιο καί σέ αεροπορι
κές εταιρείες.

Ε πειδή  στις επιχειρήσεις δέν ύπάρχει άσφάλεια, 
τό μόνο πού είναι δυνατό νά γίνει, είναι νά μειω
θούν οί πιθανότητες οικονομικών άποτύχιών καί 
πτωχεύσεων. Γ ιά τούς ξένους, ό κίνδυνος βρίσκεται 
στήν άπόφαση τής άμερικανικής εταιρείας νά 
καταργήσει τή γαλλική ή άγγλική θυγατρική εται
ρεία, γιά νά επενδύσει στήν Αμερική, σ’ έναν άλλον 
τομέα. Ά ν  οί Εύρωπαϊοι έξαρτώνται σέ μεγάλο 
βαθμό άπό τήν άμερικανική ίποδομή, κυρίως τής 
διανομής, δέ θά είναι ποτέ σίγουροι ότι τόν επόμενο 
χρόνο, δέ θά καταργηθεί ή θυγατρική έταιρεία στή 
χώρα τους. Είναι προτιμότερο γιά τούς Ευρω
παίους νά ενώσουν τις δυνάμεις τους, νά συνεργα
στούν άπό κοινού, άντί νά σπεύσουν νά δεχτούν 
τούς όρους τών πολυεθνικών τού Χόλυγουντ ή τής 
'Ιαπωνίας (τό γιαπωνέζικο φιλμ είναι ένα καινού
ριο φαινόμενο τού άναγωνισμού πού άρχίζει νά 
γεννιέται, κυρίως σ’ ό,τι άφορά τά κινούμενα οχέ-
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δια  γιά  τά παιδιά, πού τά προτιμούν οί τηλεοράσεις 
επειδή τό κόστος τους είναι πολύ χαμηλό).

Π ιστεύετε ότι στήν Ενρώπη, ό κίνδυνος 
βρίσκεται στήν εξάρτηση τών σκηνοθετών 
άπό τό Κράτος;

Είναι μιά πολύ συζητημένη θεωρία. Νομίζω ότι 
ένας δημιουργός πρέπει νά μένει έξω άπό τόν κρατι
κό παρεμβατισμό, πρέπει νά είναι ανεξάρτητος άπό 
τήν κρατική εξουσία. Ή  Ελλάδα είναι μιά ειδική 
περίπτωση, γιατί δέν ύπάρχει πραγματική βοήθεια. 
Εύχομαι οί σκηνοθέτες νά είναι, κατά τό δυνατόν, 
έλεύθεροι, γιατί ό κινηματογράφος, λειτουργώντας 
σάν βιομηχανία είναι πάνω άπ’ όλα ένα μέσο έκφρα
σης καί επομένως χρειάζεται άπόλυτη ελευθερία. 
Δυστυχώς, είναι ένα δαπανηρό μέσο, χρειάζεται 
πολλά χρήματα κι έτσι, έπανερχόμαστε στό έμπόριο 
καί στή βιομηχανία. Καί αύτή ή βοήθεια, ή λεγόμε- 
νη «τομεακή», έχει ήδη εφαρμοστεί στά πλαίσια τής 
Εύρωπαϊκής Οικονομικής Κοινότητας. Στίς Βρυ
ξέλλες έχουν παραδεχτεί ότι ό κινηματογράφος έχει 
άνάγκη άπό βοήθεια. Οί χορηγήσεις οικονομικής 
βοήθειας δίνονται άπό τις Βρυξέλλες καί τις γειτο
νικές χώρες, κοινοποιούνται καί γίνονται αποδε
κτές, άν είναι σύμφωνες μέ τούς γενικούς κοινοτι
κούς κανόνες τής σύμβασης τής Ρώμης, άν μειώνον
ται βαθμιαία καί άν είναι διαφανείς, δηλαδή άν 
γίνονται άντιληπτές οί λεπτομέρειες τής λειτουρ
γίας τους. Ή  έπιχορήγηση έχει σά σκοπό νά κατα
στήσει τελικά ανεξάρτητο τόν τομέα πού τήν έχει 
άνάγκη. Ή  Εύρωπαϊκή Κοινότητα ζητάει νά γίνον
ται σεβαστές ορισμένες νομικές άπαιτήσεις, όπως ή 
ελεύθερη διακίνηση τών έργατών, ή ελεύθερη επιλο
γή άπό τόν παραγωγό τών συνεργατών μιάς ταινίας 
πού μπορούν νά έχουν τήν ύπηκοότητα μιάς άπό τις 
10χώρες - μέλη.

Μ ’ άλλα λόγια, οί δυνατότητες αντίδρασης 
τής Ευρώπης άπϊναντι στήν Αμερικάνικη 
άπειλή έξαρτώνται άπό ιό Κράτος, ή μήπως 
υπάρχει μιά άλλί) έναλλακι ική λνστ/;

Δέν ύπάρχει κανένα σύστημα πού νά αντικαθιστά 
τήν οικονομική δυναμική. Τό κράτος δεν αρκεί. 
Ενας νόμος γιά τις χορηγήσεις, μιά χρηματοδότη 

ση, δέν είναι <ιρκετα γιά νά άλλάξουν μιά τάση στη 
παραγωγή άν δέν μπορίοουμε νά κυριαρχήσουμε 
στον άλλο τομέα κλειδ ί,* κι ίνο τής διανομής.

Ε ί ν α ι  ά δ υ ν α ι ο  γιά τ η ν  Ε υ ρ ω π α ϊ κ ή  τ α ι ν ί α  γ ι ά  
n t i i k t b t ι γ μ α  ν ά  ( ί σ β α λ ε ι  σ τ η ν  α μ ε ρ ι κ α ν ι κ ή  α γ ο ρ α ,  
o n i n i  ε π ι κ ρ α τ ή  έ ν α ς  κ α λ υ μ μ έ ν ο ς  π ι κ κ τ τ α τ η ι ι ι ο μ ι κ , ,  
( η  Μ ί κ ι γ ω γ η  τ υ /ν  μ τ | · Α μ ι ρ ι κ α ν ι κ ω ν  ια ιν π > * ν  »>tv 
ί , Ι Λ ί ρ ν α  l a  I | ' Αλλά α υ ι ό  H a  ftu>(>t)a>vm<iv μ<> 
vo μέ τήν ίγκα ιάοηΐ0ΐ) ένός κοινού γραφείου διάνο - 
μ η ς  n ^ R a n o i n o v  i m v u n v  · π η  N i a  Ϋ ο ρ κ M iv< |i “ a  
t f l a v  λ ά θ ο ς  ν ’ άνοίγΗ γ ρ υ ψ ι  ιο δ ια ν < > μ η ς  η  κ α Ο ι  

ρ α  it(K‘i y | i u  jm h j ι  ϊ ν α ι  O t t a w a
μ ί Μ ΐ  κ α ί  1 1' u i k o  t o  λ ό γ ο  σ υ ν ι α ι ω  μ ι α

Alii (ΙψΟ/ΗΙ ItfV AfUfUhUUk,) Ufitit
pUittf

Λεν ΛρΙΛ»ι να »/οι*μι u, li  t i|*h >

ο ϊ Majors έχουν ήδη εγκατασταθεί. Ό πω ς σ’ όλες τις 
καινούριες όπτικοακουσιικές άγορές (τηλεόραση 
άπό δορυφόρους, καλωδιακή τηλεόραση) οί Majors 
έχουν ήδη καθιερωθεί στίς Η.ΓΙ.Α. καί στήν Εύοω- 
πη. ΟΙ εύρωπαΐοι ήρθαν άργά γιά νά κατακτήσουν 
αύτές τις άγορές, επειδή οί Αμερικανοί είχαν προ
βλέπει άπό καιρό αύτά τά φαινόμενα. Επέβαλαν τ< = 
σύστημά τους, τό σχήμα καί τήν τεχνοτροπία τοτ ς. 
Καί βέβαια όλ' αύτά έχουν έμμεσες οικονομικές 
συνέπειες, γιατί οί οικονομικοί πόροι τών Αμερι
κανών επιβάλλουν ορισμένα κριτήρια άξιολόγησης 
στίς Μάζες, πού συνηθίζουν νά βλέπουν ταινίες 
άκριβές, μέ τεράστιες υλικές δαπάνες. Τό φιλμ είναι, 
τελικά ένας τρόπος γιά νά πουληθεί ό Αμερικάνι
κος τρόπος ζωής (American way of life) καί. ελπίζω 
ότι στό μέλλον θά υπάρξει μιά παραγωγή, ένα ευρω
παϊκό έμπόριο ταινιών πού θά πουλάει τόν Ευρω
παϊκό τρόπο ζωής στό έξωτερικό. Αλλά λείπει ακό
μη ό εμπορικός δυνα μ ικός καί οί. μεγάλες εταιρείες 
πού θά άναλάβουν τήν διανομή.

Καί ή Gaumonr,
Πρέπει νά αναγνωρίσουμε άτι ή Gaumcnt. σέ ορι

σμένα σημεία, κατορθώνει αύτό που έλπιζα?: την 
εγκαθίδρυση δηλαδή, μιάς ισχυρής εταιρείας ευρω
παϊκής προέλευσης πού έπεκτείνεται σέ παγκόσμια 
κλίμακα. Ό σον άφορά αυτούς πού είναι άντΐθποι 
στή σύμπτυξη εταιρειών καί πού φοβούνται τις συν- 
έπειες τών μονοπωλεΐων, ή λύση θα ήταν να ϋπτ.ρ- 
χαν πολλές Gaumont.

Πάντως φοβάμαι ότι στό μέλλον, ό ετρωπαϊκός 
κινηματογράφος θά παρουσιάζει μιλώντας σχημα
τικά, δύο τομείς: Ό  πρώτος θά περιλαμόανει έργα 
μέ μεγάλη άκροαματικότητα, λαϊκά, - όέν είναι »'>λκ 
ύποτιμητικός, περιφρονητικός. γιατί ό κινηματο
γράφος πρέπει νά παραμείνει λαϊκή τέχνη, να «ίλη:!- 
ελκύει τά πλήθη, νά αποδίδει, θ ά  είχαμε έτσι μια 
Ευρώπη μέ λαϊκές ταινίες στις αίθουσες, στήν τη
λεόραση στίς βίντεο κασέτες, όπου ή χολι^γουντιανή 
ταινία, θά κυριαρχούσε σχεδόν έξ ολοκλήρου, Σχό 
δεύτερο τομέα θά υπήρχε ό κινηματογράφος για 
περιορισμένο άκροατήριο, λίγο ελιτίστικος, πον 
δέν θά αγγίζει καθόλου τό εύρύ κοινό kui που θα 
ήταν ό κατ' εξοχήν επιχορηγούμενος τομέας ιιπο ιο 
κράτος, Φο6άμαι αύτό τόν μηχανισμό, παν θα ιιχ ι 
σά συνέπεια τόν περιορισμό των tutvm/v σχίς επιχο- 
ρηγούμενες ταινίες γιά μιά μειονότητα *πιλ«ϊων», 
τούς γνώστες tiw  κινΐ|§ϋΐΐί*γ4κι*|νΐ! Λεν θα ίλιγ*ιι 
όπως η Ν τυράς «πρέπει να ιαίνουμε αποτυχημένες 
ταινίες*·, φανταζομαι ο τ ι ι ι α ι  γ ι α  αστείο, yut 
τ< άλλιώτικα θά ήταν άνοηιο Κάθε Λημκ*υργσ% t a 
Λίζει ό ιι ό κόσμος θα διαέίαοει, θα δει ιι«, ιαινας 
του. Λέν πρεπε ι v n  A t ριψ ρονουμ* ι ο  . γιακ α ν  
δέν άγοραοθει ιό ίπδλιο *ηκ, η t| tuivia muf, αυιο 
οημαίνιι ott iu t t  i'tv nu tι καλά At i\thλα )uh 
iw>v να ι»,αριΐ(!ΗI l l AtM»s η UtlVlU OJiU KUl tilt  
A»ryijv fc-iMiUfcic, ιηΐΜ>ν«»μικΐί. ♦ \ » ο χ υ ι » « ιν.. j i u t t  v t f U 1 

σαν v«
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δημιουργών, όπως λέγονται, (όρος γιά τόν όποιο 
έχω επιφυλάξεις, γιατί όλες οί ταινίες έχουν ένα 
δημιουργό), ταινίες μέ μεγάλη καλλιτεχνική άξια. 
Καί τότε ή Gaumont θά μπορούσε ίσως νά είναι ένα 
θετικό φαινόμενο, πού δικαιολογείται άπό τήν πρα
κτική του σημασία καί δέν έχει καμιά σχέση μέ τήν 
ιδεολογία. Πρέπει νά προσπαθήσουμε νά δημιουρ
γήσουμε μιάν ευρωπαϊκή άλυσσίδα διανομής, μέ 
ένα σύλλογο ξένων διανομέων, πού θά άναλαμβά- 
νουν άπό κοινού τήν χρηματοδότηση μιάς ταινίας 
καί θά ισοσκελίζουν μεταξύ τους τά κέρδη καί τις 
δαπάνες (πού κυμαίνονται, άνάλογα μέ τις χώρες). 
Θά ήταν άναγκαία ή δημιουργία ενός κέντρου πλη
ροφοριών μόνιμου καί αντικειμενικού, πέρα άπό τις 
διαμάχες τών παραγωγών, τών διανομέων καί τών 
αίθουσαρχών πέρα άπό τά συνδικάτα στελεχών καί 
εργατών, ενός πυρήνα πού θά έργαζόταν μέ επιστη
μονικό τρόπο γιά νά έμνέει έμπιστοσύνη. Οί στατι
στικές, οί κανονισμοί καί τά συστήματα διανομής 
τών ταινιών, θά βοηθούσαν τήν καλύτερη συνεργα
σία, τήν καλύτερη γνωριμία, γιατί σήμερα ή άπου- 
σία πληροφόρησης έμποδίζει τή συνεργασία.

Στήν Έ λλάόα ό κινηματογράφος πέρασε 
άπό τό Υπουργείο  Βιομηχανίας στό 
Υ πο υργείο  Πολιτισμού, πού κι αύτό βέ
βαια έξαρτάται άπό τό Υ πουργείο  Οικο
νομικών.

Ναι. Ό λος ό κόσμος έξαρτάται κάποια στιγμή 
άπό κάποιον οικονομικό φορέα. 'Αλλά τελικά, εί
ναι θέμα προσωπικότητας, έξαρτάται άπό τούς 
ανθρώπους πού βρίσκονται εκεί. Α ρκεί νά κατα
νοούν τά προβλήματα, νά έχουν τήν αίσθηση τού 
όπτικο - άκουστικού χώρου. Σέ τελευταία άνάλυση, 
δέν έχει σημασία τό Υπουργείο. Ό σον άφορά τούς 
Έλληνες στήν Κοινή ‘Αγορά, γιά νά ύπάρξει μία 
κινηματογραφική έκφραση έλληνική, ζωντανή, λαϊ
κή, στόν εμπορικό καί πολιτιστικό τομέα, θά μιλή
σω μάλλον σάν θεωρητικός μιά καί δέν ξέρω καλά 
τά γεγονότα. Πρέπει νά χρησιμοποιηθεί ή δυνατό
τητα ενσωμάτωσης στόν ευρωπαϊκό κινηματογρά
φο, πού παραμένει οικονομικά διαφοροποιημένος 
γιατί δέν είναι άκόμα συντονισμένος (οργανωμέ
νος). Από τήν άλλη πλευρά ύπάρχει ό κίνδυνος γιά 
τις μικρές αγορές ν ’ άπορροφηθούν άπό τις μεγάλες 
ιταλικές ή γαλλικές έταιρείες. Ή  άλλη λύση θά ήταν 
νά συνεχίσουν μόνες τους. Πρέπει λοιπόν, νά ύπάρ- 
χει μία κάποια μέση λύση, ένας συνεταιρισμός τών 
φορέων τού ελληνικού κινηματογράφου (παραγω
γοί, διανομείς, σκηνοθέτες, ήθοποιοί) μέ μιά μεγά
λη ξένη εταιρεία, ή μέ ξένους σκηνοθέτες πού θά σάς 
εξοικείωνε μέ τή διοίκηση, τήν παραγωγή καί τήν 
διανομή, γιατί έχετε ίσως άνάγκη νά μάθετε τούς 
μηχανισμούς τής διεθνούς κινηματογραφίας, καί 
χρειάζεστε χρηματοδότηση. Χωρίς νά χάσετε τήν 
ταυτότητά σας, παραμένσντας έλληνες, θά πρέπει

νά βλέπονται τά έργα σας άλλού, έκτός άπό τίς 
αίθουσες τής χώρας σας.

Νομίζω ότι στήν Έ λλάόα, ή κατάσταση  
είναι ίόιάζουσα, έπειόή είμαστε ή μόνη 
Ευρωπαϊκή χώρα, χωρίς σημαντικούς, 
παραγω γούς όπου ισχύει μέχρι τώρα ένα 
είόος αντο - χρηματοδότησης. Δέν έχουμε 
έπαγγελματίες σεναριογράφους. Κάποτε 
υπήρχε μιά παράδοση σεναριογράφων, 
άλλά πέρασε στήν τηλεόραση, μέ τή μορ
φή τών σήριαλς, καί οί άνεξάρτητοι κινη
ματογραφ ιστές άρνούνται νά έργαστούν  
γ ι ’ αυτήν. Ο εμπορικός κινηματογράφος  
τού μετά  - Πολέμου βασιζόταν στόν ήθο- 
ποιό και γ ι ’ αύτό δέν υπήρχαν μεγάλοι 
σκηνοθέτες, ήταν ένα είόος κινηματογρα- 
φημένου θεάτρου μέ καλούς ήθοποιούς, 
ένώ τώρα συμβαίνει τό αντίθετο, οί ήθο
ποιοί λείπουν άλλά υπάρχουν καλοί σκη
νοθέτες. Ε πίσης, δημιουργείται ένα μεγά
λο κίνημα στις λέσχες, πού ήταν πολιτικο
ποιημένες στήν άρχή, ένώ τώρα άπευθύ- 
νονται στούς κινηματογραφόφιλους.
'Αλλά άς γυρίσουμε στις έπιχορήγησεις. 
Γινέται μιά συζήτηση στή Γαλλία γιά  τήν 
Avance sur recettes (Προκαταβολή έπί τών 
εισπράξεων). Αύτό τό σύστημα μπορεί νά 
βοηθήσει πραγματικά τίς ταινίες;

Είναι ένα σύστημα πού κατατάσσω στήν κατηγο
ρία τών κατ’ επιλογή βοηθειών. Είναι κάτι τό πολύ 
υποκειμενικό, καί αύτό είναι τό χαρακτηριστικό 
όλων τών βοηθειών, ότι δέν ικανοποιούν πραγματι
κά τούς δημιουργούς. Ή  έπιτροπή αποφασίζει, 
διαλέγει αύτούς *πού θά λάβουν τήν προκαταβολή 
καί άπορρίπτει τούς άλλους, πού είναι πάντα πο
λυάριθμοι. Ο ί δυσαρέσκειες είναι περισσότερες 
άπό τίς ικανοποιήσεις. Επί πλέον ή προκαταβολή 
δέν καλύπτει όλο τό ποσό πού έχει ζητηθεί. Πρόκει
ται κατά κάποιο τρόπο γιά έναν κρατικό Μαικήνα 
επειδή είναι λίγες οί ταινίες πού μπορούν νά ξεπλη
ρώσουν τό όφειλόμενο ποσό. Σύμφωνα μέ αύτό τό 
σύστημα λοιπόν, λόγω τής «εύατροφίας» τής έπιτρο- 
πής, οί όροι επιβάλλουν τίς χορηγήσεις σέ ταινίες 
πού a - priori δέν θά έχουν μεγάλες πιθανότητες 
έμπορικής έπιτυχίας. Ή  καλύτερη λύση θά ήταν νά 
έπανανεώνεται κάθε χρόνο ή έπιτροπή, πράγμα πού 
θά σήμαινε τήν άνανέωση τών ιδεών, τών ικανοτή
των, τών κριτηρίων τής έπιλογής, γιά νά άποφεύγε- 
ται ή εύνοιοκρατία, ό νεπωτισμός.

(Τήν συνέντευξη, πήραν στήν Α θή να  τόν Ιούνιο τού 
81 οί Χρηστός Βακαλόπουλος καί ό Κώστας θεοφιλό- 
πουλος.
Άπομαγνητοφώνηση καί μετάφραση: Μαρία Φλώρα)
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01 ΤΑΙΝΙΕΣ ΣΤΗ ΤΗΛΕΟΡΑΣΗ

Ολο τό καλοκαίρι ό Σύγχρονος είδε τα ιν ίες  οτήν  
τηλεόραση. 'Αναγκαστικά στήν άρχή, μέ ενδ ια φ έρ ο ν  
λίγο αργότερα, μέ πραγματικό πάθος στό  τέλος. Οί 

καλοκαιρινές αίθουσες έπαιζαν χιλιοϊδωμένες τα ινίες, 
σέ πραγματικά άθλιες συνθήκες. Κ άθε  

Σαββατοκύριακο μάς περί μεν ε λοιπόν ένας μ ικ ρ ό ς  άλλά  
ικανός αριθμός έκπλήξεων, καθώς τά  π ρ ο γρ ά μ μ α τα  

ανακοινωνόντουσαν τήν τελευταία στιγμή καί ή μ ικρή  
όθόνη άποδεικνυόταν τό βασίλειο τού τυχαίου, άπό τήν  
επιλογή τών ταινιών μέχρι τήν ά ξ ιολόγησή  τους. Δ έν  
ήταν μόνο ό Τζών Φόρντ ή ό Ο ρσον Ο ν έ λες  τό ϋρ ά ό ν  

τής Κυριακής, άλλά κι αύτή ή άγνω στη  τα νία  π ο ύ  
προβλήθηκε χωρίς ζενερίκ καί π ο ύ  μάς άφ ησε  

έκθαμβους ένα Σάββατο μεσημέρι σ τή ν  ΥΕΝΕΔ. Μέ 
μεγάλο κόπο ό Θεοφιλόπονλος ά να κ ά λυψ ε ότι ήταν τύ  

Ruthless τού Έντγκαρ Τζ. Ο ύλμερ. Η  άκόμα ένα 
Β-movie τού Μ πόρις Ίνγκστερ μέ τόν ΪΙήτερ Λ όρε. Και 
τή Κυριακή τό β ρ ά δ υ  μάς περ ίμ ενε  τό  Heaven fan Wait 
τού Λιούμπιτς... l /ρ α γμ α τιkoc ίλ ιγγος: ή τηλεόραση  
έπαιζε τυ χ α ία , επειδή  είχαν -αγοραστεί μερ ικά  οτόκ. 

όσα  δ έν  δ ια νο ή θ η κ α ν  π ο τέ  να π ρ ο δ ά λλο υν  οί aiOoiOt^. 
κ α λ ύ π το ν τα ς  ένα μεγά λο  μ έρος τής έλλειψήί μας. τής  
σ τέρ η σ ή ς  μ α ς  μάλλον, μ ια ς  κ ά π ο κ ις  περίεργη*, ι*χύ>ης 
μέ τόν  παλιό α μ ερ ικά ν ικο  κινηματί>γμάφο. h ύκ ιιιρm  
γιά  κ ινη ματογραφ οφ ιλ ικ ιχ , φα ί'ΐαοιω ιη ' ις, άλλα  x«u 

ιρ εθ ιο μ α  γ ιά  τά κείμενα n w  ΐΐκ ολονϋo n ,  κείμενα  >t■ 
npuK t'Jttovv άπό  δ ια δοχ ικά  κ ΐ'μ α ίn tt/ioAniOt/, 

κ α λο κ α ίρ ι μας, μοναχικο  hut τηλεικητικο. t vt/jhe 
ά π ό  αυτές τις ταινίες. Αλλά τι άξίζει ιό τουρ ισ τικό  

Ιξ,όόεμα μπροστά σέ μιά βραδιά πον άναόι ις tt μπέλικίΐ 
τό κουμπί καί ζαφνικά όλεπεις νά κ ιΆόν* ήρεμα ο ιή ν  
οθόνη {ηρρ οί πρώτες ιίκόνκ, ti»t> Vi*u»ig Mr I ιικοΙ», 

Χχεδόν τίποτα.

Digi
tiz

ed
 an

d a
rch

ive
d i

ss
ue

s  

of 
"S

yc
hro

no
s K

ini
mato

gra
fos

 19
69

-19
73

" 

by
 ht

tp:
//d

lab
.ph

s.u
oa

.gr
/an

ge
lak

is



ΣΠΙΤΙ ΑΠΟ ΜΠΑΜΠΟΥ,
{House o f Bamboo, 1955, 20th Century Fox) 
τού Samuel Fuller 
Κινηματογραφική βραδιά, ΕΡΤ.

Ό π ω ς γράφει ό Andrew Sarris στό American Ci
nema, μιά τα ινία  τού Φοΰλερ μπορεί νά έκτιμη- 
θεί όσο προβάλλεται, όχι όταν κάποιος συνοψί
ζει τήν υπόθεσή της. Κάτι τέτοιο ισχύει ιδιαίτε
ρα γ ιά  τό Σ πίτι άπό Μ παμπού πού ίσως είναι 
μία άπό τίς πιό κρυφές, τίς πιό άπόρθητες τα ι
νίες τού σκηνοθέτη. Κάθε άπόπειρα αποκρυπτο
γράφησης είναι καταδικασμένη νά παραλείψει 
πολλά (τά περισσότερα, στό έπίπεδο τής έκφρα
σης ή, πιό κοινά, τής μορφής), καταλήγοντας σέ 
διηγηματικές γενικότητες πού δέν άντιπροσω- 
πεύουν παρά ένα πολύ μικρό μέρος άπό τό ειδι
κά κινηματογραφικό φουλερικό όραμα τού κό
σμου.

Έ να  άπό τά πρώτα πράγματα πού μάς εντυ
πωσιάζουν παρακολουθώντας τό Σ πίτι άπό 
Μ παμπού  είναι ή εύκολία μέ τήν όποια οί σύν
τομες καί συμπαγείς σκηνές βίαιης δράσης — 
στρατηγικά τοποθετημένες στά νευραλγικά ση
μεία τής πλοκής — εξατμίζονται γιά  χάρη έπε- 
κταμένων πλάνων άνάπτυξης σχέσεων άνάμεσα 
στούς χαρακτήρες. Κατά κάποιο τρόπο, έξακρι- 
βώνουμε ότι τά πιστολίδια, οί γροθιές καί τά 
κυνηγητά διαδραματίζονται, παρά τήν ώμή 
περιγραφικότητά τους, μέσα σ’ ένα χώρο όπου 
φαίνεται νά μήν λειτουργούν οί κανόνες τής βα
ρύτητας. Ή  φήμη τού σκηνοθέτη σάν ένός άπό 
τούς «σκληρούς» τού Χόλυγουντ θά κινδύνευε, 
άν τά ήπια πλάνα διαλόγων δέν διατηρούσαν τό 
όξύ άρωμα τής βαναυσότητας πού μόλις έξατμί- 
στηκε. Έ τσ ι πίσω άπό κάθε βλέμμα, μέ κάθε 
άθώα χειραψ ία διαφαίνεται ό συνεχής αλληλο
σπαραγμός πού εξουσιάζει τίς άνθρώπινες σχέ
σεις. Τελικά, ό ύπολογισμός τού Φούλερ άπο- 
δεικνύεται σωστός: άποφεύγοντας κάθε επεξη
γηματική επιμονή καί όποιαδήποτε άναλυτική 
έμφαση στά πιό θεαματικά σημεία τής πλοκής 
(ληστείες, φόνους, καταδιώξεις) σφραγίζει μέ 
τό έκλεπτισμένα διφορούμενο κλίμα πού έπιδιώ- 
κει τίς καθημερινότητες τών προσώπων τού δρά
ματος. Αμέσως λοιπόν, ξεχωρίζουμε μιά άπό 
τίς επιτακτικότερες προτεραιότητες τού φουλε- 
ρικού σκηνοθετικού ύφους: τή διατήρηση τής 
πραγματικής διάρκειας τών γεγονότων άκόμα 
καί όταν ή κάμερα έρμηνεύει παραληρηματικά 
τήν δράση άπό κάποια εξωφρενικά προνομιού- 

80 χο θέση. Μέσα στά χολυγουντιανά πλαίσια, ένα

τόσο συμπυκνωμένο (άν όχι έλλειπτικό) στύλ, 
άναπόφευκτα άναγνωρίζεται σάν κάποια ρεαλι
στική παραλλαγή.

Ά λ λ ά  τ ί σημαίνει αυτό τό «άστυνομικό μελό
δραμα» μέ τόν παράξενο τίτλο Σ πίτι άπό Μ παμ
πού; Μ ιά πιθανή ερμηνεία προκύπτει άπό τήν 
σχετικά συνοπτική σύγκριση άνάμεσα στήν πρώ
τη καί τήν τελευταία σεκάνς. Ή  ταινία  άρχίζει 
ντοκουμενταρίστικα. Σέ γενικό πλάνο, ένα τρα ί
νο διασ χίζει τήν ερημική γιαπωνέζικη πεδιάδα 
μέ (τουριστικό) φόντο τό Φούτζι-Γιάμα. Κά
ποιος άνώνυμος άφηγητής όφ μάς πληροφορεί 
γ ιά  τήν δράση πού θά ακολουθήσει. Πώς δηλα
δή μιά ορισμένη ήμερομηνΐα, λίγο μετά τό τέλος 
τού Δεύτερου Παγκόσμιου Πόλεμου, μιά όμάδα 
παρανόμων θά ληστέψει τό πολεμικό ύλικό πού 
μεταφέρει ή άμαξοστοιχία. Μετά, βλέπουμε δύο 
στρατιώτες, έναν άμερικάνο καί έναν γιαπωνέζο 
πού προστατεύουν τό φορτίο. Πάνω σέ μιά άνι- 
σόπεδη διασταύρωση ένας χωρικός μέ παραδο
σιακή ένδυμασία άγωνίζεται νά ξεκολλήσει τό 
ζώό καί τό καρότσι του, άπό τίς σιδηροδρομικές 
γραμμές. Ο ί μηχανοδηγοί τόν άντιλαμβάνονται, 
τό τραίνο σφυρίζει καί τελικά σταματάει μπρο
στά του, επάνω στήν γέφυρα πού σχηματίζεται 
άπό τήν διασταύρωση τών γραμμών καί τού αύ- 
τοκινητόδρομου. Α μέσως ή όμάδα μεταμφιε
σμένη σέ γιαπω νέζους χωρικούς, φορώντας τά 
τυπικά  μαντίλια-μάσκες, επιτίθεται στούς οδη
γούς μέ αλυσίδες (άρχαϊκά όπλα) πριν κάποιο 
μέλος της χρησιμοποιήσει τό μοναδικό πιστόλι 
(ένα Ρ-38 όπως τονίζεται καί άργότερα στήν τα ι
νία) ενάντια στόν άμερικάνο λοχία πού πρόλαβε 
νά  πληγώσει έναν άπό τούς ληστές. Πάντοτε σέ 
γενικά πλάνα, μέ συντονισμένη άκρίβεια, οί μα- 
σκοφόροι αδειάζουν τά κιβώτια πολεμικού ύλι- 
κού σέ κάποιο φορτηγό πού εμφανίζεται στόν 
αυτοκινητόδρομο κάτω άπό τήν γέφυρα. Μέ αύ
τό τό καμιόνι φεύγουν τελικά καί οί ληστές 
άφού άποτελειώσουν έν ψυχρώ τόν πληγωμένο 
συνεργάτη τους. Μ ιά χωρική έχοντας άκούσει 
τούς πυροβολισμούς τρέχει πρός τό σταματημέ- 
νο τραίνο. Ή  σεκάνς τελειώνει μέ ένα έξαιρετι- 
κά κοντινό πλάνο τού προσώπου της πού ουρ
λ ιάζει μπροστά στή θέα τών πτωμάτων. Α μέσως 
μετά, πέφτουν οί τίτλοι τής ταινίας. Ό λη  ή 
κατασκευή έχει λοιπόν επινοηθεί σάν κάποιος 
πρόλογος, ή μυθοπλαστική άναπαράσταση μιάς 
«άρχέγονης σκηνής».

Ή  πρώτη σεκάνς είναι συμμετρικά άντίστρο- 
φη μέ τήν τελευταία. Αύτή τή φορά ή δράση 
έκτυλίσσεται «κατ’ εύθείαν», χωρίς άφηγητή, 
στό παρόν. Τό άρχιτεκτονικό στοιχείο τής ύψο- 
μετρικής διαφοράς άνάμεσα στά έπίπεδα τής 
άνισόπεδης διασταύρωσης διατηρείται άλλά 
εξογκώνεται στόν ύπερβολικό βαθμό τής από
στασης άνάμεσα στις κεντρικές άρτηρίες τού Τό
κιο καί τήν στέγη κάποιου σύγχρονου ούρανο- 
ξύστη. Α ντίθετα , τό δραματικό στοιχείο τού 
τραίνου σμικρύνεται στις διαστάσεις ένός ήλε- 
κτρικού λιλιπούτειου τραίνου-παιχνιδιού, μιά 
καί ή στέγη τού κτιρίου χρησιμεύει ταυτόχρονα 
καί σάν πα ιδικός σταθμός. Κυνηγημένος άπό 
τήν άστυνομία ό άρχηγός τής συμμορίας πού
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• p i  P
o r o  2γ βτ ι  arm

έκανε τήν αρχική ληστεία ανακατεύεται μέοα 
στό αστικό πλήθος ενηλίκων καί ανηλίκων 
οπλοφορώντας απροκάλυπτα (μέ τό Ρ-38). Προ- 
καλώντας πανικό καταφεύγει σέ ένα μετα
βιομηχανικό γλυπτό, μια ιηχανική υδρόγειο 
που σχεδόν α ΐωρείται από την οροφή τού ουρα
νοξύστη. Ό  γκαγκστερ παγιδευμενος άπο τήν 
σύγχρονα εξοπλισμένη αστυνομική ομάδα καί 
όν διπλό πράκτορα πού μέχρι πριν λίγο θεω

ρούσε μέλος τής συμμορίας του, τρομοκρατεί τό 
αθώο πλήθος πυροβολώντας τυφλά πρός τόν 
δρόμο. (Χαρακτηριστικά, ό Φουλερ δέν διακό
πτει τήν δράση γιά  νά μάς δείξει σέ κοντινό 
πλάνο έναν περαστικό πού πέφτει θύμα αύτής 
της φονικής μανίας). Τελικά, ό κακοποιός εξον
τώ νεται στήν κλιμάκωση μιάς δραματικά συμβα
τικής μονομαχίας, αναμεσα σ αύτόν καί τόν 
πρακτορα πού ύπήρξε καί προστατευόμενός 
του. Η άντινομία μεταξύ τών δύο σεκάνς είναι 
φανερή. 'Α ντί γιά  τό ανοιχτό αγροτικό πεδίο 
έχουμε τόν κλειστό άστικό χώρο μιας ταρατσας 
ουρανοξύστη. Α ν τ ί γιά συλλογική καί απρόσω
πη σύγκρουση ανάμεσα σέ δύο θεσμικές ομάδες, 
παρακολουθούμε μιά έντονα προσωποποιημένη 
μονομαχία άνάμεσα σε δύο παράξενα συνδεδε- 
μένους ήρωες. Αντί γ ιά  μάσκες, βλέπουμε 
πρόσωπα· άντί γ ιά  εν έδρα, μπλόκο- άντί γιά  ορ
γανωμένο δόλ.ο ξέφρενο πανικό. Ή  πρώτη σε- 
κανς χαρακτηρίζεται άπό ακριβείς καί υπολογι
σμένες κινήσεις, γενικά πλάνα καί ένα έντονα 
«άρχαίκό» κλίμα. Η τελευταία άπό χαώδη καί 
αύτοσχέδια  κινητικότητα, γρήγορο μοντάζ άνά
μεσα σέ κοντινά καί μεσαία πλάνα καί ένα φου
τουριστικά ντεκόρ. Η πρώτη σεκάνς με τήν Ογ
κώδη πρωτο-βιομηχανική ατμομηχανή, τούς χω 
ρικούς καί τό καμιόνι αντλεί τήν εικονογραφία 
της άπό τόν Δεύτερο Πόλεμοικαί επικαλείται τό
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παρελθόν. Η τελευταία μέ τό μοντερνίστικο 
άστικό περιβάλλον άναφέρεται στό μέλλον. Μέ 
6υό σκηνές, ό Φούλερ πού πάντα δείχνει κά
π ο ια  άδυναμία γιά τήν μελοδραματική μετωνυ- 
μ ΐα, που αναμφισβήτητα προτιμάει να συνδέει 
τήν π ιό  πεζή άφήγηση μέ τις πιο άφηρημένες 
ιδέες, ούτε λίγο ούτε πολύ, εκφράζει μιάν άπο
ψη γ ιά  τήν ιστορία τού Δυτικού πο* ιτισμου, ή 
π ιό  άπλά, για τήν Ιστορία .

Μ ιά άπό τίς τελευταίες εικόνες τής ταινίας εί
να ι τό πτώμα τού άρχι-γκάγκστερ κρεμασμενο 
πάνω  στόν περιστρεφόμενο δακτύλιο τής μηχα
νικής υδρόγειου. Ό  μηχανισμός περιστροφής 
μπήκε σέ λειτουργία απο τόν διώκτη του (καί 
πρώην συνεργάτη του) σέ κάποια κρίσιμη στιγ
μή τής καταδίωξης, σάν ένα τέχνασμα του κυνη
γού γ ιά  νά  εξοντώσει τό παγιδε»>μενο του θήρα
μα. Ό μ ο ια , γ ιά  τόν Φούλερ, ό κοσμος αρχίζει 
νά  κινείται μέ τήν πραγμάτωση μιας προδοσίας, 
μέ τήν ολοκλήρωση μιας Αδελφοκτονίας. Γιατί» 
όπως καί στίς περισσότερες ταινίες τού σκηνο
θέτη, τό Σ π ίτι άπό Μ παμπού  διαδραματίζεται 
κάτω άπό τό Σήμα τού Κάιν. Ό ,τ ι  έχει μεσολα
βήσει άνάμεσά στήν πρώτη ήαι τήν τελευταία 
σεκάνς πού περιγράψαμε, δέν είναι παρά μιά 
σειρά άπό διπλοπροσωπίες, προδοσίες, καρφώ
ματα. Ό  Έ ντυ  (ό διπλός πρακτορας) υποδύεται 
τόν φίλο τού άνδρα μιάς γιαπωνεζας, τή ; Μαρί- 
κο, ό όποιος σκοτώθηκε άπό τόν Σάντυ (τόν 
άρχι-γκάγκστερ) όταν έπεσε πληγωμένος στη 
διάρκεια  τής άρχικής επιχείρησης. Έ τσ ι, ύ Έ ν 
τυ εξαπατάει τόσο τήν Μαρικο όσο καί  τόν Σάν- 
τυ, τόν πρωταρχικό καί άνυποψιασιο Κάιν πού 
έχει θεσπίσει, χωρίς ένοχη, τήν άόελφοκτονια 
σάν υπέρτατο κανόνα λειτο\>ργίας τής συμμο
ρίας/φυλής. Αλλά και ό ίδιος ό Σάντυ θά προ- 
δώσει διπλά τούς κανόνες τής Αδελφότητας 
πρώτα, εμποδίζοντας την εξόντωση τού Ηντυ 
πού σάν μέλος πιά τής συμμορίας πληγών* tiu  
στή διάρκεια κάποιας άλλης έπιχείρηοης και 
ύατερα» άναλαμϋάνοντας τήν έκ ϊέλε« | ίου π^ω- 
τοπαλλήκαρού ton (τού Γκρΐφ) πού «Λικβιολό- 
γητα ύηοψιάζεται γ ιά  καταδότη. Ο Τσάρλν, 
ένα άλλο μέλος τής «ηιρμ«§ΐα5 κ α ρ φ μέ κα
κεντρεχή προθυμία τήν Mefin© στόν Σάντν 
όταν τήν 6λΙmm p i κάαοιον άλλον άνδρα <πόν 
iioifopo ένός ξενοδοχείου. (Ιτή ν  πραγματικό* 
τητα, ή Μ αρικο Ικι·λ».Ι τίς όδηγίες ιοί» Έ ντν 
πού s fo ii l ii  τόν Σύ,ψνο καί τά ο*»ιβ του στόν 
άρχηγό τής άμερικάνικης <πρατια>τικής ά<ηννο> 
μίας). Τελικά» ό Εντν πραγματοΜοιει τήν «wie- 
τη προδοσία 6χ*νανη  στόν Σάντν m m  Ι» β « β ς  
Λ«#ββιβιιβι τόν ίδιο  τον ιόν  κανόνα γ «ι νά ι»« 
« § « »  τή ζωή, δείχνει ό ιι *χ«ι άναΛτύξβι ρ,ίι 
Ιδιαίτερη στοργή γι αύτόν τόν άγνωστο νεοφερ· 
ptvci στούς κ6λ*ανς τής φνλής. Ό  Έ ν η ^ σ τή ν  

irii€tj|f| 1̂ 1̂  ̂ ΑβοΙ,βιιβινιβ^

ι·§®γ|ΐ®'ΐι.ιΐ»ί# ό σχεδόν Κάιν.

i l l , ; "Cljftiifj δηλώνει κβί <1 τής" ταινίας,.
Φ«βΐ| Ιλ#«β#ρ· νά  '!wpl§®i*if.§t eiwiljjiie, άλβς οί
Λ (  , t  ,* 1 ,. ,  ι * * <  ( u  , * 1 *  < < ι » , «* <· ,< μ ' μ {  · ' <  ·. β |
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ξεδιάντροπες προδοσίες, μιά καί ό Πολιτισμός 
δέν είναι παρά σάν κάποιο σπίτι μέ χάρτινους 
το ίχους πού εύκολα ξεσκίζονται. Μέ μιά τυχαία 
γροθιά  μπορεί νά βρεθείς σέ ένα ξένο δωμάτιο, 
σέ κάποιο καινούριο κόσμο (ή πρώτη συνάντηση 
τού Έ ντυ  μέ τήν συμμορία τού Σάντυ). Κάθε 
οργάνωση διεισδύεται, κάθε μυστική δραστη
ριότητα ή συναίσθημα διαφαίνεται, πότε πιστά 
πότε απατηλά, πίσω άπό τά ήμιδιαφανή στεγα
νά τών κοινωνικών ομάδων. 'Ακόμα καί οί τόσο 
επιφανειακά ξεκάθαροι διαχωρισμοί άνάμεσα 
στό φιλικό καί στό έχθρικό στοιχείο άποδει- 
κνύονται θολοί, οί φιλίες καί οί έχθρες προσω
ρινές καί εύθραυστες σάν καλάμια. Καί όλα αύ- 
τά συμβαίνουν μέ κίνητρο τήν «έμφυτη» ικανό
τητα τού άνθρώπου νά προδίδει όσους ψάχνουν 
(όπως ό Σάντυ) νά βρούν έναν χαμένο γιά  πάντα 
άδελφό. (Κάπως έτσι δικαιολογείται άλλωστε 
τόσο ή σχετική συμπάθεια τού θεατή άπέναντι 
στόν γκάγκστερ Σάντυ — πού έρμηνεύει μέ νευ
ρωτική ρευστότητα ό έξοχος Robert Ryan — όσο 
καί ή διφορούμενη στάση του άπέναντι στόν 
ήρωα τού δράματος, τόν ξερό καί τσιμεντένιο 
Robert Stack). Στό φουλερικό όραμα τού κόσμου 
συχνά οί προδότες τιμωρούνται (άπό άλλους, 
όμοιούς τους). Αλλά άκόμα πιό συχνά, μένουν 
άτιμώρητοι κουβαλώντας τήν κατάρα τού Ά -  
δελφοκτόνου, άλύτρωτη γιά  όλη τους τή ζωή: ή 
ένοχή τους δέν έξαγοράζεται. Αύτή νομίζω εί
να ι ή βιβλική, ή ιουδαϊκή ήθική τού Σάμουελ 
Φούλερ.

Κ αί μιά άπορία: Πώς είναι δυνατόν κριτικοί, 
θαυμαστές τού συγγραφέα/σκηνοθέτη (άνάμεσά 
τους ό Colin Me Arthur ή καί ό Andrew Sarris πού 
ήδη άναφέραμε) νά θεωρούν τόν Φούλερ σάν έ
ναν χολυγουντιανό πριμιτίφ; Ούτε ή πληρότητα 
τής κοσμοθεωρίας του, ούτε ή έξαιρετικά ιδιό
μορφη τεχνική του έπιτρέπουν έναν παρόμοιο 
χαρακτηρισμό. ‘Αντίθετα, μέ τόν κύριο όγκο 
τής σκηνοθετικής του δραστηριότητας (μεταξύ 
1948-63) όπως καί μέ τό θαυμάσιο καί πρόσφατο 
The Big Red One (Ο ί 4 τής Ηρωικής Ταξιαρχίας 
1980, Lorimar - βλ. κριτική τού Νίκου Σαββάτη 
στόν Σ.Κ . 28-29) έμφανίζεται σάν ένας auteur 
πού εντάσσεται στήν ρεαλιστική προσέγγιση τού 
Ό ρσ ον Γουέλς, τού Ντόν Σήγκελ καί τού Τζών 
Κασσαβέτη καί τού Μόντε Χέλμαν δημιουργών 
πού, ένώ παρουσιάζονται σάν περιθωριακοί, 
άποτελούν, άντικειμενικά, ιστορική εξέλιξη τής 
χολυγουντιανής αισθητικής.

Κώστας Θεοφιλόπουλος

Η  Α Λ Λ Η  Α Γ Α Π Η ,
(The Other Love, 1947, United Artists) 
τού  Andre De Toth
Ή  ξένη τα ιν ία  τού Σ α β β ά το υ , Υ Ε Ν Ε Δ .

Στό πολυτελές οανατόριο, οί ορχιδέες πού 
Η2 φτάνουν στήν σουίτα τής διάσημης πιανίστριας

(Barbara Stanwyck) τό πρώτο βράδυ, δέν προορί
ζονται γ ιά  τήν ίδια. Σ ’ αύτό τόν λευκό προθάλα
μο γ ιά  τόν άλλο κόσμο οί λευκές ορχιδέες εξα
κολουθούσαν νά φτάνουν διαιωνίζοντας τόν 
έρωτα ένός νεκρού γιά  μιά νεκρή. Σέ λίγο έκτός 
άπό τό σανατόριο πού κρύβει τό πραγματικό 
του πρόσωπο πίσω άπό μιά πρόσοψη μεγάλου 
ξενοδοχείου θά μάς άποκαλυφθεί κι ένας άλλος 
χώ ρος κοντινός άλλά ξεκομμένος, τό σπίτι τού 
γιατρού (David Niven). Μέ τούς ίδιους άργούς 
ρυθμούς πού τό σανατόριο εισπνέει άπό τήν θέα 
τών πανύψηλων βουνών, άρχίζει μιά έρωτική 
σχέση άνάμεσα στήν ήρωΐδα καί τόν γιατρό. Ή  
σχέση αύτή χω ρίς νά  ολοκληρώνεται γίνεται πιό 
συγκεκριμένη γύρω άπό τό πιάνο, γύρω άπό δ ί
σκους της πού ύπήρχαν στήν συλλογή του, αύτά 
τά άντικείμενα πού μοιάζουν νά έχουν φτάσει 
πριν άπό τήν ίδ ια  γιά νά τής ετοιμάσουν τόν 
δρόμο. Λ ίγο άφού τού χαρίσει τόν άναπτήρα μέ 
τά  αρχικά  της, άνοίγοντας ένα συρτάρι στό σπί
τ ι του τό βρίσκει γεμάτο μέ αναπτήρες στολισμέ
νους μέ αρχικά. « Ό  δικός σου είναι ό μόνος 
πού λειτουργεί» θά τής πει γ ιά  νά τήν καθησυ
χάσει χαμογελώντας αινιγματικά καί τό συρτάρι 
ξανακλείνει κα ί μέσα του πάνε νά  ξεχαστούνε οί 
σβησμένες φλόγες τών νεαρών γυναικών.

Μ έχρι ένα σημείο ή ταινία τού De Toth κυλάει 
άμβλύνοντας οπτικά κάθε αΐχμηρότητα καθώς ή 
ζωή καταναλώνεται μέσα σέ μιά κατάσταση πού 
θυμίζει ύπνωση. Καί ξαφνικά στήν διάρκέια έ
νός ειδυλλιακού περιπάτου μέ αμαξάκι πού τό 
σέρνει ένα άσπρο άλογο (γιά  πρώτη φορά βλέ
πουμε τήν ήρωΐδα έξω άπό τό σανατόριο καί 
τούς γύρω χώρους ή τό σπίτι τού γιατρού), μέσα 
άπό μιά παραλίγο σύγκρουση μ’ ένα μαύρο αύ- 
τοκίνητο κούρσας, άναδύονται στήν επιφάνεια 
τής τα ιν ίας όλες οί διχοτομίες πού άποτελούν 
τόν πραγματικό της σκελετό· τό άσπρο καί τό 
μαύρο, τό ξερό καί τό ύγρό, ό θάνατος - μέσα - 
στήν - ζωή καί ή ζωή - μέσα - στόν - θάνατο. 
Αύτή ή παραλίγο σύγκρουση στήν ούσΐα έκτρο- 
χ ιά ζε ι τήν ταινία  σέ μιά άλλη όχθη όπου θ’ άν- 
θίσει γιά  λίγο μιά άγάπη άλλιώτικη άπό έκεΐνη 
τού τίτλου. Στήν άρχή ή διάσημη πιανίστρια 
άπωθεί τόν βιαστικό καί έπιτακτικό έρωτα τού 
οδηγού (Richard Conte). Ό τα ν  όμως άνακαλύψει 
ότι τό καλυμμένο πτώμα πού εξαφανίζεται μέσα 
στά έγκατα τού σανατόριου άνήκει στήν φίλη 
της, πού πίστευε ότι θά έφευγε τήν άλλη μέρα 
θεραπευμένη (ένα έξπρεσιονιστικό πλάνο μάς 
παρουσιάζει γ ιά  πρώτη φορά τά άδυτα τού σα
νατόριου σάν χώρου υπέρτατης φρίκης), δέν δ ι
στάζει π ιά  νά τόν άκολουθήσει σάν αύτός ό μοι
ρα ίος άντρας  νά άντιπροσωπεύει τήν ζωή.

Τώρα στά παραθαλάσσια θέρετρα όπου ξενυ- 
χτάει μέ τόν εραστή της, γύρω άπό τά τραπέζια 
τών τυχερών παιχνιδιών, ή ζωή κυλάει σάν μιά 
σειρά άπό τελευταίες ανάσες κι όλα έχουν τήν 
θερμοκρασία τού πυρετού της καί τό πανάκριβο 
δώρο του, ένα μονόπετρο μέ ρουμπίνι φέρνει 
πρώτα συμβολικά κι άμέσως ύστερα καί πραγ
ματικά τήν πρώτη αιμόπτυση.
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Μέσα β' αυτόν τόν μαυροντυμένο κόσμο θά 
κατέβει σέ λίγο ό γιατρός σάν άγγελος θανάτου.
'Α ποκαλύπτοντας τήν αρρώστια τής ήρωίδας, 
εξηγεί στόν εραστή της τά ιδιαίτερα μέτρα πού 
μπορούν νά τήν διατηρήσουν λίγο περισσότερο 
στήν ζωή. Ό τα ν  όμως ή ήρωίδα άντιληφθεΐ ότι 
τό μυστικό της έγινε γνωστό καί ότι ό εραστής 
της είναι έτοιμος νά  προσπαθήσει νά τής φέρε
τα ι σάν γιατρός, χάνεται γ ι’ αύτήν ή γοητεία τής 
σχέσης τους πού σέ τελευταία ανάλυση χαρα
κτηριζότανε άπό μιά ισότητα, μιά καί οί δυό 
τους πα ίζανε μέ τόν τρόπο τους τή ζωή τους.

Σ ’ αύτό τό σημείο, ή γερμανο-σουηδική έξπρε- 
σιονιστική κληρονομιά τού Χόλυγουντ σπρώ
χνει γ ιά  λίγο τά στοιχεία τής φύσης στόν ρόλο 
τών πρωταγωνιστών κι έτσι έχουμε μιά ιδιαίτε
ρη αίσθηση, καθώς νιώθουμε τόν ύγρό άέρα πού 
τήν διώ χνει άπό τό κότερο μέ τό όποιο θά έφευ
γαν γ ιά  τό καταλληλότερο κλίμα τής Αίγύπτου. 
Μέ τόν ίδιο  τρόπο νιώθουμε τήν καταρακτώδη 
βροχή πού τήν μουσκεύει ώς τό κόκαλο καθώς 
χάνετα ι μέσα στήν θύελλα. Τήν ώρα πού οί δυ
νάμεις της τήν έγκαταλείπουν εμφανίζεται ένα 
τρίτο διφορούμενο αντρικό πρόσωπο, άντιστι- 
κτικά κοντινό στόν γιατρό, ένας γκρουπιέρης 
πού τήν είχε προσέξει έδώ καί καιρό. Μέσα στις 
μαύρες γυαλάδες τής εσοχής μιάς πόρτας, τά χέ
ρ ια  του (πού  άπό μέσα τους γλυστράει ή τύχη

καί ή ατυχία , φιγούρες ύποπολλαπλάσιες τής 
ζωής καί τού θανάτου) τήν αγγίζουν μέ χυδαιό
τητα. «Είμαι πολύ άρρωστη» θά τού πει, προφέ- 
ροντας μέ άπόλυτη παραδοχή αύτήν τή φράση 
γ ιά  πρώτη φορά, κι εκείνος δέχεται, μέ αντάλ
λαγμα τό ρουμπίνι, νά τήν μεταφέρει πίσω στό 
σανατόριο. Στό έπόμενο πλάνο βλέπουμε τήν 
ήρω ίδα στό κρεβάτι, μέ όρούς καί οξυγόνο γιά 
ν ’ αναπνέει, μέ νοσοκόμες πάνω άπό τό κεφάλι 
της. Κ αί αμέσως μετά, στό πλάνο πού ακολουθεί 
τήν βλέπουμε μαζί μέ τό γιατρό στό σπίτι του 
όπου μόλις έχουν παντρευτεί. Εκείνη κάθεται 
γαλήνια στήν πολυθρόνα, μέ μία κουβέρτα ριγ
μένη στά πόδια  της κι έκεΐνος τής παίζει κάτι, 
λιγότερο αδέξια  άπό παλιά στό πιάνο. Ό μω ς άν 
καί βρίσκονται μαζί στό ίδιο  πλάνο ό φωτισμός 
ήδη τούς χω ρίζει. Τού μιλάει, τού λέει πόσο ευ
τυχισμένη θά είναι τήν μέρα πού θά μπορέσει νά 
σηκωθεί μέχρι τήν πόρτα γ ιά  νά τόν προϋπαντή
σει καί μ’ ένα χαμόγελο στά χείλη άποκοιμιέται 
σάν νά  πεθαίνει μπροστά στά μάτια μας συμφι
λιωμένη μέ τόν θάνατο. Τό τελευταίο πλάνο τής 
τα ιν ίας δείχνει τό σπίτι τού γιατρού απ' έξω, ν ι
φάδες χιονιού πέφτουν κι αύτό πού βλέπουμε 
μοιάζει μέ κάρτ-ποστάλ, όπου μέσα της όλα εί
να ι έξιδανικευμένα κι ακόμα κι ό θάνατος μπο
ρεί νά  είναι αξιολάτρευτος.

Μαρία Μήτσορα

Η Κοιλάδά ι ηζ  κο τάρας,  τού  
Τζων Φορντ

Η ΚΟΙΛΑΔΑ ΤΗΣ ΚΑΤΑΡΑΣ,
(H ow Green Was My Valley, i*Ml) 
τού Τζών Φ ορντ 
Κινηματογραφική βραδυά. KPT
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τριλογία Τά Σ ταφύλια  τής Οργής, Τά Καπνοτό 
πια  καί Ή  Κοιλάδα τής Κατάρας υπαινίσσονται 
ότι μιά περαστική ιδιοτροπία εσπρωξε τό σκη
νοθέτη νά μεταφέρει στην οθόνη άπό τρία διά
σημα μυθιστορήματα, μιά ξεπερασμένη αρχαιο
λογία τών κοινωνικών σχέσεων. Τό έξιδανικευ- 
μενο θέαμα τής κοινωνικής αδικίας, οί πρώτες 
συγκρούσεις ανάμεσα σέ έργάτες καί κεφάλαιο, 
μιά μελέτη γ ιά  τήν άντίσταση τής οικογένειας 
στη διάλυση τών μοντέρνων καιρών είναι πράγ
ματι οί θεματικοί άξονες ο’ όλο τό τρίπτυχο. 
Αλλά στήν τελευταία ταινία βλέπονται άπό τά 

μάτια ένός παιδιού, μεσα από τήν υποκειμενική 
άφήγηση / άναπόληση τού Χιού Μόργκαν (του 
μικροτερου γιου μιάς οικογένειας ούαλών 
άνθρακωρύχων). Αύτό tiva i γ ιά  πολλούς τό θα
νάσιμο σφάλμα τού Φόρντ. Ή  στυλιστικη του 
τόλμη στήν άπεικόνιση τής (άδιαμόρφωτης ιδεο
λογικά) όργής τών άνθρακωρύχων άφήνει άκο- 
μη περισσότερους τόσο άμήχανους, πού άπο- 
σιωποϋν τελείως τό πρόβλημα.

Ή  γραφή τού Φόρντ ριζώνει πιό βαθιά άπό 
ποτέ στό συναισθηματισμό τής νοσταλγίας γιά 
νά ξεπεράσει τό διακοσμητικό λούστρο τού ντε- 
κόρ καί νά  συναντήσει πιό άνομολόγητους πό
θους τού λαού. Ά ρχετυπικές άξιες εμπνέουν τά 
πλήθη του κι ή σκηνοθεσία άνατρέχει στό «όρα- 
τοριακό» στήσιμο. Γενικεύει τήν καθαρότητα 
καί τήν αξιοπρέπεια τού έκκλησιάσματος μέ με
γαλόπρεπα γκρουπαρίσματα πλήθους, μιά άβία- 
στη (άπό τό μοντάζ) κίνηση/ροή του σέ γενικά 
πλάνα μέ μεγάλο βάθος πεδίου. Στά άνηφορικά 
στενοσόκακα τού χωριού οί ούαλοί ανθρακωρύ
χο ι πηγαινοέρχονται στή δουλειά τραγουδώντας 
μελωδικά χορωδιακά. Δέχονται τήν έκ μετάλλευ
ση μέ θρησκευτική παραίτηση κι «άνεβαίνουν» 
στόν ούρανό, συνθέτοντας μ’ αύτή τήν ανάλη
ψη τό πιό δοξασμένο πορτραίτο τής τιμημένης 
φτωχολογιάς αύτού τού κόσμου...

Ά λλά  ή δόξα κι ή ένότητα τής οικογένειας, ή 
σκηνοθεσία σέ βάθος τών οικογενειακών σχέ
σεων, πού δοκιμάζονται άπό άποχωρισμούς καί 
θανάτους, άφορούν πιό προσωπικά  τόν Φόρντ. 
Κινώντας τούς ήθοποιούς του σέ άκόμη μεγαλύ
τερο βάθος πεδίου καταφέρνει νά στοιχειώσει 
τό ντεκόρ (τό σπίτι τών Μόργκαν) μέ συναισθή
ματα καί μνήμες. Ντύνει τήν άναπόληση τού 
Χιού Μόργκαν μέ εικόνες άλλοτε συγκεκριμένες 
κι άλλοτε φευγαλέες, συλλαμβάνει τή γεμάτη 
τρόμο καί θαυμασμό αίσθηση τού παιδικού 
βλέμματος, παρθένου άκόμα στά δράματα τών 
μεγάλων. Μεγαλώνοντας ό Χιού Μόργκαν θά 
ανακαλύψει πολλά άπ’ αύτά: τόν άτυχο έρωτα 
(τής άδελφής του ' Ανχάραντ-Μωρήν Ο Χάρα μέ 
τόν προοδευτικό εφημέριο Γκράφυντ-Γουώλτερ 
Π ίτζου), τήν κοινωνική αδικία καί προκατάλη
ψη, τό μόχθο τής δουλειάς καί τήν αιμορραγία 
τής μετανάστευσης, τή σκληρότητα τής έκπαί- 
δευσης. Καί τό χειρότερο δέ θάναι ή έμπλοκή 
του σ’ αύτά, άλλά νά βλέπει τήν ύποδειγματική 
του οικογένεια νά διαλύεται άπό τήν πίεσή 
τους.

Ε μ είς , παράδοξα, δέ νιώθουμε τή διάλυση.
84 Ισως γιατί ό Φόρντ δέν ταυτίζεται απόλυτα μέ

τή σεναριακή εύγλωτία τού άφηγητή του ή επει
δή πα ίζει το π ιό  διακριτικό πα ιχνίδ ι τών ταυτί
σεων μέ τά πρόσωπα άλλάζοντας άδιακοπα τή 
συμπάθειά μας, κατευθύνοντάς την άλλοτε στήν 
κυρίαρχη φιγούρα τού πατέρα/νόμου κι άλλοτε 
στήν αγια  σχεδόν μορφή της μάννας/καρδιάς.
Ισως γ ιατί ό χρόνος συμπυκνώνεται πολύ στήν 

παθητική άναζήτηση τής χαμένης άθωότητας 
τού Χιού. Ή  επειδή η προσωπική έμπειρία τού 
Φόρντ στηρίζει τίς έκπληκτικές στυλιστικές έπι- 
λογές του. Κι έτσι περιμενουμε σχεδόν τόν έπί- 
λογο, οπου όλοι οί ήθοποιοί έμφανίζονται καί ή 
κατακερματισμένη οικογένεια ξαναενώνεται. Ή  
άφήγηση μάς έχει πείσει. Ή  άληθινή άγάπη δέ 
χάνετα ι άκόμα κι όταν οί καρέκλες στό οικογε
νειακό δείπνο άδειάζουν μία-μία. Φτάνει πέρα 
άπ αύτό τόν κόσμο, πέρα κι ά π ’ την κοιλάδα 
τού θανάτοί κι ένωνει σε μυστική έπικοινωνια 
τούς ζωντανούς μέ τούς νεκρούς.

Νίκος Σαββατης

ΑΛΙΣ ΑΝΤΑΜΣ,
(Alice A dam s , 1935, R.K.O.) 
τού Georges Stevens
Ή  ξένη ταινία τού Σαββάτου, ΥΕΝΕΔ.

Ό  πατέρας τής νεαρής Ά λ ις  (Κάθρην Χέημ- 
πορν) είναι ένας νευρωτικός συνταξιούχος πού 
έχει παραχωρήσει τά δικαιώματα μιάς σημαντι
κής εφεύρεσης στόν έργοδότη του. Ό  άδερφός 
της ντροπιάζει τήν οικογένεια καί παίζει ζάρια 
μέ τούς μαύρους ύπηρέτες στις γκαρνταρόμπες. 
Ό σ ο  γιά  τόν έραστή της (Φρέντ Μάκ Μάραιη), 
πολύ λίγο συγκρατεί τήν όποιαδήποτε προσοχή: 
δέν μιλάει πολύ καί δέν σκέφτεται καθόλου. 
Πρωταγωνίστριες στό κομψό φιλμ τού Στήβενς, 
εκτός άπό τήν άποπνικτική ζέστη τού άμερικα- 
νικού Νότου καί τήν πατρική έφεύρεση, είναι οί 
γυναίκες πού παίζουν  τίς ύπάκουες καί κερδί
ζουν τό π α ιχν ίδ ι. Στή Σνλβια Σκάρλετ, τού 
Τζώρτζ Κ ιούκορ, γυρισμένη έπίσης τό 1935, ή 
Κάθρην Χέημπορν μεταμφιεζόταν σέ άρσενικό 
κι αύτό έφτανε γιά  νά άλλάξουν τά πάντα γύρω 
της, άκόμα κι ή ίδια  ή ταινία πού μετασχηματι
ζόταν σέ μιά άπό τίς πιό μοντέρνες μυθοπλασίες 
«όλων τών έποχών». Ή  αναχρονιστική Ά λ ις  
Ά ν τα μ ς  θεμελιώνεται πάνω στήν ίδια χειρονο
μία πού συνιστά ή μεταμφίεση: μόνο πού έδώ ή 
μικρή Κάθρην δέν προσπαθεί σ’ όλη τή διάρκεια 
τού φιλμ παρά νά μεταμφιεσθεί σέ Γυναίκα (δη
λαδή στή θηλυκή έκδοχή τού άντρικού κόσμου). 
Ή  Ά λ ις  Ά ν τα μ ς  ξαφνικά τρομάζει γιατί τό μά
θημά της είναι άπλό καί σοβαρό όσο δέν παίρ
νει: τό πέρασμα ά π ’ τή γυναίκα στή Γυναίκα
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παρασύρει στό διάβα της όλες τίς αντρικές Ε π ι 
θυμίες γ ιατί τίς υιοθετεί μια πρός μία μέχρι 
εξαντλητικής υπερβολής. Οί άντρες κυριαρχουν 
υποδουλωμένοι καί οί γυναίκες ύποτασσονται 
υποδουλώνοντας.

Δ υό κεντρικές σεκανς τού φιλμ άποτελούν 
τούς σταθμούς τής πορείας της Αλις άπό τή θη
λυκή κινητικότητα στη γυναικεία στασιμότητα.

Α ς τίς δούμε μέ συντομία.
Στήν πρώτη σεκανς η νεαρή Αλις εισβάλλει 

στό σπίτι τής πλούσιας φίλης της, στή διάρκεια 
ένός χορού, στό μπράτσο τού βαρεμένου άδερ- 
φού της καί προσελκύει τή προσοχή τού αελλον- 
τικού αρραβωνιαστικού της. Ή  Αλις κλέβει τά 
βλέμματα εις βάρος της  (είναι ή μόνη πού φο
ράει ενα παλιωμένο φόρεμα άπο λευκή οργαντϊ- 
να). Ε ίνα ι ή μονη πού Λέν μπορεί νά χορέψει 
γ ια τί κανείς δέν τής τό ζητάει. Τή στιγμή πού 
εγκαταλείπει κάθε ελπίδα νά  ενσωματωθεί σ’ 
αύτή τήν εκδήλωση πού δέν τα ιριάζει στήν κοι
νωνική της θέση εμφανίζεται ό Φρεντ Μάκ Μά- 
ραιη καί τήν προσκαλει. Εισβάλλοντας σ’ ενα 
κόσμο πού απορρίπτει τά σημεία της τάξης της ή 
'Α λ ις συγκεντρώνει λοιπόν τόν πόθο του (καμιά 
εξήγηση γ ιά  τήν πρόσκληση τού νεαρού δέν 
υπάρχει στό φιλμ, ούτε κάν ή ομορφιά της Αλις
— ή πλούσια φίλη της φαντάζει εκθαμβωτική 
μπροστά ίης). Ή  Αλις γνωρίζει τήν επιτυχία 
(κα ί τήν ευτυχία) γ ιατί δέν καταφέρνει νά κρύ
ψει αύτό πού έχει: τήν ικανότητα νά υλοποιεί τή 
χαρακτηριστική γυναίκα τής τάξης της, τή θηλυ
κή εικόνα που έχει πλάσει γιαυτήν μιά άλλη τά
ξη (κυρίαρχη, όπως λέγαμε σ’ άλλες έποχες, άλ
λά έδώ δέν έχει σημασία...). Ή  Αλις είναι μιά 
Αλλη σ’ ένα κόσμο άπελπιστικα ίδιο (δυό άν

θρω ποι φοράνε ασπρα σ’ αυτό τό μαυροντυμένο 
αριστοκρατικό πάρτυ: ή Αλις κι ό μαύρος διευ
θυντής τής ορχήστρας).

Στή δεύτερη σεκάνς ή Αλις παραθέτει ένα 
γεύμα σπίτι της γιά νά γνωριστούν η οίκογενεια 
της κι ό αγαπημένος της. Είναι η πιό ζεστή μέρα 
του χρόνου, τά φαγητά είναι άκόμα πιό ζεστά, 
το παγωτό λίιωνει μόλις σερβίρεται, ό πατέρας 
φοράει σμόκιν για π ρω ίη φορά στή ζωη του, ή 
μαύρη υπηρέτρια δέν είναι παρά μιά εκνευρι
σμένη γειτονισαα. Όλ»κ..ηρο το γεύμα εξελίσ
σεται σαν παρωδία το»ν αρι ποκρατίλών γευμά
των, ο ένα /τεκόρ φτωχικό όπου οι καρεκλες 
h ί ν r/oov  καί in>λλή ζ<«ή μπροστά τους mu οι 
U-’JUKi c fcou >ίνιις m /ti,.> <vo|Ui ς χάν.»υν καΟι 
νόημα ά/ιοκ ίmvκι :, μι,ι κωμική hutinuurj. κΛη 
ρον ίμημί νη απο ιίί, κλαοΐΜ , κωμιοϋιι ς iiu, μην 
-ξιχνομι ο)ι ο Τζ«ορ<-s £«|ί»ενι, Οηιευο» » ω  φιλμ 
ι«ί>ν X ι) ν' r ί ιι ιι; Λιγν»Ηί ηκ. βι»ησόι, ton Ληο Man
Κάρκΰ). Μ ετοφεροντας τό κλ^τουργικο τον «λ-
/.. i.)i’ ·:>ίί! νΐ·Μ»ρ ι i| lii'.ij , ι η !| Λ/Ι.,
A vftim  4>iv ιών eyniHipwu w|f,

• f m n  i t i u t b t o t i  ϊΜία κάνει ικιρα
§i|ff§i Λ i J l j i i  β Α ν  'A X X fit  ileA fi®  m  p i f i i i i i f i i i ·
i  t  K i t  μ ι  t u  i f t t u  | ΐ ο υ ϊ < ι  f o  ν ό η μ α  t i}% i W h i i v i ,  i f  

(tyuMu y iu ti At ν μ /W ftnj νώ βΐΜΐ.βψίΒβ'9ίί<$ 9Λβώ 
0ΨΦ  αύψό f ie e i i |# f  ·

11 tivut m m t mm nsutu/.ti fjftif η AM*;; Γιά

τόν αμερικανικό κινηματογράφο, πού ξέρει νά 
κρύβει πολύ καλά τίς κοινωνικές διακρίσεις, 
την ιί)ια στιγμή πού τίς δείχνει με τό δάχτυλο 
(άλλά έκεί βρίσκεται τό μεγαλείο του. η παράξε
νη διαστροφή του πού κάνει ακόμα καί τις πιο 
αναχρονιστικές θεματικα ταινίες απε **πι π ικ  'ί 
μοντέρνες), ή 'Α λις δέν μπορεί νά είναι παρά 
u'*vo Γυναίκα. Ό χ ι  θηλυκό, γιατί τό' Θηλυκό 
παραμένει άγνωστο (κοινωνικά καί ψυχολογι
κά) άλλά γυναικεία ύπαρξη πού 3έν χρειαζεται 
καμία προσπαθεια, καμι t ιδιαίτερη σκέψη γιά 
να τήν ερωτευθείς. Κι έτσι ό φτωχός Φρέντ Μάκ 
Μάραιη δένεται μέ τήν ' Αλις Α νταμς για πάν- 
τα, τήν πιό ζεστή κι άποπνικτικη μερα τον χρο- 
νου.

Χρήστος Βακαλόπουλος

ΚΥΡΙΟΣ ΑΡΚΑΝΤΙΝ,
(Mr. Arkadin, 1955) 
τού Orson Welles 
Κινηματογραφική > >αόυά, ΕΡΤ.

Ό τα ν  είδα γιά  πρώτη φορα τόν Οροον 
Γουέλς στον κινηματογράφο, ήμουν περίπον 12 
χρόνων. Ή ταν στήν ταινία The Touch <>·' t u l  ( Ο 
άρχων τον τρομον  1957). Μάλλον 5εν είχα κατα
λαβει πολλά πράγματα άπ’ αυτη τή σκοτεινή καί 
μπερδεμένη ιστορία όπου οι '.ικενωριε;, οι έκ 
βιασμοί και τό άγριο κυνήγι τω ν ένοχων οδη
γούσαν στήν αναμέτρηση αναμεσα no καλο και 
τό κακό, άναμεσα στην ηθικη ακΓραιοτη*α κα; 
την ατιμία, τη λογική και τη ίΗαίοΐίηση, τη ovvt- 
οτ] καί τήν αύϋάόικη πρόκληση tou Νομον. ί ια 
αρκετά όμως ΓιράΛυα κοιμομουν οννιρσφια μ 
έναν παράξενο φόβο, κάτι υπόγειο κι επεκτατι
κό πού συναντούσε τίς ρίζες ένός τελείως ασχη
μάτιστου καί οτ>γκεχυμένοι· ερωτισμού. Η avu 
μνηση απο τη σαγήνη ιης ήρωονις (Travel Λη: 
διαχεόταν καί διαλυόταν μπροστά στήν απειλή 
μιάς θεώρατης, αχεόόν άποκρουστικής μορφής 
Αυτής τού ύποπτου ήϋικης και πρώην αλκοολι
κού γερο-μπάτοου Quuiliui ( Οροον Γονέλς) ποι* 
απειλούσε μέ σφιγμένες γροθιές κι ένα πουρί* 
χοντρό, σφηνωμένο οτα Λαχτυλα όπλο ιαυτο 
χρονα καί ίιιακριιικο εξουσίας, αξεσοι>αρ tutu 
ραίτητο για ατμόοφ*αιρες οερι νοκσρ, 6ηλω ιικο 
τής 6ιαφ0ι»ρας αλλα hai 4ΐφραν*<ν«
YOiJtsias 11 /ιρ 4*Αογο>, a*MOs t i n  *»χιο»| μ« ιο  
γ§γβνΛς 6 l l  δέν μ^οριοα ιιΐΗ»· vu ktuaftimuhm 
(tv a  ΟΙΐΛ νά Ι^ α η μ α ΐα  iiom m u v t^ tv rv im  Λιαρ
«iiif #i# ΓβνΙΙ|, «»ι> ιο ι»Μκι.. "iA»|i'hn
ρΐι»ο« Λο|ϋρ«Μ»μι Vi* ι«·ν* ηριιχον ιοι· ιοί'-.. Hi u  ι
ο ι·ν ε ^ ι ια  κ α ι ο χ ιή ο ν  μ η ^ α ν ι^ α  ο ίη
f # #  β β α ΐή  #ilA E flW |) Μ*ν Λιΐ0 μι>ρ^.0 tU’io  ο·(κι>
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μέ τό αξύριστο πρόσωπο και τά εξογκωμένα μά
τια. Τότε δέν έμπαινε θέμα ήθικής. Ή ταν «υπό
θεση ερωτική», ένός έρωτα πούβγαινε άπό τό 
κέλυφος τού κακού κι αναζητούσε όνομα και
σχήμα.

Ό  Mr. Arkadin (Ό ρσον Γουέλς) νεώτερος κι 
αισθητά λιγότερο δύσμορφος άπό τόν Quinlan, 
αριστοκράτης, κοσμικός, τυχοδιώκτης, περιφέ
ρει κι αύτός τό πούρο του σφηνωμένο στά χε ί
λια, καλύπτει τά μάτια του μέ μαύρα γυαλιά, 
κρύβει τά μυστικά του πίσω άπό πέπλα. Σκοτά
δι ανάλογο μ’ εκείνο τού λαβύρινθου τών τελευ
ταίων λόγων τού σχιζοειδούς Καΐην ή μ’ έκείνο 
μιάς ιδεοληψίας άγγιστρωμένης στήν παιδική 
ηλικία (Citizen Kane καί The Magnificent Amber- 
sons) ή τέλος μ' έκείνο τής ψυχής τών Σαιξπηρι
κών προσώπων.

Ό  Mr. Arkadin είναι ήριοας εμπνευσμένος άπ' 
τό υπαρκτό  πρόσωπο τού τυχοδιώκτη έμπορα 
κανονιών Μ παζίλ Ζαχάρωφ. Διαθέτει άμύθητα 
πλούτη, δύναμη κι εξουσία, γοητεία, αινιγματι
κή προσωπικότητα κι ένα παρελθόν βυθισμένο 
στήν άμφιβολία καί τό μυστήριο. Ό  ίδιος θά 
έπικαλεστεί ένα κενό μνήμης, θ ’ άναρωτηθεί γιά 
τήν προέλευση, τήν καταγωγή του καί θά προσ- 
λάβει τόν Van Stratten, έναν τυχοδιώκτη περιορι
σμένου βεληνεκούς (άντίζηλο στήν καρδιά τής 
κόρης του καί γ ι’ αύτό κύριο άντίπαλό του), 
προκειμένου νά έρευνήσει αύτό τό δήθεν έξο- 
στρακισμένο άπό τή μνήμη παρελθόν. Προσοχή 
όμως! Π ρόκειται γιά  παγίδα. Μιά έπιπλέον πα
γίδα , μιά έπιπλέον μεγαλοφυή ίντριγκα καί 
άπατη στήν άλυσίδα τών άτιμιών πού συνθέτουν 
τή σκοτεινή ιστορία πού τόν οδήγησε στό θρόνο. 
Γιατί ό Arkadin είναι Βασιλιάς. Καί σάν συνεπής 
Βασιλιάς, σαιξπηρικός γιά τήν άκρΐβεια, έχει 
ένα άδύνατο, τραγικό σημείο. Τήν ίδεοληπτική 
άγάπη πρός τήν κόρη του Ραΐνα (Πάολα Μόρι, 
ή τρίτη κατά σειρά γυναίκα τού Γουέλς), άγάπη 
πού τόν στέλνει στό θάνατο. Τή στιγμή πού τό 
κενό τής προ-ίστορίας τού Arkadin καλύπτεται 
άπό τήν αλήθεια, δηλαδή τήν άποκάλυψη στήν 
κόρη τού ύποπτου, θεμελιωμένου στήν άπληστία 
καί τό έγκλημα παρελθόντος τού πατέρα, ό τε
λευταίος θά προτιμήσει νά τσακιστεί στόν άέρα 
μέ τό αεροπλάνο του, παρά ν' αντικρίσει κατά 
πρόσωπο έκείνη πού λατρεύει. Σάν άστέρι πού 
άφού μεσουράνησε εκτυφλωτικά, προτιμά τήν 
Εξίοον μεγαλόπρεπη δύση.

Ποιος θά μπορούσε νά καταδικάσει τόν Arka
din; Η Ραΐνα όέν φαίνεται πολύ πρόθυμη, τό 
ίδιο κι ό Γουέλς, πού λέει: «ή ήθική τού Arkadin 
είναι άςιοπεριφρόνητη. άλλά ό ίδιος είναι γεν
ναίος, παθιασμένος καί βρίσκω ότι είναι άδύνα- 
ιο  νά περιφρονείς έναν παθιασμένο άνθρωπο».

Ό  Mr. Arkadin νομίζω ότι άποτελεί μιά άπό τίς 
σημαντικότερες άντιστροφές στήν ιστορία τού 
κινηματογράφου. Μέ τή βοήθεια τού προσώπου 
τού Van Straiten, τού άντρα πού be. τολμήσει νά 
μπει άνάμεαα στόν πατέρα Βασιλιά καί τήν κό
ρη του, ή έρευνα γιά τήν ανακάλυψη τών 
μαρτύρων-κατόχων τού μυστικού, μετατρέπεται 
σέ λυσσαλέο κυνήγι γιά τήν εξόντωσή τους. Τού- 
τη η επιχείρηση, ένα άκόμα παιχνίδι τού οποίου

τά νήματα κινούν οί άνθρώπινες δυνάμεις, δέ 
μένει παρά νά σωριαστεί στά ίδια της τά πόδια, 
παρόλη τή σχεδόν πετυχημένη της έκβαση. Γιατί 
πρόκειται γ ιά  πα ιχνίδ ι άνθρώπινο, Βασιλικό, 
ύποταγμένο στή Μοίρα. Π αιχνίδι - άναμέτρηση 
άνάμεσα στόν Arkadin καί τόν Van Stratten, όπου 
ό δεύτερος, άν καί έρωτευμένος, καί μόνο γιά 
τήν άνάμιξή του, τήν τοποθέτησή του μεταξύ 
πατέρα καί κόρης είναι καταδικασμένος. Καί 
πρώτα-πρώτα άπό τόν έρωτα. Η Ραΐνα τόν 
προσπερνά μέ περιφρόνηση. Ό  Van Stratten, μο
ναδικός έπιζών μάρτυρας-γνώστης τού μυστι
κού, τό άποκαλύπτει γ ιά  νά γλυτώσει τή ζωή 
του κι έτσι γίνεται ένας κοινός, κοινότατος 
καταδότης. Ή  καριέρα του σάν τυχοδιώκτη καί 
σάν έραστή παίρνει τέλος, ή άποχώρησή του 
όμως δέν έχει τίποτα άπό τήν τραγικότητα καί 
τή μεγαλοπρέπεια εκείνης τού Arkadin. Ό  Van 
Stratten τρέμει γ ιά  τή ζωή του, τήν ίδια ώρα πού 
ό Arkadin τή δική του, τήν πυρπολεί.

Ό  Mr. Arkadin είναι ένα έργο παράξενο, ύπό- 
γεια  τραγικό, ντεκουπαρισμένο σέ σύντομα, 
σχεδόν λαχανιασμένα πλάνα, δεκάδες σάμ 
κόντρ σάμ (άνάμεσα στά καλύτερα κι εκείνα τής 
Κ ατίνας Π αξινού). Φιλμ κυνηγητού σ' απροσδό
κητες γεωγραφικές γωνίες, σ’ απειράριθμους 
χώρους, έντονα παραμορφωμένους χάρη στή 
σχεδόν αποκλειστική χρήση τού 18,5 cm φακού 
καί μέ σκοπό ν ’ άποπνέουν τό φόβο, τήν άπειλή 
καί τό θάνατο. Έ να ς άκόμα λαβύρινθος, γνήσια 
καφκικός, πού έχοντας πίσω του ένα άνάλογο 
παρελθόν δέν μπορούσε παρά νά οδηγήσει στόν 
ίδιο τόν Κάφκα. Έ τσ ι τό 1962 ό Ορσον Γουέλς
γυρ ίζει τή Δίκη.  H Συζάν Φλόν μέ τόν Όρσον

Γουέλς (πλάτη) στόν Κύριο 
Μαρία Γαβαλά Αρκάντιν
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ΤΗΛΕΤΑΙΝΙΕΣ

Φαντομάς

(Ζάν Λ ο ν ί Μ ποννιονέλ, 

Κλώντ Σαμπρόλ)

Ό  Φαντομάς ευτύχησε πάντα ώς ήρωας σή
ριαλ. Στις άρχές τού αιώνα ό Φεγιάντ τόν χρη
σιμοποίησε γιά  νά κινηματογραφήσει τό Παρίσι 
τής έποχής, συ μπλέκοντας άδιάρρηκτα τή σαγή
νη τού ντοκουμέντου μέ τή δύναμη τής λαϊκής 
μυθολογίας, μέσα άπό μικρά επεισόδια πού 
ύπάρχουν στις μέρες μας μόνο στις άποθήκες 
τών ταινιοθηκών, τις περισσότερες φορές χωρίς 
μεσότιτλους. Στή δεκαετία τού 60 ό Φρανζύ 
πρότεινε μέ τόν Ζνντέξ  μιά άναβίωση τού μύ
θου. μέσα άπό εικόνες πού φλέρταραν μέ τόν 
κόσμο τού Φεγιάντ, προσηλωμένες αισθητικά 
στή μαγική περίοδο τού βωβού. Ό  Φρανζύ επα
νήλθε στό θέμα τό 1974 μέ τόν 'Ανθρωπο χωρίς 
πρόσω πο) δίνοντας τήν εύκαιρία στό Νίκο Λυγ- 
γούρη νά γράψει ένα άπό τά ώραιότερα κείμενά 
του — βλ. Σ. Κ. ’75, άρ. 7, Υπεράσπ ιση  και στο
λισμός τής άρετής, τής σοφίας καί τής φώτισης). 
Αν ξεπεράσουμε — πράγμα πάρα πολύ εύκολο

— τούς καμποτινισμούς τού Λουί ντέ Φυνές ώς 
έπιθεωρητή Ζύβ σέ τρεις γαλλικές παραγωγές 
τής σειράς, τό σήριαλ τού γιού Μπουνιουέλ καί 
τού Κλώντ Σαμπρόλ είναι ή τρίτη σημαντική 
προσπάθεια γ ιά  νά συνεχισθεί ή κυριαρχία τής 
μαγείας τού λαϊκού ήρωα Φαντομά πάνω στό 
σύγχρονο (καί φυσικά τηλεοπτικό) λαϊκό κοινό. 
Π ροσπάθεια πετυχημένη πού καθήλωσε γιά 
τρεις ή τέσσερις συνεχείς Παρασκευές τή συντα
κτική επιτροπή καί πολλούς ά π ’ τούς συνεργά
τες τού Σύγχρονου  μπροστά στούς δέκτες τους 
(Σημείωση: τό άγρυπνο μάτι τού περιοδικού 
συν έλαβε εκπρόσωπο τής tiPT νά πετσοκόβει ιό  
δεύτερο επεισόδιο τής σειράς πού είχε τίτλο V  
etrem ie du d iablr κατα δώδεκα λεπτά. Προσοχή! 
Υπάρχει tic άόρατοο κόσμος καί ή Η Π  κινδυ 

νεύει νά πέσει στα εκδικητικά νύχια του).
ί έοοεμιζ επι μέρους παρακημήοεις γιά ιά  τρία 

απο m  ιεοοερα um ooh iu  ,,,. οεΗκις (/
(r du dtuhlr I , in,.; I ,(u> m, fc.n S , nam w as junio-
m.·. if* ftiK. f©i m m  .Λονί M mm m m ik
mml f || $0W  1©# Kllilff $β|1Ε§6λ)ί 

I*,iναι ί**ινο του τ ^ πέργκε ρ, ίΗοκοντι
.......!, , , , , ,,ι,; , ,41$*'*®? w «# **·*# 10 pp-W * ̂  If#

, , f . t . . , _  ̂ , , „  , f , , « . I ,-V Τ 4  * ’'.■■’ρ ν ι  ■■ · ,·■** ^ · *■ * * g> ~ % 2-

τογραφική ή τηλεοπτική υπόσταση του ήρωα. Η 
μεταμφίεση πα ίζει πάντα μέ τό αναγνωρίσιμο 
ένώ τίποτα  δέν βρίσκεται κάτω άπ ' τή μάσκα (οι 
δυτικοί ήθοποιοί μεταμφιέζονται, ή Κομμέντια 
ντελ Αρτε είναι γεμάτη μεταμφιέσεις ένώ τά 
πρόσωπα τών ηθοποιών τού Καμπούκι είναι  
ζωντανές μάσκες χωρίς νά έχουν τίποτα νά κρύ
ψουν). Ό  Χέλμουτ Μπέργκερ έ μποδίζει τό Φαν
τομά νά είναι ό άνθρωπος χωρίς πρόσωπο, δη
λαδή ένας ήρωας πού καλλιεργείται άπό τό λαϊ
κό φανταστικό σάν σκιά, σκοτεινή φιγούρα. Ο 
Φαντομάς είναι ό άντι-στάρ ή ό ύστατος στάρ: 
ίσως κάνει όλα αύτά τά εγκλήματα γιατί τού 
άπαγορεύεται νά έχει πρόσωπο. Ό  Φαντομάς
— όπως καί ή σύγχρονη τρομοκρατία — λει
τουργεί μόνο μασκαρεμένος. (Μιά καλή ιδέα: 
άπό έπεισόδιο σέ έπεισόδιο ό Φαντομάς θά μπο
ρούσε νά  μασκαρεύεται σέ γνωστούς ηθοποιούς, 
άπό τόν Χέλμουτ Μπέργκερ μέχρι τόν Ρόμπερτ 
Ντέ Νίρο. Αύτό θά ταίριαζε περισσσότερο στή 
φύση του).

— Ο ί Μ πουνιουέλ καί Σαμπρόλ μεταφέρουν 
τή δράση άπό τήν εποχή τού Φεγιάντ στή δεκαε
τία  τού 20. Ά ν  άποφεύγουν τό ρετρό αύτό γίνε
τα ι χάρη στή σχεδόν ντοκυμανταιρίστικη πα
ρουσία τών έξωτερικών λήψεων. Ή  χειρονομία 
τους μεταφέρει στή μικρή όθόνη τό παρελθόν ώς 
έρείπιο πού γ ιά  μιά στιγμή θά ζούσε στούς δ ι
κούς του ρυθμούς. Τά ντεκόρ δέν βαραίνουν 
γ ια τί ή ματιά πού τούς δίνει ζωή είναι παιδική ή 
μιμείται τήν παιδική άγνωστη οπτική τού κό
σμου. Ωστόσο αύτό ήταν πολύ πιο πετυχημένο 
στό Ζ νντέξ  τού Φρανζύ. Κ,ι ένας σύγχρονος 
Φαντομάς; Η τηλεόραση δέν χρηματοδοτεί 
άκόμη ταινίες γ ιά  τούς τρομοκράτες

— Δυό πρόσωπα: ό επιθεωρητής Ζνό και ή 
λαίδη Μπέλθαμ. Ό  πρώτος σκηνοθετεί τά π ά ν 
τα κι άποτυχαίνει κι ή δεύτερη άπλά έκτελεΐ τά 
σχέδια  τού Φαντομά και βγαίνει παντα κερδι
σμένη. Οί μεταμφιέσεις τον Ζνό  είναι στοιχειώ
δεις (ένα ψεύτικο μουστάκι, μιά τραγιάσκα' ένώ 
ή λαίδη Μπέλθαμ χάνεται μέσα στους ρόλους 
της. Ό  Ζύβ ένεργεϊ άποκαλνητικά  καί μένει γυ
μνός, ή λαίδη κ α λ ν η ΐ ί Ί  τά πάνϊα  και μένει urn -  
κτη. Ό  άσε|ουαλικός Ζύβ είναι ή μπαμφϊβοη 
καί τό αντικείμενο τον πόθον ιη λαίδη) είναι ι; 
μάσκα, ( Ας μη μιλήσουμε για ιον ύημοσιον^ι 
φο Φ ανιορ πού μοιάζει με ιόν lVvrtv. .n M,u*v- 
νιουέλ και Σαμπρόλ δέν  ψαινονηη να  ιον 
νεύουν ιδιαίτερα)

— Τό αύγχοονο νκκονηάζ, κληρονομημένο
4 » ’ ιόν ' κινηματογράφο τίχνης, cw lfw i ιό  χάος 
οιην άφηγΐ|<»»| Ό μοιάζε uvuu|A,.·
ΙΝίκάς άλλά Ι*4ι*Λ κερδίζει ιό παιχνίδι οι
ίοχνρίς οτιγμίς του
« V  im m m U m  lu  mmi φα  iw  mm miu%ak

wfc- Κ β ι Ι ζ  *| wfJ IJ t.U 1. ^  ν. *ΛΙΑ, ^

|i|i:ΐ1|.Ι Jl· Ιί ΟI ft ftCU fCCtt ΐΊ-^ιΐ^ΎΙ^ΪΪΪΙΐ'1'
vcmet mil μνήμη. 14m ·1ν«* κι «if#, 6«w 
£>,̂ j<|j· t c n*
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Η Δασκάλα

{Δημήτρης Παναγιωτάτος)

Μέ τή Δασκάλα, απο το ομώνυμο διηγημα τού 
Γιώργου 'Ιωάννου, ό συνεργάτης τού Σύγχρονου 
καί μελετητής τού φανταστικού κι\ ηματογρα- 
φου Δημήτρης Παναγιωτάτος πετυχαίνε', μιά 
άσκηση ύφους κι ίσως κάτι παραπανω. Ή  μι- 
σάωρη ταινία  του, ένώ περιέχει ολα τά συστατι
κά τής τυπικής ταινίας μικρού μήκους (δυό 
άνθρωποι σ’ ένα δωμάτιο ή σ’ ένα χωρο, ελάχι
στη η σχεδόν ανύπαρκτη δράση, διάλογοι μέ 
«νόημα») άποδεικνύβι μέσα άπ’ τήν υπολογισμέ
νη λιτοτητά της ότι αύτές οί «δουλειές» άποδί- 
δουν πολύ καλύτερα στή τηλεόραση άπό τό φε
στιβάλ Θεσσαλονίκης. Ισως γιατί έδω ύπαρχει 
τό φάντασμα τού κοινού: δέν θά πρέπει νά δού
με τή Δασκάλα  σαν άπόπειρα γιά νά εισβάλει ή 
κινηματογραφική «ποιότητα» στή τηλεόραση 
όπως τό είδαν, θετικά ή άρνητικα, οί τηλεκριτι- 
κοί άλλά σάν προσπάθεια γιά  να αφηγηθεί μιά 
ιστορία άπό κάποιον πού κατέχει τις κινηματο
γραφικές μνήμες. As'το έχει μεγάλη διαφορά άπ’ 
τό ποιοτικό παραμύθι: ή Δασκάλα  είναι ένα εί
δος σημειώσεων γιά  τό πώς θά μπορούσε νά γυ
ριστεί μιά καλή τηλεοπτική «μαζική» σειρά κι 
όχι ή προνομιούχα καλλιτεχνική εκπομπή τής 
τηλεόρασης. Ή  καρδια μου είναι μέ τό μέρος 
τής πρώτης γιατί ή δεύτερη θά κινηθεί κάπου 
μεταξύ τού ωραίου βάζου καί τού Τρίτου Προ
γράμματος. Έλληνες σκηνοθέτες ταινιών μικρού 
μήκους μήν ξοδεύετε τά πολύτιμα λεφτά σας καί 
πολιορκείστε τά τηλεοπτικά κανάλια!

Χρήστος Βακαλοπουλος

Σπηναλόγκα

(Δημήτρης Μαυρίκιος)

Μέ τό Σπηναλόγκα, ντοκυμανταίρ στό πλαί
σια τής εκπομπής «Έ δώ  γεννήθηκε ή Εύρώπη*, 
ό Δημήτρης Μ αυρίκιος κατόρθωσε νά φτιάξει 
ένα ποιητικό φιλμ γιά τήν τηλεόραση. Πρόκει
ται γ ιά  τηλεοπτικό γεγονός ιδιότυπο. (1)

Πρώτ’ άπ’ όλα γιατί ή ταινία βρίσκεται σέ 
πλήρη ρήξη μέ τό παραδοσιακό τηλεοπτικό ντο 
κυμανταίρ. Από τό Σπηναλόγκα  λείπουν οί τη
λεοπτικές συνεντεύξεις, ή άπεικόνιση τών άν- 
θρώπο^ν άπό τούς όποιους παίρνεται ή συνέν
τευξη. 'Ακόμη περισσότερο, άπ’ τίς εικόνες του 
λείπουν εντελώς τά πρόσωπα τού χώρου πού 
άποτελεί τό άντικείμενο τού ντοκυμανταίρ. Δέν 
βλέπουμε παρά τά λείψανά τους μέσα στούς μι- 
σανοιγμένους τάφους. Τούτο δέν άποτελεί μόνο 
λύση άνάγκης (οί άνθρωποι τής Σπηναλόγκα 
πού έπέζησαν είναι λεπροί), ά/.λά συντελεί στό 
πλάσιμο μιάς άτμόσφαιρας πού αποπνέει τό θά

νατο. Αύτη ή πνοη θανάτου τυλίγει όλη τή ται- 
νί. . Θεμελιωδώς λοιπόν, τό ντοκυμανταίρ είναι 
ή πέν< ιμη περιδιάβαση ένός νεκροί χώρου, ένος 
έγκαταλειμ \ο υ  τοπίου, στοιχειωμένων άπο τη 
μνήμη: Ή  σκηνοθεσία εκφράζει αυτη τή σχέση 
μέ τή σύγκρουση τού «κενού πεύίου» (άπό 
πρόσωπα) μί τίς νεκροζώντανες oq. φωνές τών 
γέρων λέπρων πού έχουν άπομείνει άλλά καί μέ 
τήν ηρεμη, παγωμένη καί μελαγχολική φωνη τού 
σκηνοθέτη, c όποιος βυθίζεται στο παρελθόν, 
διαβάζοντας ένα ήμερολόγιο. Ά κούμε τό ξε- 
φύλλισμα, τόν άριθμό τής σελίδας, την ημερομη
νία: ή αποστασιοποίηση πλάι στήν ποίηση.

Ακόμα αντισυμΕατικότερη είναι ή άρχη τής 
τα ινίας, π α ιχν ίδ ι μέ τά στοιχεία της φύσης, τό 
νερό, τόν ήλιο, τις αντανακλάσεις τού φωτός 
(μοτίβα γνωστά κι άπό τό Στό όρόμο τού Λαμό- 
ρε). Έ δω  τό μοντάζ είναι περισσότερο έλεύθε- 
ρο, οί εικόνες σχεδόν άφηρημένες, συνθεμένες 
απο σχεδόν μονοχρωματικές έπιφάνειες. Οί μου- 
σικ.'ς συγκρούονται μεταξύ τους.

Ά ν  καί κάπου πριν τό τέλος διαφαινεται μιά 
δυσκολία προσαρμογής στά καθορισμένα χρονι
κά όρια  τής έκπομπής (αισθητό κάποιο τραινά
ρισμα), τό Σπηναλόγκα  άποτελεί ενα ίδιάζον 
παράδειγμα, γ ιά  τό πώς στόν τομέα τού έλληνι- 
κού τηλεοπτικού ντοκυμανταίρ, μπορεί νά έπι- 
βληθεί τό προσωπικό και ποιητικό έργο.

Θόδωρος Σούμας

Κάποιος μέ κοιτάζει

(Τζών Κάρπεντερ)

Στην τηλεοπτική ταινία Someon’s Watching Me 
μέ την Λωρήν Χάτον (μεταδόθηκε άπό τήν ΥΕ- 
ΝΕΔ στις 7.7.81) ό Κάρπεντερ άποδίδει μέ κινη
ματογραφική δεξιοτεχνία τίς περιπέτειες ένός 
βλέμματος χωρίς ύποκείμενο. Μέχρι τήν προτε
λευταία σεκάνς, μέχρι τή στιγμή πού ή νευρωτι
κή τηλεσκηνοθέτις ξεφορτώνεται τή φαντασμα- 
τική φιγούρα τού ήδονοβλεψία, πετώντας την 
ά π ’ τό παράθυρο, δέν έχουμε καταφέρει νά δού
με ούτε μία φορά τόν «άνθρωπο πού κοιτάζει». 
Δέν χρειάζεται άλλωστε μιά καί στόν Κάρπεν- 
τ ίρ  ή άπειλή ορίζεται ώς προϊόν τής νεύρωσης 
τής κοινωνικής ομάδας (περισσότερό θά ταίρια
ζε τής εκπολιτιομένης  ομάδας) καί ή εξωτερική 
της έμφάνιση υίοθετεί τή θολή μορφή πού θά 
σχημάτιζαν οί είκονοπλασίες ένός συλλογικού 
άσυνείδητου (ο ονειρικός τρελός στή Νύχτα μέ 
τίς μάσκες, οι σχεδόν άθέατοι πειρατές στήν 
Ομίχλη). Έ να  δεύτερο θέμα πού ξεχωρίζει εί

να ι ή νεύρωση στό πλαίσιο τού σύγχρονου δυτι
κού δομημένου περιβάλλοντος, οικισμών ή άπο- 
μονωμένων περιχώρων (ή συνοικία τού Λός 
Ά ντζελες στό Ο σταθμός 13 δέχεται έπίθεση), 
τό τηλεοπτικό Κάποιος μέ κοιτάζει μεταφέρει 
τίς εκδηλώσεις τής νεύρωσης στό κέντρο τής

(1) Σ.γουρα έχουν προ.,,ι,θεί 
αντίστοιχες ιδιόρρυθμες, 
ποιητικές όουλειές στην 
τηλεόραση. Π.χ. τά
«Παρασκήνια» τον Κώστα 
Σφήκα ή τά ντο*υμανταίρ 
τού Μαυρίκιου Έγνατια  
καί Αγιος Βαρδάρης, «ηά 
πλαίσια τής έκπομπής ή 
Ε Ρ Τ  στή Β. Ελλάύα ή και 
άλλες άπόπιίρες πού πιά
νουν Λεριοσότερο ή λιγότε
ρο απαρατήρητες. Ό  Σ.Κ. 
στό μέλλον θά προσπαθή
σει νά τίς παρακολουθεί.
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σύγχρονης πόλης. Αυτόματα, οι περιγραφές πυ
κνώνουν: δυό πύργοι φιλμαρισμένοι μέ δύο δ ια 
φορετικούς τρόπους (πολυ γενικό πλάνο καί πο
λύ κοντινό σέ κόντρ-πλονζέ) καί μερικά τράβε- 
λινγκ άπο αύτοκϊνητο άρκουν γιά να πλαισιώ
σουν τόν μονόλογο/παραμιλητό τής Λωρήν Χά- 
τον, τις λέξεις που εκπέμπει άμυντικά στους χώ
ρους πού τήν περιβάλλουν, στά έπιπλα, τά μη
χανήματα, τά κτιριακά συγκροτήματα και τά 
αντικείμενα. Από κεί καί πέρα καταλαβαίνει 
κανείς ότι ή συλλογική νεύρωση περνάει άναγ- 
καστικά μέσα ά π ’ τήν τεχνολογία κι ότι ό πρω
ταγωνιστής έδώ δέν είναι τό σχεδόν άνύπαρκτο 
δραματουργικά πρόσωπο πού υποδυεται ή Χά- 
τον άλλά τό άθέατο ύποκείμενο τού βλέμματος 
τού ήδονοβλεψία (καθώς καί η εξίσου «άθέατη» 
φωνή του στό τηλέφωνο). Τό ύποκείμενο αύτό 
δέν θά τό δούμε ποτέ, θά παρακολουθήσουμε 
όμως άπό κοντά τήν οικονομία τής κυκλοφορίας 
τού βλέμματός του, πού ολοκληρώνεται μέ μιά 
έναλλαγή: ή τηλεσκηνοθέτις βλέπει μέσα απ’ τό 
τηλεσκόπιο τού ηδονοβλεψία τό φόνο τής γραμ
ματέας της, φόνο πού διαδραματίζεται στό δ ια 
μέρισμά της, άπέναντι. Τό άντικείμενο τής θέα
σης μπορεί νά άρχίσει τό ίδιο νά βλέπει μόνο 
ά π ’ τή στιγμή πού τό μέσο κυκλοφορίας τού 
βλέμματος, τού όποιουδηποτε βλέμματος, διατη
ρεί σταθερή τή θέση του (ό ήδονοβλεψίας χαρ ί
ζει στή τηλεσκηνοθέτιδα ενα δεύτερο τηλεσκό- 
π ιο -πα ιχνίδ ι άλλά τό τελευταίο αποδεικνύεται 
άχρηστο, ά-συμβολικό ομοίωμα της ήδονοβλε- 
πτικής λειτουργίας). Τέλος, ή σύγχρονη πόλη 
στή μεθοδο-Κάρπεντερ υπάρχει ώς οργανωτής 
τής άνταλλαγής τυφλών βλεμμάτων καί κυρίως, 
παραμένει ή ίδ ια  άθέατη. Στίς ταινίες του αύτός 
πού προσπαθεί νά δει πραγματικα είναι οπωσ
δήποτε παραβάτης (τού νόμου ή τής ψυχικής 
ισορροπίας). Τό ελεύθερο, ανοργάνωτο βλέμμα 
τού τρελού δολοφόνου στή Ν ύχτα , μέ τ ις  μάσκες 
(μέσα άπό ύποκειμενικά πλάνα σεκάνς) μοιάζει 
να διαταράσει τή ζωή τής μικρής πύλης τή νύ
χτα τού Halloween, πολύ περισσότερό άπ' τις 
εγκληματικές πράξεις του. Ο δολοφόνος 6λέπει 
τή πόλη κι αύτή δέν μπορεί νά ξεφυγει γιατί r i 
val ανίκανη νά δει τον εαυτό της. Οί ταινίες μέ
νουν ανο ιχτίς, ή απιιλή πού οκηνοϋπούν επα 
ν ίρ χ ιτ α ι κανονικά καί αδιάκοπα οί μονές ιικό- 
νι ς πού ανανεώνονται ουν ίχ ιια  ανήκουν οί κά
ποιο ι φιαλτικο βασίλειο, μιά κ<ιί ό εφιάλτης δίν 
ιτ >.uumi mm: φυσιολογικά, η ύπαρξή του ham 
S.jTui οί κάποιο αέναο »παναληπιικό μοπόο 

1 κι τον Κ αρπινικρ ο Μνημαίο,-ροφο: λ« t
ΙΟ! ΟρΚΙΜΙ. ιΗIV ί φΐαΛ Κ( ~., a«V » V(I I; fitiOl u ‘
ό /1 μ μ α  Λοί: π α ρ α ό α ιν ι ι ουσ ι ΐ|μ<> ι ικ α  u j · «υη *αι 
l i t  vuSij,» ι j|i Ο Κ αρπιναρ  sivut Λ.νημιιιο 
,·ρ«·{ . I m o  II I  ? ί ί ( Η ι 1 ί Η Ι 1 1 ( ΐ Ο .  U J l u H l  / . i i l l i l

yo {) ι . ιοί' (Ι< ι̂ρ·»1 \ loV K t fijjiu H . (»»<
( | i o  o io  σ ύ νο λ ο  i i » i i  4M.Hi κι α ν  μ ο ιρ α ζ ιτ α ι  αναμε 
ιια  tiio v  XikK'j, και « ιό ν  Χ ιισ κ ο κ , οι δ υ ο  α υ ιε ., 
»π ιλ ο γ ις  ύ π α ρ χ ο υ ν  m ic  n u v u ς του «κ, κορυ  
φαίί^. ο ΐ ι γ μ » μ ι α ^  και μοναδιΜ ),, χ» ιρονομ α κ ,, 
« Η ' λ λ ί ί κ α ι  /κ ιρ ί ,  < >νομα I ο  k i t .u n u  . μ> 
m m u i t i  (Ια μ /ιο ρο υ σ ι να 1 1 vut μκ» μ* ια
/%,«»%*} WttujtoH κομμι vq κ α ι ραμμι νη

στά μέτρα τής μικρής οθόνης. Ο Καρπέ νττ ο 
άπέφυγε τό σκόπελό έγγράφοντα; αύτό πού χα 
ρίζει τις δυό ταινίες, τό τεχνολογικο νόημα π·.*).; 
σήμερα μαζεύει καί δεν σκορπίζει τά βλέμματα 
Έ τσ ι τό σασπένς, πού ύπάρχει στόν Χίτσκοκ 
σάν άποτελεσμα καταστάσεων πόθου, μετασχη
ματίζεται στόν Καρπεντεο σε εργαλείο α π ό θ ε 
σης τής πραγματικότητας ένός διεστραμμένου 
βλέμματος, ά π ’ όπου ό πόθος απουσιάζει και. 
θυσιάζεται στό βωμό ενός τεχνολογικού τελε
τουργικού. Οί σύγχρονες εικόνες, όπως καί ο< 
σύγχρονες πόλεις, θεμελιώνονται πανω στην α ι
μορραγία των έπιθυμιών, τήν αφαίμαξη τού πό
θου (εγκαθιδρύοντας τή λατρεία τού Πιό Μι
κρού Δυνατού Νοήματος, όπως θά έλεγε ό 
Μ πωντριγιάρ). Οί αφαιρετικές περιγραφές τον 
Κάρπεντερ άποτελούν ίσως τά πιό ολοκληρωμέ
να ντοκουμέντα πού διαθέτουμε γιαυτή τή πραγ
ματικότητα, ή οποία δέν έχει άλλη διέξοδο άπό 
τό νά καταφεύγει στίς φαντασιώσεις της. Η 
μεθοδος-Κάρπεντερ «νοσταλγεί» τόν χιτσκοκικό 
κόσμο άλλά μάλλον γέρνει άποφασιστικά προς 
τή ντοκυμανταιρίστικη πλευρά τού χωκσιανον 
περίγυρου. Ο ί ταινίες παραμένουν λοιπόν διπλά 
άνοιχτές: παραβιάζουν τά μυστικά τής ζωής 
μετασχηματίζοντας τις κορυφαίες στιγμές τον 
μεγάλου κινηματογραφικού εφιάλτη. ( Ο Μ πάρr 
σημείωνε κάπου: «ο κινηματογράφος είναι oua- 
λος σάν τή ζωή», άλλά θά ηταν πιο σωστό να 
συμπληρώσει κάνεις «, σαν τή ζωή όπως θα 
μπορούσε κάνεις νά τήν ονειρευτεί, χωρίς νά 
τού δίνουν τό δικαίωμα νά ξυπνήσει»).

Θα έπρεπε να σημειωθεί έδώ και κάτι άλλο, τι 
δ ιαφορά του Κάρπεντερ άπό τούς σύγχρονοι·-; 
κραυγαλέα κινηματογραφόφιλους οκηνοθετες. ι· 
δ ιαφορά του άπό ένα Μπράιαν Ντε Παλμα για 
παράδειγμα. Οταν ό Ντε ίίσλμα άναφέρεται 
στό Vertigo, στή σκηνή του μουσείου οτο //*><>.-- 
τοιμααία γιά  έγκλημα, δεν άναφερεται <>ντϊ 
στον κινηματογράφο. ούτε στην -*ουοία- . ;. 
τα ιν ίας τού Χίτσκοκ. Αναφέρεται οτή θεωρία 
του κινηματογράφου και ο t να ουγΜ κρια<.νο 
παρακλάδι της, τή θεωρία των Δημιουργών Ό  
θεατής τού Ντέ Π άλμα πρέπει νά δέχεται το λι- 
τσκοκ ώς Υπέρτατη Αξια (τού σασπένς ομως 
κι όχ ι τής κατάστασης ποθου κσι της ενορχή
στρωσης τών βλεμμάτων πού αΰιή συνεπάγεται} 
κι άν δέν έχει 6εί ποτέ Χίτσκοκ τόσο τό χειρότε
ρο γ ι ’ αύτόν (ένα μικρό παιδί θα i f i y t O K t  ανόητη 
τη τα ιν ία  τού Ντέ Ιίαλμα, ακριβώς y u t t t  η ι ω 
νία δεν πα ίζει μέ κανένα νόημα και η σχέση U|S 
μέ τη χιισκοκικη γραφή tiva i ανάλογη μέ ιη 
σχέση της διαφημιστή, με ιο Η ιρίω φί 1 ιποΐα 
α π ' ολα α υ ϊά  στον ΚαρΛενι*ρ, οπω^ «ιδαμε 
παρα^ανω, ϋ ιο  λα.?ο<ος *ouut,f < <| χιίσκο 
κικη παρουσία σ ιο ιχ ιlurvti χωρι,, να otoutm i > 
ιΐι, ιικ ο ν ις  (όπως iht y t v o t a v  μ' t \u  
σκουριασμένο ajii* ii> ραμένο ίαμα uiit ŝiAft 
του  Ντέ Ι ία λ μ α )  Η κιν ιμ ιαι**•(■ραφοφιλια yn« 
mu μια u j i o U m m |  * ρ* uvt joi j . ,  ιαρον ius .u-t- 
ίο  /ιαρ*Αθον μ;ΙΛ»>καρ«· t ί>| α*λ<ι»ι<ι kihkii ο^ ;. 
π<ινορΟ«οΐα

ίβ , I!
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Κριτικές
"Απουσία πόλης, σχήμα θανάτου

(Ή  νύχτα μέ τίς μάσκες)

Ή  Halloween,1 «ή νύχτα πού έκείνος ήρθε 
σ π ίτ ι» , χαρίζει τήν εικόνα της στά άθέατα 
π ρ ο ά σ τε ια  τού κόσμου.

Ά ν  ό θάνατος μπαίνει τόσο εύκολα στή 
μικρή  πόλη τού Χάντονφηλντ είναι γιατί 
βρίσκεται κιόλας έκεί. Ή  πόλη έχει κά
ποιες π ρ ο νο μ ια κ ές  εικόνες στόν κινηματο
γ ρ ά φ ο : εκείνες τών ετερόκλητων χώρων 
πού τήν άπαρτίζουν καί τών κομπάρσων 
πού τούς κατοικούν, σάν πλαίσιο μά καί 
σάν περίσσευμα στή δράση τών πρωταγωνι
στών. Σ έ  μιά ιστορία πού στρέφεται γύρω 
άπό τό μπέιμπυ-σίτινγκ τή μέρα μιάς γιορ
τής, τίποτα δέ θά ’ταν πιό εύπρόσδεκτα 
περιττό καί φυσικό στήν άτμόσφαιρα άπό 
μερικές σκηνές κίνησης στούς δρόμους, κά
ποιες σ υνα λλ α γές στά μαγαζιά, μιά φευγα
λέα έστω παρουσία τών γονέων. Ά ν  οί γο
νείς καί οί ά λλ ο ι κάτοικοι άναφέρονται άλ
λά δέν δείχνονται, άν τό κέντρο καί τά 
περίχωρα, ή δουλειά καί ή γιορτή, ή μέρα 
καί ή νύχτα σημειώνονται άλλά δέ διαφέ
ρουν, είναι γιατί τό Χάντονφηλντ δέν είναι 
ακριβώς μιά πόλη άλλά ένα «προάστειο», 
μιά άστική περιοχή, ένα περιβάλλον δηλα
δή πού έλαχιστοποιεί τήν πολυμορφία τών 
τόπων καί τών ώραρίων, τήν περιττή κυ
κλοφορία καί τίς τυχαίες συναντήσεις, τή 
μή λειτουργική συνύπαρξη. Είναι χαρακτη
ριστικό ότι δέν άπεικονίζονται παρά οί 
διαδρομές τών βασικών προσώπων άνάμε
σα στό σπίτι καί στό σχολείο ή σ’ ένα άλλο 
σπίτι, οί συναντήσεις τους γιά νά κάνουν 
έρωτα ή νά φυλάξουν τά παιδιά, ένώ μένει 
στά λόγια, άπωθείται καί χάνεται χωρίς 
κ α μ ιά  εικόνα τό άόριστο φλερτ τής Λώρη.

Ή  ύπερεαλιστική εντύπωση τού προά- 
στειου πού άφήνει ή ταινία παράγεται 
ά κ ρ ιβ ώ ς  μές άπο τήν έλλειψη τής εικόνας 

90 τή ς πόλης, τήν κατάργηση τής έτερογένειας

των σκηνών και τής περίσσειας τών κινή
σεων καί τών σημείων, τή συστηματική 
άπουσία κομπάρσων άπό τό χώρο. Στά 
έξωτερικά πλάνα, γύρω καί πέρα άπό τά 
βασικά πρόσωπα, ή κάμερα εγγράφει ένα 
τοπίο έρημο άπό άνθρώπους, εικόνες, 
ήχους, φώτα, όσμές, πού έχουν έξαφανι- 
στεί μέσα στά τυποποιημένα στεγανά κελύ- 
φη τού αύτοκινήτου καί τής κατοικίας. Γιά 
κάθε τέτοιο έσωτερικό μικρόκοσμο ή έπι- 
κοινωνϊα μέ τόν εξωτερικό χώρο γίνεται 
προβληματική ή επικίνδυνη: Οί δυό κοπέ
λες άναγκάζονται ν ’ άνοίξουν τά τζάμια 
τού αύτοκινήτου πού ώς τότε άνακλούσαν 
τόν έξω κόσμο — καταλαβαίνει ό πατέρας 
άστυνόμος ότι κάπνιζαν μαριχουάνα; Ή  
Λώρη κοιτάζει άπ’ τά παράθυρα τής τάξης 
καί τού δωματίου — είναι ή δέν είναι έκεί 
έξω κάποιος μέ μάσκα; Ή  Λώρη στό τηλέ
φωνο — φάρσα ή άπειλή, λείπουν ή δέν τό 
σηκώνουν στήν άλλη άκρη; Κι άντίστροφα: 
τι γυρεύει τέτοια ώρα μιά ξένη στήν πόρτα; 
ό γείτονας, ή μάλλον ή σκιά του πού γλι
στράει πίσω άπ’ τό παράθυρο, σβήνει τό 
φώς καί κάνει άδιαπέραστο τό σπίτι όπου 
ζητά καταφύγιο ή Λώρη. Ό  άπόλυτος τρό
μος πού κατακλύζει άπό κεί καί πέρα τήν 
τα ινία  ξεκινά άπό τόν ίλιγγο τής διαπίστω
σης ότι, γύρω άπό τήν πανικόβλητη Λώρη, 
ή πόλη έχει πάψει νά ύπάρχει2. Ό πω ς δεί
χνει ή κάμερα, τό πρόβλημα μ’ ένα κέλυφος 
είναι ότι περικλείει κάτι πού κανένας δέν 
ξέρει άν άκόμα βρίσκεται έκεί.

Σ ’ αύτή τή λανθάνουσα ζωή, σ’ αύτή τήν 
άναβολή θανάτου πού ζεί καί συσσωρεύει ή 
πόλη, μόνο ό βίαιος θάνατος άπό κάτι πού, 
όπως λέει ό γιατρός, δέν έχει ούτε στοι
χειώδη άντίληψη τής ζωής καί τού θανά
του, μπορεί νά δώσει τέλος. Καί μόνο οί

Η νύχτα μέ τίς μάσκες

(Halloween). Η .Π .Α . 1978. 
Σκην.: John Carpenter. Σεν. : 
John Carpenter, Debra Hill. 
Φωτ.: Dean Cundey (Παναβί- 
ζιον, Μετροκολόρ). M ovo.: 
John Carpenter. Ντεκ.: Graig 
Stearns. Μ οντάζ: Tommy Wal
lace, Charles Bumstein. Έρμ.: 
Jamie Lee Curtis (Λώρη), Do
nald Pleasance (Δρ. Σάμ Λού- 
μις), Nancy Loomis (Ά νυ ), 
Kyle Richards (Λίντσεϋ), 
Brian Andrews (Τόμμυ), John 
Michael Graham (Μπόμπ), 
Nancy Stephens (Μάριον), P. 
J. Soles (Λύντα). Charles Cy
phers (Μ πράκετ), Arthur Ma- 
let (ό φύλακας τού νεκροτα
φείου). Παραγωγή: Debra
Hill (Falcon International 
Productions). Διάρκεια: 91'. 
Διανομή: Μ ιχαηλίδης.

1. Α γγλοσαξωνική γιορτή 
τής 31ης Οκτωβρίου — 
νύχτα  τής παραμονής 
τών Α γίων Πάντων — 
πού έχει παγανιστική 
προέλευση καί συνδέε
τα ι μέ τήν παρουσία 
ύπερφυσικώ ν δυνά
μεων.

2 . Ε ντύπω σ η  απουσίας, 
άποτελεσματικότερη 
άπό τή φυσική έρημιά 
τής εξοχής καί τού ξε
νοδοχείου τό χειμώνα, 
πού τονίζει άλλά δέν 
άντέχει τελικά ή Λ άμ
ψη — γ ι’ αύτό καί τή 
γεμ ίζει μέ τούς κομπάρ
σους τών παραισθή
σεων τού Νίκολσον.
Εντύπωση κενού, πού
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ίοως μώνο ή άβυσσος
f i t»  tmb τό οκάψος 
mi 'AJUev μπορεί νά 
owoYoivMnei — *<ηό
#«§* btAsmiρβ κανείς 
ο ι  Hu ο α ς  n m v o n  ν ά  
ρ » φ « * .
Παγίδα Xout6v γιά μιά 
φνχαναλντΜκή *§ί»#|. 
f « i f |  * * i  * f#K A fjo ii m A  
§§IM§ mii τήν .sp e ·
i*4ft§>wei. 'Αλλακπβ
HI u μϊ>¥ΐμ>>' t fk/i
wit ·φ»ιβ#·»® #ι* *»#
(.iti.ow.i <» 4*
# f A f «  p *  e#Vf*|pJf|»>IJ

0*« <«, ψ»./ΜίΗΗ*,(, (Ki
e«4#»f«»;p*»|4) W|
e tifp j 11*1* »<» άν*ι«*4. 
i**VO *l|t e*f«|||.
4*β§ι«|..

μ ά οκ ί ς κ α ί τά  ο η μ α δ ια  α υτού  το ν  θανά του , 
π ου  μ Γ ία μ οοψ ώ νουν τήν πόλη . μπορούν! 
π ια  ν uJietK ovuniw v.

O/kdc. α ιό ν  κυψ κίνο , τό (ογορικο n w
πράγματος δέν έξηγεί τίποτα, βοηθά στήν
π ο ο  /νυκηι μά ό χ ι και οτή Os naru  iu. I !
πρώτη φορά, όταν παιδί άκόμα ό «ψυχοπα
θής δολοφόνος» σφάζει τήν άδερφή του, εί- 
νιιι άπλώς τό προανάκρουσμα Ινώς θανά- 
τον πού δεκαπέντε χρόνια άργότερα ©Λ ξα
ναχτυπήσει τό Ιδιο άλογα στό Ιδιο οώμα — 
τών κατοίκων τού Χάντονφηλντ. Τό παγω
μένο βλέμμα τού παιδιού δέν κ§Φ6η κανέ
να βαθύτερο αίτιο ή μυστικό, δέν παραπέμ- 
jiii στό οκοτεινό λαβύρινθο τού άουνείδη· 
τον πού θά μπορούσαν νά έρεννήοονν οί 
»§ιicoi, A M  «κό τυφλό »  άπαλητικό 1*- 
τύλιγμα ένό$ πεπρωμένου πού μόνο τά 
βνμκτώματά τον μπορούν νά παρακολον- 
βήαονν*.

Αυτός πού φέρνει ιό θάνατο δέν 
όνομα: παρανοϊκός δολοφόνος, ψυχοπα
θής, έγκληματίας, τέρα,; ·- t\ ηκόνα πού 
τού δίνει ή ταινία άποκρούει όλους αύτούς 
τούς προσδιορισμούς, καί μόνο στή φαντα
σία ιών παιδιών μπορεί ν’ άποκατααταββί 
σάν «Μπούγκιμαν» (Μπαμπούλας). Ό  για
τρός ιόν άποκαλεί «αύτό» ή «τό Κακό», όχι 
άπό κάποια πρόληψη, άλλά γιατί ή πραγ
ματικότητά του — όπως καί τού καρκίνον
— είναι ακατονόμαστη, άέν πρόκειται πιά 
γιά χαρακτήρα καί υποκείμενο τού τρόμον, 
σύμβολο ή αίτια τού θανάτου, άλλά γιά τό 
άνεξήγητο κι άχάλντο οχ&μα rov 9mmm 
καί τού ψφβον (πού 1|©«ιί>ν·ι §*1 τήν Λιβ 
ψνχβή καί καταλυτική βία ό*ι μόνο γυμνές
k tw ll~ k k , ,  .H u m  » α μ ι ι ι \ η Η ί Μ  ,V»0« « « »,ι
αφξοναλικό νόημα mil §§#«1 του — άλλά 
άκόμα άντρ«ς και «κνλιά).

Γι’ αύτό άλλοκκ* δ*ν *ι·ι ««* *ρόαΜ*ο.
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Σέ πολλά πλάνα εής μέρας τό κεφάλι κρύ
βεται ή κόβεται άπό τό κάδρο, μετα εμφα
νίζετα ι μιά άσπρη μάσκα μέ άμβλυμένα χα 
ρακτηριστικά, κι ακόμα ένα λευκό σεντόνι 
μέ γυαλιά· ένώ τό πρόσωπο πού τελικά ξε
σκεπάζεται είναι κι αύτο «άπάνθρωπο» 
σάν μάσκα, έχει άποκρυσταλλώσει εό 
άνέκφραστο βλέμμα που περιγράφει ό για
τρός, καί που βρίσκεται ήδη στό πρόσωπο 
τού μικρού δολοφόνου, στή μάσκα πού φο
ρούσε, καί στις κούφιες και νεκρικές κολο- 
κυθένιες μάσκες τής Halloween.

Ό  θάνατος έρχεται κι αυτός μέσα σ’ ένα 
κέλυφος, που τού περιορίζει τήν όρατοτητα 
(βλ. τά υποκειμενικά πλάνα του μικρού δο
λοφόνου), κάνει τήν ανασα του να ήχεί βα
ριά σαν μέσ’ άπό σκάφανδρο, την κίνησή 
του άργή, συμπαγή καί μονοκόμματη σαν 
σέ κενό ά ίρος, καί τον προστατεύει τελικά 
από την ηλεκτροπληξία καί τους πυροβολι
σμούς. Ε ίναι λοιπόν φαινόμενο τής ίδιας 
τάξης μέ το περιβάλλον του καί ίσως άνώ- 
τερης: γ ιατί δέν πρόκειται μόνο γιά τό κέ
λυφος ένός σώματος ή μιάς σκιάς, αλλά για 
το κέλυφος μιάς μασκας, που δανείζει παν
τού τήν εικόνα της γιά να κατοικήσει έτσι, 
β ία ια  και καταλυτικά, όλα τα εύθραυστα 
κελΰφη τής πόλης.

Σάν μεταστάσεις καρκίνου, που ορίζον
ται όμως απο μία αυστηρή συμβολική λογι
κή, είναι οι άπρόοπτες έμφανίσεις κι έξα- 
φανίσεις τού μασκοφόρου μέσα στήν πολ,η, 
πού διαπιστώνουν ή Λώρη καί τα παιδιά· 
αλλά καί το άλμα το j μέσα στό χρονο για 
νά προσγειωθεί, σαν δαίμονας φανερωμέ
νος έκ τού μηδενος, στή σκεπή τού αύτοκι- 
νήτου· κι άκόμα, ή μειατόπισή του (πού τα 
συμπτώματά της μόνο ακολουθεί ο γιατρός) 
άπό τίς παρυφές της πόλης στό νεκροτα
φείο καί στο παλιό έγκαταλειμμένο του 
σπίτι — τό μόνο που, αν καί ίδιο μ’ όλα τ ’ 
άλλα, διατηρεί μία ιστορία καί μ.ά όΐκόνα 
μυστηρίου καί φρίκης, καί δείχνεται γι αυ 
τό σάν «στοιχειωμένο σπίτι». Α π ’ αυτό 
άκριβώς έξορμα γιά νά κάνει κα ’ εικόνα 
καί ομοίωση όλα τ ’ ά λ λ ... Σημάδια Αναγ
γέλλουν παντού τήν παρουσία τού θανα- 
του: ένα άπότομο φρενάρισμα κόβει to α ί
μα τών κοριτσιών, μιά πέτρα σπάει τό 
παραθυρο, χνώτα θολώνουν τό γυαλί του 
αύτοκινήτου, επίμονα τηλεφώνημα ία γεν
νούν μοιραίες άποφάσεις καί άναπάντητα 
ερωτηματικά, περίεργοι θόρυβοι προειδο
ποιούν μάταια τά θύματα, πού στραγγαλί
ζονται καί σφαζονται μέ τί - ίδιες παντα με
θοδικές κινήσεις, μέ τά ρυθμικά άπανωτά 
χτυπήματα ένός μαχαιριού όμοιου μέ του

πρώτου φόνου. Στήνοντας ένα σκηνικό 
τρόμου — όπου ή Λώρη βλέπει ιήν ταφόπε
τρα καί τό πτώμα πάνω στο κρεβάίΐ, καί 
τούς νεκρούς της φίλους να πετάγονται μές 
ά π ’ τα σκοταδια — ό θάνατος σημειώνει τό 
πέρασμα του τή μέρα τής ίδιας γιορτής καί 
τήν παρουσία τού παρελθόντος στό χωρο.

Υ πάρχει στήν οργάνωση, τήν επαναληψη 
καί τήν άναγκαιοτητα αυτών τών σημείων, 
στή στρατηγική τής εμφάνισης καί εξαφάνι
σής τους, κάτι πού άγγίζει τα όρια ιού τε
λετουργικού (τέτοιου που άρμοζει στή μαύ
ρη γιορτή τής Halloween)4. Πιασμένοι στό 
μοιραίο του κύκλο, οί πραγματικοί χώροι, 
χρόνοι καί άνθρωποι πού συσσωρεύει 
γραμμικα ή πόλη, μεταμορφώνονται σέ θέ
σεις, στιγμές καί μορφές τής έφιαλτικής 
άκολουθίας τού θανατου: Ή  νύχτα τής 
παραμονής, πού κυλάει χωρίς γιορτή σάν 
καθε άλλη, ξαναγίνεται απότομα ώρα τής 
μακαβριας τελετής. Τά έσωτερικά των σπι
τιών γίνονται τόποι κυνηγιου, ή κρεβατο
κάμαρα τάφος, καί ή ντουλάπα τό ύστατο 
καταφύγιο κι ό πιό μικρός έσωτερικος χώ 
ρος του κλεισΕοφοβικού συστήματος τής 
πόλης5· ένώ ά π ’ τήν αλλη, ό δρομος ξανα- 
νοίγει στιγμιαία σαν διέξοδος για  τα δυό 
πα ιδ ιά  που πεταγονται ά π ’ τό σπίτι καί ζη
τάνε βοήθεια. Τά έρωτικα κορμιά καί τά 
προκλητικά χαμόγελα γίνονται σκηνοθετη- 
μένες νεκρικές κούκλες καί μάσκες, ή άφα- 
νής καί συγκρατημένη Λωρη ήρωική .ιρω- 
ταγωνίστρια στά όρια του τρόμου καί τής 
υπερένεασης, ό ψ υχίαίρο· όργανο τής 
ασφάλειας πού πυροβολεί τελικά τόν «άσ- 
θενή» του. Κι αν δέν σκζώ νετα ι, ό 
«Μπούγκιμαν» δέν είναι ζόμπι ούτε οι νε- 
κραναστασεις του ά.;λό έφέ: ή Λώρη κλαίει 
άπαρηγόρητα γιαεί είναι σημάδι πώς ό θά
νατος εινα. παντού και πουθενά μές στά 
περίχωρα, καί ή τελετή του έχει μόλις άρχί- 
σει.

Ό  αλλόκο ος θάνατο ' εχει λοι όν μια 
λογική ..ου δέν άφορά βέβαια τήν ήθική τι
μωρία τών «άμαρεωλών'» φίλων τής σεμνής 
κι άγέρωχης Λώρη. Σκοτώνονεαι όσοι, 
άνυποψίαστοι, παραβλέπουν ή σαρκάζουν 
α σημεία τού θανατου — του άργού μαζί 

καί τού άμεσου. Σώζονται ίσως όσοι, αάν 
τά πα^δια, μπορούν άκομα νά τόν φαντα
στούν, κ,ι όσοι, σάν τή - άνήσυχη Λωρη, τόν 
ύπθΊ|κάζον<αι άπό τήν άρχή (μ’ όλο πού 
δέν μπορούν να τόν ονομάσουν), κι άνα- 
γνωρίζουν στό τέλος το σχήμα του στο έγ- 
καταλειμμένο κέλυφος τής πόλης.

ώστας λ Ι3ΙΕΡ^ΤΟ Σ

4. Σημείο προνομιακό αύ
τής τής τελετουργική; 
επαναληψης, ή μουσική 
(γραμμένη άπό  rov L0 lo 
τον Carpenter) δεν δ ια
κοσμώ παρά στοιχειώ 
νει τ ίς  εικόνες τής tai- 
ν ΐα ς , δέ συνοδεύει άλλά 
μεταφέρει τόν κίνδυνο 
καί cov τρομο, γίνεται ή 
ίδ ια  αυτός ο θά 'ατος 
που επανέρχεται κάθε 
φορά κ ι' εκτοπίζει τήν 
άρρυθμη νεκρική σιωπή 
των περίχω ρω ν. Η 
«προικυμενη»  Λώρη ji- 
γουρα πρέπει ν ’ ακούει 
μιά τέτοια μουσική...

5. Βρισκόμαστε έδώ πολύ 
κοντά καί ταυτόχρον ι 
ένα στάδιο π ιό  Λέρα, 
σ ή γενεαλογία τού τρό
μου καί τού θαναίου, 
από τήν τα ιν ία  τού 
Hawks «The thing» που 
βλέπουν ca π α ιδ ιά  στήν 
τηλεόραση: σ’ α ύ ^ ν  τό 
εξωγήινο «Πραγμα» 
.<,ρο μ ε ιώ ν ετα ι μέ τό 
παστημικο του κέ^υφο, 

στο Βόρειο Πόλο όπου 
παγιδεύει κι εξολο
θρεύει ούς άνθρω (ους
ιού έρχονται έκεί έξω.

σήμερα ό θάνα ος 
(«ντόπιος» μα ξίσου 
αποκοσμος) έρχεται ό 
ίδ ιος σ α περίχω ρα κ 
έγκαθίσταται στούς 
έ <ωτερικούς χώρους, 
t iv a i ίσως γ ια ΰ  ό Βό- 
ρ ίίο ς  Πόλος αρχίζε ι ;ttu 
κάπυυ έδώ.
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Σημειώσεις γιά δυό ταινίες τού 
Όττο Πρέμιγκερ

«* ν.ΗμΗ.-!1\οί

(The Human Fai'tor) Μεγάλη 
BytTtorvUi 1980. Σκην.: Otto 
henunjitrr i t  r ■ Ί urn Slop* 
paid, « so  to  6ι6λιο τού 
i n «ham Greene Φωτ ■ Mike 

ίρμ , Nicot William 
'.'in, ftichaid Aitenhiuouph. i)e- 
:* k Jdtohi, Iman Kobwi Mor· 
h >. Giripud, Aon  T<kJ«I
f ίοραγιυγή-’ Wheel 1'riniv i(Jtu> 
I'lrthipner) Λκίνομη Ku(«j- 
•sMvvijC

iU. . 1 J I 1  » t i . « .

I!

Ο 'Α ν θ ρ ώ π ιν ο ς  π α ρ ά γ ω ν  (1980) πέρασε 
άπό τίς κ ινη μ α το γρ α φ ικ ές  α ίθ ουσ ες , όπου  
π ρ ο β λ ή θ η κ ε  τή  φ ετινή  σαιζόν» τελ είω ς α π α 
ρ α τή ρ η το ς . Σ ίγ ο υ ρ α  δέν  π ρ ό κ ε ιτα ι γ ιά  
σ π ο υ δ α ία  τ α ιν ία  άλλά μ ιά ς κ α ί δέ β γα ίνε ι 
σ τήν  ε π ιφ ά ν ε ια  τή ς ελληνικής κ ινη μ α το γρ α 
φ ικ ή ς  έπικαιρότητας μόνο  τό  σ π ο υ δ α ίο  
(σ υ χ ν ά  ο ύ τε  κάν ξ ε χ ω ρ ίζε ι)  ό  βασικός λό
γ ο ς  αύτού το ύ  κ α τα π ο ντισ μ ο ύ  ε ίν α ι μάλλον 
τό  γ εγ ο ν ό ς  π ώ ς  ό  Ό τ τ ο  Πρεμιγκερ δέν ε ί
ν α ι  π λέο ν  στή μ όδα . Σ τη ν  άφάνεια (ή μ ο ίρ α  
τώ ν  τ α ιν ιώ ν  π ο ύ  π ρ ο β ά λ λ ο ντα ι στήν τηλεό
ρα ση ) εμεινε κι ένα π α λ ιό  σημ αντικό  φιλμ 
το υ , ή Δινη  (1949) (ΥΕΝΕΔ, εκπομπή 
« Ά π ό  τόν  π α γ κ ό σ μ ιο  κ ινη μ α το γρ ά φ ο » ) .  
Δ υ σ τ υ χ ώ ς  ε ίν α ι α δ ύ ν α το  ν ά  έπεκταθούμε 
γ ιά  τή ν ώ ρ α  σχή Λ ω ρ α  (1.944), πού  π ρ ο β λ ή 
θη κ ε στήν 'Ελληνοαμερικανική Έ νω σ η .

Ο Ά ν β ρ ώ π ι ν ο ς  πα ρ ά γ ιυ ν  άφηγείχαι μ> 
τή ν  ε υ χ έ ρ ε ια  κ α ί στα θερ ότη τα  τή ς σκηνοθε 
τ ικ ή ς  γρ α μ μ ή ς το ύ  βετεράνου κ ινη μ α το γρ α 
φιστή» τή ν  π ικ ρ ή  κα ί σκοτεινή  ισ το ρ ία  τώ ν 
α ν θ ρ ώ π ω ν  τώ ν α γγλ ικώ ν μ υστικώ ν υπηρε
σιών, σ κ ια γρ α φ ώ ντα ς τό  μ ισ ά νθρ ω π ο  καί 
εγκ λη μ α τ ικ ό  χα ρ α κ τή ρ α  τώ ν κ α τα σ κοπ ευ 
τ ικ ώ ν  δ ικ τύ ω ν . Σ τή  Δ ίν η  μ ιά  όμορφη κλε
πτομανής (Τζήν Τίρνεϋ) μ π λέκετα ι στά δ ί 
χ τ υ α  ένός σ α τα ν ικού  ύπνωτισχή-άιηρυλό- 
γου (Χοοί, Φερέρ) καί κατηγορείχαι για φό

{·;> <)< ι ί- ·ί \’ϊβμ·ι· Ίι »·<»>. «»<κ» kill ΐ|
. \ iVri  i iVtti  ι*)«·Γ< MilVSi.. * »jit »t ■ >U Γ|θΐΜ:ς
>Ji; ,·»* *'H· rOt'H Ml* * lU.Oi'V ; >tjjmtVi ■ V'ttl
Kilt ΕΛΙβλίΙΊβό ιΛλβ» Eifi ι® ΟΛβΙΚΑ
; l i J i  I ,  t ( ' V  ! ‘ 1 j . i l t  t ·. > « « ·

Μ ;  i  H  n  - » t j i  f ;  l i t · ·  t i i / i i i -  ?*.  f ‘ ifcY*

*ινι«λίΙ*β! pi«i imif ί tnei fii βιιλιΙ eel f A
VOM,  >1.·-·. uii> 'f..v·'· -, . ’ i f |s
κλ§#ΐβρβνι>ΐΐ5 I|jp#ll§ii5 fjiliifltj) line Bill β1
lll'tlffj f®# #·βΙ.Μ|Ι®ιι full Φό$β(ν 'Clftif 
(Άνθρώκ*να$ i i e | i i l p i f ) »  i f %
teit-ie# # ii© · i i  #§iieft. « i t t i i i i i  *4*«§- **§4#*

σότερο α π λ ο ϊκ ά , τό κ α κ ό  ενσ α ρκ ώ νετα ι 
σ τόν  υ π νω τισ τή  δολ οφ όνο  κ α ί τό  καλό  στό 
σύ ζυγο/ψυχ ίατρο . Σ τή ν  άλλη ή ήθική λει
το υ ρ γ ε ί λ ιγό τερ ο  μ ετα φ υ σ ικ ά  γ ια τ ί π ρ οσ 
δ ιο ρ ίζ ε τ α ι  π ερ ισ σ ότερ ο  π ο λ ιτ ικ ά : δέν
υ π ά ρ χ ε ι  χ α ρ α κ τή ρ α ς  άμιγώς καλός ή κ α 
κ ό ς , « θ ετ ικ ό ς  ήρωας» ή «αρνητικός» . Υ 
πάρχει όμ ω ς ή θ ικ ή  ή μή ή θικ ή  π ολ ιτ ική . ‘Η 
καλύτερά, ό χα ρ α κ τη ρ ισ μ ό ς μ ιά ς σ υγκ εκ ρ ι
μ ένη ς π ο λ ιτ ικ ή ς  σά ν η θ ικ ή ς  π ο λ ιτ ικ ή ς  δεν 
διαρκεί π α ρ ά  ελ ά χ ισ τα . Ή  β ρεττα νικ ή  π ο 
λιτική άποδεικνύεται α π ά ν θρ ω π η . Ή  αντι- 
άποικιοκρατική σκληρή, ο π α δ ό ς  τής λ ο γ ι
κή ς «ό σ κ ο π ό ς γ ιά  τά  μέσα». Ο σο γ ιά  τή 
«σ οβ ιετικ ή  τυ ρα νν ία »  ό  Π ρέμ ιγκερ  τή θ εω 
ρεί β α ρ β α ρ ό τερ η  όλων.

Γ ιά  τό ν  Π ρέμ ιγκ ερ  κ ά θε  πολ ιτ ική  στήν 
ούσία δέν  ε ίν α ι π ο τέ  ή θ ικ ή  μ ιά ς καί συνθλί
βει τό ν  α ν θ ρ ώ π ιν ο  π α ρ ά γ ο ντα . Το ΐΗίαχια 
κ α ί τό  ήθικό βρίσκονται άπό τη μεριά  ιού 
άτόμου π ο ύ  συμπιέζεται καί εξοντώνεται 
μ έσα  σ ’ αύτόν τόν  κυκεώνα. Μ ερικές φορές 
ό μ ω ς' στό φ ιλμ , ιούιο το ήθικοπολαικό 
σ χή μ α  χρ η σ ιμ εύει άκόμ α  και στό νά Σ χ α 
στεί ή υπέρτατα «ήθική» ύποθεαη ιης υπερ- 
άσπισης ιώ ν  δικαιωματων ιού άπιηκιοκρα· 
τούμενου λαού . Τά ήθικα οχήματα U'i 
ΙΙρέμιγκιρ μπλέκονται μέ ία ακόμη ,αιό 
προβλημα^κα πολιιικα αχημκνα κ«ι·, i ut 
παράδι ιγμα η αναπαράσιαοη un· μ.η*ηιί
τ«θν OOtM* IIMOV ΛολίΙΙΚυ.· V JU *̂·
νά ι ι μι ιη ι ά η ο  α φ ιλ ε σ ια ιι^  α.:ιλΐΗκν>*ηκ 
φ ιώ χ ε ια , δ ια φ θο^* ί. κυνιομ*κ,. ανι νιιμ.Μ,ιι.; 
η όμικι ΐ'λο^ .ιλα ι Λ vtitU tu  *| ua
•^ρια u /tu  ιό  nt 5t*> tij-.; ΊΟ λιιική.. ;u
i i |« -vlj  (ifi-,, i}0tM i»I'Y*,|h h *o h ., i .*  ̂< t v <. ·; n . '
k« i o a ii .u  iv;. «uijv .ΊαΛη ι*μ·
μ ι to  4| «κ , μ ι ita  >«n ».♦ » » j iu U i, 'i  1 '*■ > , ι« ·> ;

ι i-M »|>ΐίχι ·. ii<»% Ki4<> -r n-*'.“ v<:
( l i l 1 ι » Α « ί  « Ι > Ι Η  M l  >»1,< Ηχ:·  ι . ^

II ί iM'vOf , t VU ( ί| t · ii*> '* '
U f t a  ( « . Μ  , t  » < t  u s  v f l  ' i  1 1 · H  » '■
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συρθεί σ’ ένα παιχνίδι σύγκρουσης μεταξύ 
σκοτεινού, αγωνιώδους καί βρώμικου άπό 
τή μιά, φωτεινού καί καθαρού άπ’ τήν άλ
λη, μέχρι τήν κάθαρση καί τήν ευτυχία της. 
Τέλος στήν άναμέτρηση μεταξύ τού επιστή
μονα/ψυχίατρου καί τού τσαρλατάνου/υπ
νωτιστή, ή έπιστήμη θά θριαμβεύσει.

Από τίς πιό ενδιαφέρουσες πλευρές καί 
τών δύο ταινιών είναι εκείνη τής άφηγημα- 
τικής μεθόδου: Στόν Ανθρώπινο παράγον
τα  έμμεση, ευέλικτη, αρκετές φορές στιβα- 
ρή έχει σάν αντικείμενο μιά πολύπλοκη 
(άσυνήθιστη στό κατασκοπικό «είδος») 
ανάπτυξη μυθοπλασίας ή όποια οδηγεί τή 
δράση (μέσα άπό παρακάμψεις διαρκείας) 
σέ άπροσδόκητες εξελίξεις πού μάς άπα- 
τούν γ ι’ άρκετό χρόνο μ’ αύτό πού δείχνουν 
εξωτερικά. Ή  έπιφάνεια αυτή. στή συνέ
χεια  σπάει καί έκπλήσσει μέ τή (μερική) 
άποκάλυψη τής άλήθειας, τήν όποια ή συ
νέχεια τού φιλμ θά τροποποιήσει. Μέ βάση 
τούτη τήν τεθλασμένη άφηγηματική γραμμή 
περνάμε κυρίως άπό τρία στάδια: στό πρώ
το σκιαγραφούνται μέ λεπτότητα καί ειρω
νεία ό περίγυρος καί τά πρόσωπα. Στό δεύ
τερο διαψεύδεται ή εικόνα τού ήρωα καί 
δικαιώνονται οί έπιλογές του πού άντιτί- 
θενται στόν κοινό πατριωτικό νού. Έ τσ ι μέ 
μιά τολμηρή γιά «κατασκοπική ταινία» επι
λογή δικαιώνεται ό δημόσιος ύπάλληλος 
πού γίνεται «προδότης», κατάσκοπος σέ 
βάρος τής πατρίδας του καί τού καπιταλι
στικού συνασπισμού. Στό τρίτο διαψεύδον- 
ται οί πεποιθήσεις τού ήρωα (τό άδιέξοδό 
του γίνεται πλήρες, ό κλοιός σφίγγει καί 
μαζί του κλείνει καί ό άφηγηματικός κύ
κλος).

Τόσο στόν 'Ανθρώπινο παράγοντα  όσο 
καί στή Δίνη  ό Πρέμιγκερ δουλεύει έξίσου 
πάνω στό διφορούμενο χαρακτήρα τής πλο
κής του καί στήν άμφιβολία πού γεννιέται 
στήν κρίση τού θεατή γύρω άπό τίς δυνατό
τητες διαφορετικών έξηγήσεων τής έξέλιξης 
τής ιστορίας. Έ τσ ι στή Δίνη  μπερδεύονται 
συνεχώς τά συμπεράσματα όσον άφορά τήν 
έξιχνίαση τού φόνου.

Ή  άποκάλυψη τής άλήθειας γίνεται βαθ
μιαία, στό έρώτημα ποιός έχει διαπράξει τό 
έγκλημα ή τό κόλπο, δηλαδή ποιό τό 
πρόσωπο πού βρίσκεται πίσω άπό τό μυ
στήριο καί τό κινεί (Χιτσκοκικό «who
dunit») δίνεται άπάντηση περίπου στά μέσα 
τών ταινιών: ό ήσυχος οικογενειάρχης - 
ύπάλληλος είναι άνθρωπος τού άντιιμπε- 
ριαλιστικού κινήματος τών άφρικανών 
( Α νθρώ πινος πα(>άγων) καί ό φόνος εξη
γείται μέ τόν αύτοϋπνωτισμό τού έγκλημα- 

94 τία (Δίνη). Στή θέση τού μυστηρίου λει

τουργεί τώρα τό σασπένς πού γίνεται πλέον 
ό κινητήριος μοχλός τών φιλμ. Ό σον άφο
ρά όμως τόν κινητήριο μοχλό τής ιστορίας 
ή άλλιώς τά αίτια τής περιπέτειας τών 
προσώπων (Χιτσκοκικό «Μάκ Γκάφιν», συ
χνά  κενό νοήματος, άνυπόστατο ή γελοίο, 
μέ κλασικό παράδειγμα τό Στή σκιά τών 
τεσσάρων γιγάντων) στόν Πρέμιγκερ άντί- 
θετα είναι ολοφάνερο πώς αύτό έχει μιά 
σημασία πού βαραίνει ιδιαίτερα.

Ή  κινηματογράφηση τού Ανθρώπινον 
παράγοντα  είναι λιγότερο εύφυής καί άπο- 
τελεσματική άπό έκείνη τής παλιότερης Δ ί
νης. Τό λιτό φιλμάρισμα πού προωθεί τό 
ξετΰλιγμα τής ιστορίας, βασισμένο σέ πλά
να στερημένα φλυαρίας, συνυπάρχει μέ 
κομμάτια περιττά ή άποτυχημένα, γιά νά 
θυμηθούμε τό γλυκερό ρομαντικό φλάς- 
μπάκ τής έρωτικής γνωριμίας τού ήρωα μέ 
τή μαύρη γυναίκα του. Στή σκηνοθεσία τού 
'Ανθρώ πινον παράγοντα  διακρίνει κανείς 
τήν άνεση τού έμπειρου χολυγουντιανού 
σκηνοθέτη όμως δέν ύπάρχουν πλέον έπι- 
βλητικά στυλιστικά σχήματα, λείπει ή λε- 
πτολογημένη φροντίδα τών μορφών πού τό
σο μάς γοήτευσε στή Δίνη. Ά ν  καί τά δύο 
φιλμ είναι- πετυχημένες ταινίες άτμόσφαι- 
ρας, στό τελευταίο έργο τού Πρέμιγκερ αισ
θανόμαστε πώς ή αισθητική  χειρονομία του 
έχει γεράσει καί άμβλυνθεί. Μένει νά κά
νουμε τήν εύχή νά μάς δείξει ή Ελληνική 
Τηλεόραση κι άλλες ταινίες άπό τόν παλιό, 
καλό έαυτό του.

Θόδωρος ΣΟΥΜΑΣ
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Κόλαση τώρα
(Μιά γυναίκα δαιμονισμένη)

Μιά γυναίκα δαιμονισμένη,
(Possession) Γαλλία - Γερμα
νία 1981.
Σκην.: Andrzej Zu law ski. Σεν. 
καί όιάλ.: A. Zuiawskt. Frede
ric Ttitten. Φωτ.: Bruno Nuyt- 
ten. Μ οντάζ: Marie-Sophie
Bubus. M ova.: Andrzej Kor- 
zynski. Σπέσιαλ έφέ: Carlo 
Rambaldi Ερμ.: Isabelle Ad
jani tAnna-Helem, Sara Neill 
<Marc). Heinz Bennent (Heinri
ch), Michel Hogden (Bob). 
flap.: Oliane Prod, καί Ma
rianne Prod. (Παρίοι) καί So
ma Film Prod. (Βερολίνο). 
AuifjKttu: 127'. Διανομή:
S in  Κινημ«τονρα<·{»κή.

Ό , τ ι  σ ά ς  «τή δ ίν ε ι»  β ρ ίσ κ ετα ι έδώ , σ ’ α υ 
τό  τό  μ ίγ μ α  άπό εικ όνες γεμ ά τες  μνήμες, 
α κ ρ ό τη τες , θ έμ α τα , ε ίδη  π ού  παρασέρνον- 
τα ι «σέ μ ιά  π λη μ μ ύρ α  άπό σκατά». Τό- 
μπεργκμανικό - κεκλεισμένων - τών - θυρών
- μέ - τό - θ ε ό  - στή - σκοτεινή - γωνιά, οί 
ασύδοτες ελαφριές κάμερες, ένα  ξεθωρια
σμένο «α σ τυνομ ικό»  αίνιγμα καί βέβαια αί
μα, α ίμ α , αίμα! (όπως λέει ό Χίτσκοκ α η 
δ ιά ζ ο ν τ α ς  α π ’ τή θέα τών σταγόνων πού λε
ρώνουν τή μπανιέρα τού μοτέλ)*. Κι άκόμα 
ένα ζευγάρι πού σπαράζει, μιά πόλη έρημη 
καί κομμένη στά δυό κι ένα πολύποδο τέ
ρας χωρίς τίς παρθενικές αβρότητες τού 
'Ανθρώπου Ελέφαντα, πού ξέρει νά παίρ
νει ό ,τι θέλει καί στήν πράξη σβήνει όλους 
τούς επιβήτορες άπό καταβολής κινηματο
γράφου.

Δέν είναι ένας καινούριος λαϊκός εξπρε
σιονισμός άλλά μιά αλυσίδα άπό έφέ, προ
γραμματισμένα όχι νά παράγουν κάποια 
αλήθεια άλλά νά κρατούν αμείωτη τή δυσα
ρέσκεια τού θεατή. Στό σύγχρονο θέαμα- 
περίττωμα ό σκηνοθέτης εξαντλεί τά όρια 
τού μαζοχισμού τού κοινού. Η μεγαλομα
νία  τού Ζουλάφσκι κι ή ταπείνωση τού θεα
τή σέ άλλους καιρούς, πού έπαιρναν τή 
θεωρία στά σοβαρά, θά ερμηνεύονταν μέ 
όρους ψυχοπαθολί >γϊας καί κοινωνιολο 
γίας. Σήμερα, <>μυ*ς, μετράει μόνο ή πράξη. 
Ξεχωρίζει όποιος καταφέρει ν ά  μετατρέψη 
ιή γενική δυσαρέσκεια σέ ktiri καί μέ όποιο 
κόστος. Κερδίζπ. ιή οιωηημή συνενοχή (αν 
όχι την κριηκή ίκιίμήση) των πολλιον Και 
ΐ ί  καθρίψ ΐίζει καλυιερα αική ιή 
«►lid» fi δέν ίχ η  Λάιι χειροΐιρα  μέρες 
μα·,, οπό ιο '(j ι*γΐΐ(_Μ,

Σ ιη ν  I # Α ϊ t n n i n  I  ν ν α ι α α  ό  Φ ιρ ίκ ι  κ λ ίμ α
Κ»»>ν» I f j |Η Vf{ it*;. If)

I f(Y f y f / . I J  M U  I f|V O Ut OK  MH' I U H  II 
/,»ι·πιΐϊ« μυΗοη/.κοΐα για u> αδα ί,οδο

h i Am fc/i|fciM<«H <| m

ταστικές καί μεταφυσικές διαστάσεις παγ
κοσμιότητας. Υπήρχε μιά εντύπω ση  λύσης 
στόν τελικό εύνουχισμό τού Ντεπαρντιέ: ή 
εκδίκηση τών φεμινιστικών απαιτήσεων 
στήν άποκλειστικότητα τής αντρικής μα
τιάς. Ό μω ς, στά χρόνια πού μεσολάβησαν 
όλες οί λύσεις έχουν φθαρεί, όλες οί προτά
σεις (άντρικές κ α ί γυναικείες) είναι στό κε
νό. Ή  μόνη αισιόδοξη προοπτική, ή κίνηση 
τής τελευταίας γυναίκας πρός τήν απελευ
θέρωση, στό μουντό θεματικό πάταγο ι·ερκ 
τού Ζουλάφσκι γίνεται ηδονικός σπασμός 
άπό τό α γ κ ά λ ια σ μ α  μέ τό διάβολο. Και ή 
αύτοκαταστροφική μανία τής Ά ν ν α ς  
(Ίζα μπέλ  Ατζανί) δέν παρασέρνει τον 
άδύναμο / εξαρτημένο / φαμιλιαλιοτή σνζι·- 
γό της (Σάμ Νήλ) στόν αχαλίνωτο δαιμονι- 
κό κόσμο της. Ο Ζουλάφσκι προτιμά ιήν 
αύθαίρετη έπανάδραση δύο διάφορε ιικών 
ερμηνειών άπό τήν ανάπτυξη δυό διάφορε 
τικών ψυχιομών. Ο τα ν  ό Σάμ Νήλ κόο*ι μι 
τό η λ εκ τρ ικ ό  μαχαίρι τής κ ο υ ϋ ν α ς  τό x t\u  
του σέ απειλητικό πλσνζέ. to  π λα νν  tm n  
μόνο ένα παγερό έφέ, πού «σηρι-ιυνη* ιήν 
άποτι>χημένη απόπειρα τ»μ Ά κ ,α ν ί  μ»: u> 
ίδιο εργαλείο, άπιος ιό φιξαιέρ ιην εμφηνι 
ομέν») φωτογραφία. Σάν η'χνιμο νη 
οέντο φρίκης μας οΛηγεί απο χην ροΐιρικ»} 
έκθίοη ϊής Ά ιζ ιιν ι tnujv ακαμπιΐ) ui'tu 
συγκράτηση ιού Σάμ Νηλ. Οσοι Oiu*u<univ 
τ ίς  χονΛροιιδεις μούι»\, ιου Νικολοσν σιη 
. Ιαμφ>], δέν έχοι·ν Λει άκομη to αλλο tum1 
αύίου ιού οϊύλ Λ4ίΐ£;ιμαΐΐΗ, νην κα^ι^αίΐΗ* 
ρα δαιμονισμού not* m
ion Ζουλάφσκι.

Μ* ιο )iu\Ht5;u0UKO ο ι»'•k
J l O U  t i t  V H t l l  ρ ο ΐ  I  t ( , < A s : H O l  κ  t  V f j j i t  l i t  ι y *  >« 1

«ινακαλυψαν αναμι <>« <m,ov ho »|jm
» 0 ^ » U < | - 0  M U  l l } V  · ί ? Η ' « Λ ί ! , Ι .

hi i ^ n i s ^ a t 'u o i m , ,u a Λ,» ^
ΐΗΟ.ΐ.ρια .. μιιίαυι*; <>tu , linti >,4Η|,·̂ *ι u n -ι ,
( Ο  < Ι Ι Η« | Η1 ι  Λι , / 4Μΐ>μί  t < · ι U- n !  ι
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ήρωες άνάμεσα στόν Ά νθρω πο, τό Τέρας 
καί τό Θεό καί ή εικόνα εισάγει επιφάνειες 
αποσύνθεσης καί μεταλλαγής στό ιδιο τό 
ανθρώπινο σώμα. Ά λλά άκόμη κι όταν ή 
μεταφυσική γεωγραφία — Ουράνιο / Θεϊ
κό, Χθόνιο / Δαιμονικό — άντιστρέφεται 
στό τέλος μέ τήν άνοδο τού Τέρατος και τήν 
Πτώση τού Α νθρώ που, ή άντιχριστιανική 
προοπτική δέ δίνει βάθος στίς εικόνες. 
Α φ ήνει έκθετη μιά έντυπωσιακή αίσθητικη 
τής ανισορροπίας, τοϋς μεγάλους χώρους 
(καί χρόνους) πού τό σκληρό ορθάνοιχτο 
μάτι τού εύρυγώνιου κι ή μηχανή στό χέρι 
μπορούν νά χωρέσουν καί νά παραμορφώ
σουν...

Κάποτε οί θεατές δέν ήταν τόσο κακομα- 
θημένοι, άπαιτούσαν λιγότερες οργισμένες 
δονήσεις. Οί άνατριχίλες τής άδΰνατης σω
ματικής επαφής μέ τήν κ ινη ματογ ραφ ική 
διήγηση δέν περνούσαν άπό τόσα αίματα, 
ξερατά, τόσους ύστερικούς σπασμούς. Στήν 
έκτρωματική «έπιστημονική άπαισιοδοξία» 
του, ό Ζουλάφσκι εξισώνει τόν τρόμο μέ τή 
δική του άγων ία μπροστά στό άνολοκλήρω- 
το ύλικό του. Χωρίς διακριτικότητα, χιού
μορ, άποστάσεις, ύπογραμμίζει τόσο πολύ 
τά έφέ του πού τά άποδυναμώνει. Ό μω ς 
όλες οί εικόνες δέν «πληγώνουν» τό ίδιο. 
Τά γάλατα πού πιτσιλίζουν τούς τοίχους

μέσα άπό τίς σακούλες τού σουπερμάρκετ, 
ο φρουρός πού καπνίζει στή σκοπιά άπό 
τήν άλλη μεριά τού Τείχους μπορεί νά μάς 
τρομάζουν περισσότερό, άπό τά αίματα, τά 
ηλεκτρικά μαχαίρια, τά πτώματα στό ■ψυ
γείο και τό Τέρας πού ροχαλίζει καθησυχα- 
στικα στό μπάνιο. Κι άκόμη κι άν δείξεις 
τήν Ω ραία νά κάνει, έπϊ τέλους, έρωτα μέ 
τό Τέρας, τό παλιό παραμύθι δέ θά χάσει 
τήν ομορφιά του από τήν εικονοκλαστική 
σου τόλμη. Ούτε καί τό Τέρας-Κινη- 
ματογράφος θά φοβηθεί άλλη μιά καταγγε
λία τής χυδαιότητας, τής δεύτερης φύσης 
τού θεάματος.

Χρειάζεται ίσως νά ξανασκεφτούμε τά 
όρια τού κακού γούστου καί τής διασκέδα
σης. Ιδιαίτερα τώρα πού τά Μεγάλα Θέμα
τα ξαναγυρίζουν σάν φάρσες, στοιχειωμέ- 
να άπό τή φτήνεια τού παραγνωρισμένου 
κόσμου τών B-Movies. Αύτή ή άντίφαση, 
πού στηρίζει τήν προσπάθεια τού Ζου- 
λάφσκι νά δηλώσει συμπάθεια στό διάβο
λο, καταπίνει κάθε κακογουστιά. Ε κτός 
άπό ένα ντίσκο-σάουντρακ πού πολύ θά 
τα ίρ ιαζε στήν μηχανική χορογραφία τών 
ηθοποιών καί στά φωτιστικά έφέ τής τελευ
τα ίας σκηνής - «Κόλασης τώρα».

Νίκος ΣΑΒΒΑΤΗΣ
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ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΚΟΙΝΟΤΗΤΕΣ
Μέρος Β'

τού Λεύτερη ζανθόπουλου

Στήν πρώτη ενότητα τής παρούσας εργασίας (ΣΙ,Κ. 28129). ακούσαμε υ π ο 
μονετικά τίς άπόψεις τών Σωκράτη Καψάσκη, Χρήστου Βακαλόπονλον καί 
Βασίλη Ραφαηλίδη, διαβάσαμε καί τίς συνοπτικές απαντήσεις τών λεσχών 
στά έπιμέρους ζητήματα πού πραγματεύονταν οί τρεις ομιλητές.

Στή σημερινή συνέχεια παραθέτουμε τόν ολοκληρωμένο λόγο τών Λ εσχώ ν  
καί συμπληρώνουμε τά κενά μέ: α) άπαντήσεις άπό τό ερωτηματολόγιο 6} το 
ιστορικό τής Ομοσπονδίας καί γ) τίς σχέσεις Λεσχών καί Ελληνικού Κινη
ματογράφου.

Ή  Λέσχη Λευκωσίας είναι ίσως ή ύποδειγματικότερη Κινηματογραφική 
Κοινότητα πού συνάντησα. Τά χαρακτηριστικά πού τήν συγκροτούν, είναι ό 
τρόπος λειτουργίας, ό προγραμματισμός καί ή οργάνωση. Τέλος, ή Κ ινημα
τογραφική Κίνηση Κύπρου (δές έπιστολή στό τέλος τής ενότητας) είναι τό 
μοναδικό παράδειγμα Λέσχης, άπ ’  όσο τουλάχιστον γνωρίζω, ή όποια  έχεί 
ιδρυθεί καί διευθύνεται άπό κομματική οργάνωση, τήν Νεολαία τον Λ Κ Ε , !,

Σέ πολλές πόλεις (Καβάλα, Δράμα, Πειραιάς, Μυτιλήνη κ.ά.) παρα τηρεί
ται τό φαινόμενο τής λειτουργίας δύο διαφορετικών κινηματογραφ ικώ ν λ ε 
σχών οί όποιες χωρίζονται συνήθως μεταξύ τους άπό κομματικές διάφορες. 
Ά ν  τά Δ .Σ . τών δύο παρόμοιων σχημάτων δέν εξελιχτούν σέ άνταγωνιστικΐ^ 
καί άντιμαχόμενες ομάδες, τότε ή πολυμορφία, ή όποια είναι Απόλυτα θεμ ι - 

τή, μπορεί νά είναι παραγωγική καί τό διπλό σχήμα νά καλύπτει τίς ανάγκες 
τόσο τό)ν κινηματογραφόφιλων τής πόλης όσο καί τών ένταγμέν<·>ι- κομαατι- 
κά θεατών.

Ή  ιδανική όμως αυτή περίπτωση δέν εμφανίζεται οτήν 'Ελλάδα· ι ·ί
οί κομμ α τικές  οργανώ σεις άποδύοντα ι σ ’ ένα άγώνα νά καταλάβουν μέ τήν 
πλειοψηφία το νς  τά  Δ .Σ. τών λεσχώ ν πού  λειτουργούν  μέ επιτυχία, μέ τόν 
αποκλειστικό σκοπό νά εμφανίσουν ένα άκόμα γ-ι>ρέα \ata> γ ι τ  \.\uua. 
τικό το νς  έλεγχο, ένα φορέα-σφραγίδα ό όποιος καταλήγει ατό τέλος νά 
υπολειτουργεί ή νά άτονεί.

ΊΗ σειρά πού άκολουθείται γιά τίς λέσχες πού συμμετέχουν 
μωσαϊκό, με κατεύθυνση άπό βορρά προς νότο, είναι καθαρά γεωγρ*ι .̂’ΐκή

' i f f  t p m t / f A i f i d o y M  τ ι ι χ ΐ ' ό ρ ο μ ή ϋ / } κ ί ΐ ν  ι ι ι ί ί ,  ι ό ν  Ι α ν ο ι π ι ρ ι α  κ α
tviirjid μι ιι., tt, xutv Λιοχών ί ηιοιμΰψηκαν *ηι> dtiuiiftiut Φ

A l t i t  II», M t ( H f H . n y t t p t ί, t t l > ¥ ΐ ϊ  f t t f d l f n i t t f k ' i t i ’ t i l  I f H OU f O t

ΙΊ4 t t / t O k  t i t  /Hill i t f t i l t*!  f t  ¥ t  U I / .U l fu  i l k i HUt  lit t 1
iff:, k i i t h  A t  ο χ /f ζ
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Δράμα

Η ίόέα γ ιά  τήν ίδρυση τής Κινηματογραφικής 
Λέσχης ήταν πολύ άπλή. Εκείνη τήν έποχή συν
αντιόμουν στή Δράμα μέ παλιούς φίλους καί βλέ
παμε ότι όλες σχεδόν οί αίθουσες έπαιζαν πορνό 
ή καράτε ένώ ή πιό ευπρεπισμένη αίθουσα τό 
πολύ-πολΰ νά  έφερνε καμιά καλή εμπορική τα ι
νία. Σκεφτήκαμε λοιπόν νά  φέρνουμε μιά ταινία  
κατά διαστήματα καί νά  προπωλούμε τόσα εισι
τήρια όσα χρειάζονταν γ ιά  νά  καλυφτούν τό 
ενοίκιο τής κόπιας καί τής αίθουσας καί μετά νά 
άνακοινώνουμε τήν προβολή.

Στήν άρχή φοβόμασταν μιά οικονομική άποτυ- 
χ ία  καί δέν θέλαμε νά βάλουμε τό χέρι στήν τσέ
πη (πού τό κάναμε πολύ άργότερα) λέγοντας ότι 
γ ιά  νά πάει κάτι καλά δέν πρέπει ν ’ άρχίσει μέ 
πατερίτσες- άλλο νά βοηθήσεις κάτι πού ήδη έχει 
πάει καλά καί γνωρίζει μιά κάμψη κι άλλο νά τό 
αρχίζεις άπό τήν άρχή μέ δεκανίκια. Γιά νά προ
πωλήσουμε τά εισιτήρια πηγαίναμε άπό μαγαζί 
σέ μαγαζί χωρίς νά ντρεπόμαστε, αντιμετωπίζον
τας πολλές φορές μούτρα, καχυποψία καί ειρω
νεία.

Στήν άρχή βρήκαμε τήν πιό περιθωριακή α ί
θουσα γιά τίς προβολές μας, μετά επειδή υπήρχε 
ένα ελιτίστικο πρόβλημα άπό τόν κόσμο πού ήθε
λε καλύτερη αίθουσα, πήγαμε σέ μιά κεντρικότε
ρη καί μετά οί ίδιες άνάγκες μάς οδήγησαν στήν 
πιό πολυτελή αίθουσα τής πόλης στά Αστέρια  
πού έχουν γίνει άπό τό 1978 καί τά τρία Φεστι
βάλ Ταινιών Μικρού Μήκους.

Οί προβολές ξεκίνησαν χωρίς κανένα προσα
νατολισμό. Προχωρούσαμε ψηλαφητά, σά νά 
περνάς μέσα άπό μιά σήραγγα στήν όποια άνι- 
χνεύοντας βρίσκεις στόν δρόμο σου. Είμασταν όχι 
μόνο ανίδεοι άλλά καί άποπροσανατόλιστοι ώς 
πρός τό πού θά μπορούσε νά πάει αύτό τό πράγ
μα. Δέν κάναμε σχέδιο*, λέγαμε έδώ καί τώρα 
υπάρχει μιά κατάσταση καί κάποτε φάνηκε ότι 
δέν είναι δυνατόν νά μήν γίνει μιά λέσχη, ένα 
σχήμα δηλαδή πού θά άντι,καταστούσε τήν πρω
τοβουλία τήν δίκιά μου καί τών φίλων μου καί 
τέλος γ ιά  νά μήν τά πολυλογώ έγινε τό καταστα
τικό, επικυρώθηκε άπό τό Πρωτοδικείο, έγιναν 
εκλογές καί στά μέσα τού Απρίλη 1978 δημιουρ- 
γήθηκε καί τυπικά ή Κινηματογραφική Λέσχη 
Δράμας.

Ώ ς  πρώτη εκδήλωση τής Λέσχης οργανώθηκε 
Ε βδομάδα Ελληνικού Κ ινη ματογ ράφου τόν 
Μάιο τού 1978. Προβλήθηκαν έξι μεγάλου μή
κους ταινίες καί μικρού μήκους μόνο άπό τήν 
Βόρεια Ελλάδα, καί σέ όσους πήραν μέρος δό
θηκε ένα αναμνηστικό έπαθλο.

Στήν άρχή υπήρχε μιά ακαθόριστη ϊδεαλιστική
καί μεταφυσική άντίληψη ότι μάς λείπει τό καλό 
θέαμα άλλά κανένας δέν ήξερε τί θέαμα ήθελε. 
Ό τα ν  όμως ήρθε ή ώρα νά άναρωτηθεί ό κόσμος 
τί ταινίες προτιμούσε, έμοιαζε νά τά "χει χαμένα. 

ijs Υπήρξε λοιπόν αύτό τό πάγωμα· μετά υπήρξε

μιά έντονη επιφύλαξη γιατί είχαμε τήν σύμπτωση 
νά  λειτουργήσουμε τίς παραμονές τών βουλευτι
κών έκλογών. Θεωρήθηκε άπό ορισμένους ότι 
αύτό είχε κάποια έπέμβαση πολιτική. Περάσαμε 
ένα δεύτερο στάδιο καχυποψίας μετά τίς έκλογές 
όταν προσπαθήσαμε νά οργανώσουμε προοδευ
τικές συζητήσεις πού τίς φοβήθηκε ό κόσμος καί 
τέλος ύπήρξε ένα τρίτο στάδιο πού όταν έφτασαν 
ορισμένες καλές ταινίες άρνήθηκε ό κόσμος νά 
τίς δει καί τέλος συνέβη τό πιό παράξενο φαινό
μενο: Ή  Λέσχη έγινε κοσμικό γεγονός! Ή  συρ
ροή τού κόσμου καί μάλιστα σέ ορισμένες προβο
λές μέτριων ταινιών δέν έξηγούνταν παρά μόνο 
σάν μιά κοσμική συγκέντρωση όπου άν εξαιρέ
σουμε τόν κακό χαρακτήρα αύτής τής κοσμικό- 
τητας, τήν τάση έπίδειξης ή οτιδήποτε άλλο, 
ύπήρχε κάτι πολύ σοβαρό πού νομίζω είναι εν
δεικτικό ορισμένων στερητικών συνδρόμων στήν 
έπαρχία. Ό  κόσμος έδειξε πώς είχε άνάγκη άπό 
έπαφή, είχε άνάγκη άπό τό νά δει τόν συνάνθρω
πό του, είχε άνάγκη άπό έπικοινωνία. Πολύ άρ
γότερα κάποιος τόλμησε νά μάς πει: « Ερχόμα
στε έδώ περισσότερο γιά νά  δούμε κόσμο, νά 
δούμε άλλους ανθρώπους, νά μιλήσουμε». Τό 
φαινόμενο φανέρωνε, στό μυστικό του έπίπεδο, 
τήν άνάγκη τού κοινού γ ιά  έπαφή σ' ένα χώρο 
κυριολεκτικά έρήμωμένο άπό γνωστές μεταβλη
τές καί άλλοτριωτικούς παράγοντες.

Ά π ό  τή μεριά τών τοπικών άρχών δέν μπορού
με νά  πούμε ότι είχαμε ποτέ άμεσες έπεμβάσεις 
άλλά ύπήρξε μιά διακριτική παρακολούθηση 
όταν οί συζητήσεις γίνονταν πολιτικές. Α ντίθ ε
τα όμως ή άντίδραση προήλθε άπό αύτό πού έγώ 
ονομάζω — μέ τήν άκριβώς άντίθετη έννοια άπ’ 
αύτήν πού χρησιμοποιείται — Κυρίαρχη κουλ
τούρα.

Στις έπαρχιακές πόλεις, μιά όμάόα νεαρών 
έπιστημόνων πού τελειώνουν τήν επιστήμη ή τήν 
ειδίκευσή τους στήν πανεπιστημιούπολη, επι
στρέφουν στή γενέτειρά τους νά άσκήσουν έκεί 
τό έπάγγελμα. Ε πάνω  σ' αύτούς τούς άνθρώ- 
πους όρούν ορισμένες άλλοτριωτικές επεξεργα
σίες όπως ή σώρευση χρημάτων καί ή έπακόλου- 
θη συρρίκνωση τής έπαναστατικότητάς τους, όχι 
τόσο μέ τήν πολιτική έννοια άλλά γενικότερα τήν 
κοινωνική. Αύτοί είναι άτομα πού ξέρουν ότι 
άνήκουν σέ μιά ιδιαιτερότητα τής κουλτούρας 
άλλά ξέρουν ταυτόχρονα ότι ή παραμονή τους 
στήν έπαρχιακή πόλη συνεπάγεται καί τόν ευ
νουχισμό τους. Αύτοί λοιπόν κράτησαν μιά πολύ 
έλιτίστικη στάση. Γιά μένα αύτή ύπήρξε ή κυ
ρίαρχη κουλτούρα  ή όποια όχι μόνο δέν βοήθησε 
άλλά άντέδρασε μέ ειρωνείες, μέ άπομακρύνσεις 
καί μέ χίλιες-δυό συμπεριφορές καί τελικά άντι- 
κατέστησε αύτή τήν κυρίαρχη κουλτούρα (μέ τήν 
συμβατική τώρα σημασία τού όρου). Αύτοί οί 
πρώην έπαναστάτες τών φοιτητικών χρόνων καί 
μετέπειτα γνώστες τού συμβιβασμού τους, μέ τήν 
συμπεριφορά τους καί τό στερητικό τους σύν
δρομο ένώ ήξεραν σινεμά δέν βοήθησαν καθό
λου.

Στήν έπαρχία τό βασικό πρόβλημα τών μηχα
νισμών καταστολής δέν είναι τό σύστημα άλλά οί 
διάφορες προσωπικές διαφορές, τό ότι τά άτομα

Χ - 7 -jr ιΌ ν£>S 04 2Κ«
= > a i r s

fc ο ·3 ■< ;  ο  ω n C10 > Ι  
■ 3 ° != LP > ΙΟ Π -τ» S Ρ

Π
ερ

ιο
δι

ιι
ή 

u
iv

n
p

at
o

y
p

ac
p

iu
n

 
eu

S
oo

n

Digi
tiz

ed
 an

d a
rch

ive
d i

ss
ue

s  

of 
"S

yc
hro

no
s K

ini
mato

gra
fos

 19
69

-19
73

" 

by
 ht

tp:
//d

lab
.ph

s.u
oa

.gr
/an

ge
lak

is



γνωρίζουν ό ένας τό παρελθόν τού άλλου. τό ότι 
είχαν μιά κοινή καταβολή, τό ότι είχαν ανταγω
νιστικές σχέσεις στό παρελθόν, τό ότι άναπαρή- 
γαγαν τή σχολική τους ήλικία καί τά προβλήματά 
τους σέ ομόκεντρους κύκλους καί αύτές τις αντα
γωνιστικές τάσεις, επειδή τά άτομα έχουν αρκε
τό μυαλό καί δέν έχουν τό θράσος καί τήν ανοη
σία νά τις βγάλουν πρός τά έξω μέ τήν μορφή τού 
άμεσου ανταγωνισμού, τις μετατρέπουν σέ δήθεν 
ιδεολογικές διαφορές. Αύτή ή κυρίαρχη κουλ- 
το ίφ α  τόλμησε νά έκφράσει τις τελείως προσω
πικές καί ψυχαναλυτικής φύσεως διαφωνίες της 
μέ τή μορψή διαφόρων πολιτικών διαφορών, ότι 
λογουχάρη οΐ τα ινίες είναι προοδευτικές μέν άλ
λά δέν παρουσιάζονται προοδευτικά καί χίλιες 
δυό άλλες άνοησίες οί όποιες άποτέλεσαν ανα
σταλτικό παράγοντα στήν πορεία τής Λέσχης.

Βέβαια μάς καταλογίστηκε καί κάτι άλλο. 
Ο ρισμένοι είπαν ότι απομακρύνθηκαν γιατί ή 

όλη δομή τής Λέσχης τούς δημιουργούσε τήν αίσ
θηση μιάς κλειστής κατασκευής, μιάς κλίκας 
κατά τά κοινώς λεγάμενα πού αύτή έλεγχε τά 
πάντα, όχι μέ τήν έννοια ότι ήταν άντιδημοκρα- 
τική άλλά ότι έπιβαλλόταν σάν κυρίαρχος μηχα
νισμός. Αύτό τό πράγμα είναι λάθος καί ποιός 
ξέρει τί μηχανισμούς αντανακλά γ ιατί έγιναν 
πολλές ψηφοφορίες γ ιά  τό ποιές τα ινίες προτι
μούν, έπανειλημμένα ρωτήθηκε ό κόσμος γιά  τό 
ποιο ι θέλουν νά συμμετέχουν στά Διοικητικά 
Συμβούλια ή νά επανδρώσουν διάφορες συμβου
λευτικές ομάδες επιλογής ταινιών καί ύπήρξε με
γάλη απροθυμία.

Αλλο πρόβλημα πού ύπάρχει είναι ότι οί θεα
τές δέν έχουν συνειδητοποιήσει τό έξης: Ή  σχέ
σης τους μέ τή Λέσχη έχει έναν καθαρά νρωτικό 
χαρακτήρα  πού εκδηλώνεται μέ τή μορφή τής τ ι
μωρίας καί τής απονομής δικαιοσύνης. Αν υπο
θέσουμε ότι μιά ταινία δέν τούς αρέσει, τότε λει
τουργώντας τελείως ερωτικά, στήν επόμενη τα ι
νία ή αίθουσα ερημώνεται άκόμα καί άν είναι ή 
πιό μεγάλη ταινία, σάν ένα είδος τιμωρίας, ένώ 
/.ογικα θα ιπρ ιπε νά λειτουργήσει ο συλλογισμός
< >τι -αφού ήρθε μια ταινία πού όέν μάς σ οκ » , ί)
>πόμενη Ηά μά; αοίσιι».

Η Λεσ/η τη·: Αοσμος ιόαλι ένα :ιο/,υ σουοοό 
ποοίιλημα δη/.αδη ποιος είναι ό σκοπό: της Λι 
σ /η ; και πώ." μισ /»<ιχη :ισοσδιοοι,,η η αιαο- 
ίσοσόιορΓα ιοί 11 θα κάνι ι μιά / 1 οχη. Ηα καν; t 

.τοη π κο  μαΜημο. Ho ΛιΛο-μ τη γ/.ιιισσο ίου κι- 
νημαίογοι/ιρΗ·. Ησ Ooi'/.ίψει ι ι'κοιοιοκο Ηά
Λ ουλιψε» π ο λ ιτα π η κ ά  π ισ τεύ ο ν τα ς  οτι α ν εβ ά ζ ο ν 
τα ς  το  π ο λ ιτ ισ τ ικ ά  ίπ ίπ ε δ ο  ιο ύ  κόσμου ιό ν  δ ια - 
μ ο ρ φ ω ν ι ι π ο λ ίτ ικ α , Σ τό  δ ιυ τ ι  ρο  Φ εο τιο α λ  ιή Η 
Λ ί σ χ η ς  δ ια τυ π ώ θ η κ ε  γ ια  π ρ ώ τη  φ ο ρ ά  ένα ς ησλυ 
γνω στοί) ό ρ ο ς , ή Ml’i | h ινημαι< ρ/§ημ( αψ ίΧπι I ι>· 
ρ ω  t i l l  ΐ ϊ |  Α«·ϊ’·>( ίγ ιν ι  μ ιγα /,η  δ ια μ α χ η  αν οί
i  ι tr /j  r Λ ι κ- λ  1 1 να ι /σ υ ν  κ α θ α ρ α  κι νημαιο)>ραΐ( ο 
φ ιλ ικ ά  η m 'f t t l iu i  π ο λ ιιικ ο  /α ρ α κ  ιη ρ α  ΝομΚ,ω 
o t t  ι ι ι ί ο  m >0 σ ν ίιμ ι ιιυηί ,ουμ» »ι ναι ί να ουνον 
<Ιυ/ 1  ι;μα θ ιο ιω ν  μ ο ι ιμ μ ο νη  ίο υ  κ οομ ου σ κ ι  μυ 
U o)» /uo to  μ ια  t At ι t»|<i( ^νωση.. ίου  μ ο ν κ  ρνοι· οι 
ν*μα .ι iμ κ ίο ιΟ η οα μ ί να »ου\ μ ιΛ η-μ» kin
μ»|ΗΜ» οαοι», ο 11 '< ’ ['μσίά ,'lu  It) / iw o u it Ηίυ κ*

νηματογράφου, πιστεύοντας ότι πολιτική καθο
δήγηση μπορεί νά  τούς κάνει τό κόμμα στό οποί η 
ανήκουν.

Πιστεύουμε ότι ή ίδρυση μ ιά; λέ^/.η: ; ιν.-η. -■»- 
λιτικό γεγονός καί πιστεύουμε άκόμα «*τ* το ,τ. .- 
λιτιστικό είναι άμεσα σννδεδεμένο u? τό πο> αι - 
κό άλλά νομίζω ότι στή Δράμα όιατν.Τ'·;Ηηκε η·-···. 
μεγάλη άρχή ή όποια επηρέασε καί τ ί; α /λνζ -. ί-  
σχες, τό δόγμα τής μή άαεσης ζπέαόασ;;;.

Ό  κόσμος όμως άκόμα φοόάται κι eust; αΗ 
θέλουμε νά  τόν υποτιμούμε γιατί πιστεύοναε 
πρέπει μόνος του νά βγάλει τά συμπεράσματα 
του καί πιστεύουμε άκόμα ότι μιά λέσχη πρετ.-ι 
νά είναι λαϊκή. Αύτό σημαίνει ότι συμπεριλαμ- 
βάνει άριστερούς, κεντρώους, τή σιωπηρά πλρ«ο- 
ψηφία κλπ. Α π ό  τήν 0>.λη μέρια δέν θέλαιιε '·■·'; 
έχουμε τό τραγικό γιά μένα φαινόμενο των εκδη
λώσεων τής άριστεράς πού όλέπεις πάντα τά ; ν : 
πρόσωπα, τά όποία τά εκτιμώ, είναι αννειοητο- 
ποιημένα άλλά πιστεύω ότι ο αριστερό: έτσι κ; 
αλλιώς είναι συνειδητοποιημένος, μπορεί να 
πάει στό κόμμα του ή νά διαβάσει τήν έφημεράν. 
του όμως εμείς θέλουμε, χωρίς νά  φανεί ότι προ
παγανδίζουμε. νά κερδίσουμε άτομα από τη\ 
λελεύθερη δεξιά καί άπό τήν σιωπηρά πλειοιρη- 
φ ία . νά κερδίσουμε άτομα άπ" όλες τις r a i n ς κ: 
άπ ' όλους τούς πολίτικους χώρους, πιστεύοντας 
ότι αύτό ακριβώς σημαίνει ή έννοια Λ-ανός.

Κοινή μας διαπίστωση είναι ότι όέν μπορεί; \ ■. 
άσχοληθείς μόνο μέ τό περιεχόμενο κα: ν' αχή 
σεις τή φόρμα άπέξω· έστω και ϋποτνπ<.···όως 
έπρεπε ό κόσμος νά μάθει τον \ακαν Λογουχαρι: 
στόν κινηματογράφο, νά μάθει πώς λειτουργέ ι η· 
χρώμα, ή εικόνα, ή μουσική η πι··.ς ορισιιε·»·.: 
σύγχρονες επιστήμες που Οεωρουναι; οχι ο 
περιθωριακές στήν επαρχία άλλα και ιΗν·νο> \ 
άσχολείται κανείς μ' αύτέ; ό-ιω; ή koim-.vu·/·.*··· 
γ ια  καί ή ψυχανάλυση, μπορούν νά περάσουν ηε- 
σα στόν κ ι ν ηματογράφο. IV» ιιεγάλο ι "κση„ \; *· 
ολημα στήν επαρχία είναι ϋη  Ot-v άε·-.οιη να •.’Ό·.·» 
τις πολιτικές άναγνώσεις τών ταιναον

Μιά καινοτομία που εφαρμόστηκε καί που t κ 
τ<ϊ»ν ύστερων αποδείχτηκε ο ΙΙειικός τη; χα ρ α 
κτήρας ήταν ότι κατ' ανάγκη πολλές φορές επι- 
λέγαμε μέτριες ταινίες είτε γιατί έποετε να toOu 
και μιά εμπορική ταινία ειΐι γαιτι πολλε; ^-οσε, 
τό γραφείο διανομής μάς αναγγ* ^νει νικά on  
τής τάδε ταινίας ι ιναι χαλασμένη η κο τια και δι ν 
μπορι*υν νά μάς τη σι* ιλουν ονηκε u* t i t  11
κό στοιχείο ό ίι μια κακη ιαινια u ,ισρει ,, να ιην 
άναΐρέΐ|*εις μέ μια <κ»οτη Kiu r.ioi»,t«Oi'urjοκμ 
ουζηιηση Κακκ λοιαον an u cn   ̂ a ., t»ovitf}K! . 
ή αρχική εηιλ·>γη ιων iaivit.iv μα,, ηηο ·*; μ·> , 
άΑλο;ισοοαλλη q t ρναμ» μια laiviu Λν»((ΐ(ι(Ηκι* 
μι ια  ο *οσμθν, i :ιρι >ο να όι ι ιιοι mi ν ισ ί, , ί  -t;
Μ ι«»Λη, μι ta  fua κμ-μκ^ηι. κ <> κ \)  ν υ ο μ ο  t μ . 
ν* να ουνι κ uko ttAooxo κ«α> ι ο η νο (1η*θιμ*»ν> 
ρεύμα, ι»αμαι noivη οοοη

ι )μυκ, ;ιαο ‘■•λι ,. ο ι|\η ι> ι tofUo , ι*ι>, ιι i,·ολ· < 
l<a,i|ijM| ιου κοινού· :ΐοραμ< vt > >n ».* ό>,(
μα ία  η ίδια ο «· /ουν ο iuru>0 |uu ι ,(, 
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cpo, υπάρχει μειωμένη προσέλευση θεατών όταν 
συμπίπτουν ορισμένες ταινίες μέ τό ποδόσφαιρο 
στήν τηλεόραση, υπάρχει μιά τάση τού κόσμου 
νά θεωρεί τή συζήτηση σάν μιά περιττή πολυτέ
λεια καί γενικότερα νά προτιμούνται ταινίες μέ 
έντονα μυθοπλαστικά στοιχεία καί νά ένοχλούν 
ταινίες μέ έλλειπτικότητα ή ταινίες οί όποιες 
προσπαθούν νά δούν τά πράγματα κριτικά ..

Νόμιζα) ότι οί λέσχες στήν επαρχία άντιμετω- 
πίστηκαν περίεργα καί άπό τούς αίθουσάρχες 
καί τά γραφεία διανομής. Οί μέν αίθουσάρχες 
κατάλαβαν ότι ή λειτουργία μιάς λέσχης μπορεί 
νά άναθερμάνει τήν κινηματογραφοφιλία μέρους 
τού κοινού καί τά γραφεία διανομής είδαν τις 
λέσχες σάν τήν κότα μέ τά χρυσά αύγά γιατί ένώ 
στήν άρχή πληρώναμε ένοίκιο κόπιας 1.500 δρχ., 
σήμερα έφτασε νά πληρώνουμε άπό 4.000 ώς
7.000 γιά  μιά προβολή. Οί αίθουσάρχες πού γιά 
χρόνια  άντιμετώπιζαν μέ τόν πιό φασιστικό καί 
προκλητικό τρόπο τούς πολίτες, δείχνουν τώρα 
ότι θέλουν νά γίνουν, μαζί μέ τήν 'Εφορία, συνε
ταίροι στά ταμεία τών λεσχών!

Θά πρέπει νά συγκροτηθεί μιά Ομοσπονδία 
Λεσχών Βόρειας Ελλάδας, τέτοια πού νά μπορεί 
νά  πετυχαίνει χαμηλότερες τιμές γιά  τις ταινίες, 
όντας ένα ισχυρό συνδικαλιστικό όργανο. Πολ
λοί όμως φοβούνται ότι ένα τέτοιο όργανο θά 
λειτουργήσει κομματικά.

Θά μπορούσαν άκόμα οί λέσχες νά οργανώ
νουν άπό κοινού διάφορα Φεστιβάλ ή έβδομάδες 
και άκόμα, γιατί όχι, νά ιδρύσουν ένα μουσείο 
τέχνης καί ιστορίας τού κινηματογράφου μα
ζεύοντας άπό τά πιό άπλά έντυπα τών έκδηλώ- 
σεών τους μέχρι άφίσες καί φωτογραφίες.

Οί λέσχες πρέπει νά έχουν καί τούς εισηγητές 
τους μέσα άπό τά ίδια τους τά μέλη, πρέπει σέ 
όλα νά είναι αύτενεργείς. Ό χ ι λοιπόν κομματι
κές έπεμβάσεις, άσχετα άν όλα τά άτομα άνή- 
κουν σέ κάποια ίδ'εολογία — καί πολλές φορές 
πρέπει νά  έχει κανείς τό θάρρος ν ’ άνήκει πρώτα 
στό Δ.Σ. μιάς λέσχης καί νά πάει κόντρα στόν 
ίδιο του τόν κομματικό φορέα όταν αύτός έμπο- 
δ ίζει τά συμφέροντα τής λέσχης καί μετά ν ’ άνή- 
κει στό κόμμα του.

Αύτό είναι ένα μεγαλείο τό όποιο τολμώ νά πώ 
ότι τό πετύχαμε στή Δράμα καί είναι τό σημαντι
κότερο πού ύπάρχει.

Καβάλα

Ή  Κινηματογραφική Λέσχη Καβάλας ύπάγε- 
ται στόν Σύνδεσμο Φίλων Γραμμάτων καί Τε
χνών. Μέσα στόν Σύνδεσμο λειτουργούν διάφο
ρα τμήματα όπως θεατρικό, εικαστικό, μουσικό, 
μορφωτικό καί νεολαίας. Ό  Σύνδεσμος διοικεί- 
τα ι άπό τό Δ.Σ. πού έκλέγεται άπό τήν Γ.Σ. τών 

100 μελών. Τά τμήματα λειτουργούν μέ ανοιχτές επι

τροπές. Ο ι περισσότερες εκδηλώσεις γίνονται 
στή Στέγη τού Συνδέσμου. Τό κτίριο στό όποιο 
στεγαζόμαστε είναι ιδιοκτησία τού Συλλόγου 
Καπνεμπόρων καί έχει παραχωρηθεί άπό τό 1959 
στή Στέγη. Έ νοίκ ιο  δέν πληρώνουμε.

Το οικονομικό είναι τό μεγαλύτερο μας πρό
βλημα. Ό  Σύνδεσμος έχει 600-700 μέλη τά όποια 
πληρώνουν συνδρομή 20 δρχ. τό μήνα. Αύτά τά 
λεφτά μόλις καί φτάνουν γιά  τις προσκλήσεις 
πού στέλνουμε γ ιά  τις έκδηλώσεις μας. Έ σοδα 
έχουμε άκόμα άπό έκτακτες εισφορές μελών ή 
άπό επιχορηγήσεις γιατί άπευθυνόμαστε κάθε 
χρόνο σέ έταιρείες, τράπεζες καί κάτι μαζεύουμε 
κι άπό κεί. Μετά πηγαίνουμε στούς ντόπιους πο- 
λιτευτές, άπό τούς όποιους ύπάρχουν άφθονοι, 
οί όποιοι πάλι κάτι δίνουν. Τά τελευταία χρόνια 
τό Υπουργείο Πολιτισμού μάς έδωσε κάτι λεφτά 
καί μέ τήν μεσολάβηση τού Χ ατζιδάκι πήραμε 
ένα πιάνο.

Έ δώ  όέν βλέπουμε καλές ταινίες οί όποιες 
ύπάρχουν στήν Α θή να  καί τήν Θεσσαλονίκη 
όπου οί αίθουσες είναι πολλές. Ο ί έλάχιστες κα
λές τα ινίες πού έρχονται, παίζονται μόνο μία ή 
δύο μέρες καί μετά κατεβαίνουν. Έ τσ ι έφτασαν 
ώς έδώ Ο Λ όγος  τού Ντράγιερ, Τό Κοπάδι τού 
Γκιουνέυ, Ο άνθρωπος άπό μάρμαρο  καί Ή  γή 
τής έπαγγελ ίας  τού Βάιντα άλλά αύτές, πού π ι
στεύουμε ότι έρχονται κατά λάθος, παίζονται 
γ ιά  μιά μέρα καί πριν καλά καλά προλάβει κα
νείς νά  τις δει κατεβαίνουν κιόλας. Φυσικά γιά 
ρωσικό κινηματογράφο δέν συζητάμε. Είπε κά
ποιος αίθουσάρχης νά κάνει γ ιά  μιά έβδομάδα 
ρωσικό κινηματογράφο καί ένώ είχε προγραμμα
τίσει τρεις ταινίες, παίχτηκε ή πρώτη καί σταμά
τησε.

Στήν πόλη μας ύπήρχε στις άρχές τής ΙΟετίας 
τού ’60 μιά Κινηματογραφική Λέσχη ή όποια 
σταμάτησε άργότερα νά λειτουργεί. Ε μ είς άρχϊ- 
σαμε τή νέα προσπάθεια τό 1976. Εκείνη τή χρο
νιά  παίχτηκαν λίγες ταινίες, είμασταν στό ξεκί
νημα, έπρεπε νά μάθουμε καί ορισμένα πράγμα
τα  άλλά άπό τό 1977 λειτουργούμε κανονικά. 
Π αίζουμε γύρω στις 18 ταινίες τό χρόνο γιατί 
τόσες μάς επιτρέπουν τά οικονομικά μας καί λει
τουργούμε άπό Οκτώβριο μέχρι Μάιο. Εύτυχώς 
πού ύπάρχει τό ταμείο τής Στέγης καί μάς ένι- 
σχύει γ ιατί άλλιώς θά είχαμε σταματήσει. Τά 
έξοδα κάθε προβολής φτάνουν τις 15.000 δρχ. 
Ά π ό  τά 300 περίπου μέλη μας εισπράττουμε 400 
δρχ. τόν χρόνο συνδρομή καί 200 δρχ. άπό τούς 
φοιτητές. Α ύτά τά λεφτά δέν φτάνουν γ ιά  νά κα- 
λύψουν τις άνάγκες μας.

Λειτουργούμε μέ τό σύστημα τών μελών. Σέ 
μιά άπό τις προβολές μας ήρθε ό Έ φορος τής 
πόλης καί είπε «Θά σάς κλείσω γιά  δύο χρόνια 
φυλακή» διότι πουλάγαμε άντί εισιτήριο κάτι 
κάρτες τών 20 δρχ. γιά  νά μπορούν οί περαστικοί 
νά μπαίνουν στήν προβολή.

Θ ά μπορούσε νά μάς παραχωρήσει τό Διοικη
τήριο τήν τέλεια έξοπλισμένη αίθουσα προβολών 
του άλλά άν πούμε στόν Νομάρχη ότι θά παίξου
με π .χ . Ά ιζενσ τά ιν ή Βάιντα, μπορεί καί νά λι
ποθυμήσει ό άνθρωπος!

Τήν Κινηματογραφική 
Λέσχη Καβάλας εκπροσώ
πησαν στή συζήτηση τά 
έξής μέλη τής Επιτροπής 
τής Λέσχης: Κώστας Κον- 
γιονμτζόγλον, ίόιωτ. υ
πάλληλος - Βασ. θεοόωρί- 
όης. άρχιτέκτονας καί 
Δημ. Δαγκάκης. μηχανολό
γος. Ή  συζήτηση μαγνητο
φωνήθηκε στήν Καβάλα 
τήν 2.11.80. Γιά ορισμένα 
άπό τά στοιχεία πού 
συγκροτούν τήν φυσιογνω
μία τής πόλης χρησιμο
ποίησα άρθρο τής Καβα- 
λιώτικης εφημερίδας
Έβόομη.
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Στό κτίριο τής Νομαρχίας, τό Διοικητήριο, τό 
όποιο χτίστηκε τό 1972, υπάρχει ένα ώραίο 
αμφιθέατρο πού θά μπορούσε νά στεγάσει, τίς 
προβολές τής Λέσχης μας. Τό αμφιθέατρο αυτό 
παραχιυρείται άπό τόν Νομάρχη στόν Φαρμα
κευτικό Σύλλογο ή στόν Σύλλογο Γ ιατρών γιά  τά 
συνέδριά τους ή τό ύ ι νουν άκόμα στούς άμερικά
νο υς γ ιά  νά  κάνουν τίς εκδηλώσεις τους καί σέ 
μάς πού τό δικαιούμαστε γιατί έχει γίνει άπό δ ι
κά μας λεφτά, άπό τούς φόρους μας, άρνούνται 
νά τό παραχωρήσουν. Διαμαρτυρηθήκαμε τελευ
ταία άλλά μάς άγνοησαν. Τόν περισσότερο καιρό 
τό άμφιθέατρο παραμένει κλειδωμένο.

Πολλές φορές θέλουμε νά έρθουμε σέ έπαφή μέ 
κάποιον κριτικό ή κάποιον σκηνοθέτη καί νά τόν 
φέρουμε νά μιλήσει άλλά δέν τούς ξέρουμε, δέν 
ξέρουμε πού θά τούς βρούμε. Ά ν  υπήρχε μιά 
'Ο μοσπονδία Λεσχών θά μπορούσαμε νά άπευ- 
θυνθούμε έκεϊ γιατί παράλληλα μέ τήν προβολή 
τής ταινίας θέλουμε νά κάνουμε καί μιά άλλη έκ- 
δήλωση πιό ούσιαστική καί αύτό είναι τό νόημα 
τής Λέσχης, νά ξεφύγουμε άπό τήν ψυχρή προ
βολή τής ταινίας μόνο.

Ά π ό  πλευράς συζητήσεων είμαστε άρκετά πί- 
σο>. Θέλουμε νά κουβεντιάσουμε γιά  τήν ταινία 
άλλά δυσκολευόμαστε άπό τό γεγονός gtl όέν 
έχουμε μάθει νά συζητάμε. Ορισμένοι έχουν τήν 
καλή διάθεση άλλά άπό κεί καί ύστερα αδυνα
τούν νά πούν τή γνώμη τους γιατί δέν έχουν ποτέ 
επιχειρήσει νά μιλήσουν δημόσια ή δέν έχουν δει 
άρ κ ετό κ ι. νη ματογ ράφο.

Έ να ς άλλος τρόπος γιά ν ’ άποκτήσουμε αύτή 
τη γνώση είναι τό διάβασμα. Σέ μιά άπό τίς προ
βολές μας στή Στέγη, οργανώσαμε !u<x μικρή έκ
θεση κινηματογραφικού εντύπου, βιβλία καί 
περιοδικά κυρίως, ό,τι είχαμε έμείς ώς μέλη, τά 
φέραμε λοιπόν γιά  νά δώσουμε ένα κέντριομα 
ώοτε όσοι ενδιαφέροντα! ν ’ αγοράσουν άλλά τό 
δύσκολο είναι ότι αύτά τά έντυπα δέν κυκλοφο
ρούν στά βιβλιοπωλεία τής Καβάλας!

Σ τή  στέγη  τής  Λ έσ χης έχουμε  την δ υ ν α τό τη τα  
ν ά  π ρ ο β ά λ λ ο υ μ ε  μόνο  τα ιν ίε ς  τώ ν Ιο χι,λ. Γ ιά  ϊι 
τ α ιν ί ι ς  τώ ν  iS χ ιλ . χρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ μ ε  δι>ο (ΐίΗαυ- 
πι ς, τό  ( )ο κ α μ  καί τά  / ιτά ν ιη . Σ τ ό ν  δ ιύ τ ι  ρο κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  κ ά νου μ ε τ ίς  β ρ α δ ιν έ ς  μας π ρ ο β ο 
λές  κ α ί πληρώ νουμε. 5.ίΚΜί δ ρ χ . καί ατό 
π α ίζ ο υ μ ί Κ υ ρ ια κ έ ς  π ρ ω ί  καί δίνουμ» ί ΙΜΜ! 5ρχ 
Λ i ν έχο υ μ ε  τα κ τ ικ ή  μέρα  κ α ί ώ ρα  για  ι κ  προοο  
t i r ματ., ί Ιροβαλλουμ* κα*!ι 1 0 ! '= μιρι·:,.

Ναι, έχεις δίκιο, τό ξέρουμε ότι ()ά πρέπει να 
μιίνουμε σέ̂  μια utffouou, καί βέβαια t ίνα» οασι ■ 
κ<>, γ ιά  νά ξι ρε.ι ό κοομος ότι μία ft ναι η κίνημα 
ΐιι·/ΐΜ«ι»ικιι αίθ<>υοα τής Λί<ίχης και να ΐήν ανα

τοΐκους- τόν πληθυσμό αύτό τόν είχε σχεδόν από 
τό 1922, εκτός άπό τήν περίοδο τής άθρόας μετα
νάστευσης τό 60-65 όπόταν ό πληθυσμός τη; 
μειώθηκε στούς 4ίΜΧΧ).

Προπολεμικά ή Καβάλα ήταν ή πόλη τ.-;>ν κα
πνεργατών μέ τούς δημοκρατικούς αγώνες, τα 
συλλαλητήρια, τόν πρώτο κομμουνιστή δήμαρχο 
καί όλα αύτά. Μετά τόν πόλεμο, επειδή ή περιφέ- 
ρειά της ύπόφερε πολύ άπό τόν έιιφύλιο.' άυχ·αε 
μιά αλλαγή τής κοινωνικής δομής. Τό καπνεμπό- 
ριο καί ή καπνεργασία άρχισαν νά φθινονν. οι 
μηχανές αντικατέστησαν τα εργατικά χέρια και 
βαθμιαία τό καπνεμπόριο μεταφέρθηκε στή ί-)εσ- 
σαλονίκη. Α ργότερα ή Καόάλα άρχισε νά  παίρ
νει τή μορφή τού διοικητικού κα: εμπορικού 
κεντριού πού είναι σήμερα, με μιά αύληση τών 
υπαλλήλων καί μέ ένα μεγάλο ποσοστο συντα
ξιούχων οί οποίοι δύσκολα ενσωματώνονται σέ 
μιά κοινωνική δράση.

Τά τελευταία χρόνια ή πόλη αναπτύσσεται ιιέ 
άλματα χωρίς νά ύπάρχει καμιά υποδομή. Περα- 
σαμε άπό μιά σχετική πολιτικοποίηση μετά το '~i 
στήν πλήρη άδράνεια καί τόν έ<* ηαυχασϋό. Οι 
καινούριοι τρόποι ζωής άμβλυναν τήν προπολε
μική μαχητικότητα. Ή  πρώην έργατούπολη 
μεταμορφώθηκε σέ μιά πόλη μεταπρατών καί 
ύπαλλήλων. Έσβησε ό πρωτογενής τομέα; "η; 
παραγωγής καί μέ τήν αύξηση τής τουριστική.: 
βιομηχανίας τελευταία συντελέστηκε όρ<στ..:%α 
αύτή ή μεταμόρφωση στις δομές τής πολη;.

Αύτή ή άλλαγή στήν κοινωνική σύνθεση έκανε 
τήν πόλη πολύ παθητική. Ά π ό  κεί πού είχε ένα 
δυναμισμό κατάντησε μιά πόλη μικροαστική, 
κουμπωμένη, κλειστή. Ο κόσμο; δέν αν ruV a 
πιά . Σέ κάθε πρόβλημα τής ίδιας τής Καοάλας οί 
κάτοικοί της είναι άπελπιστικά απαθείς ένω εί
ναι έτοιμοι οί ίδιοι άνθρωποι να μπουν ; α ' -to 
γήπεδο καί νά  κατασπαράξουν τόν διαιτητή γ ια
τί κατά τή γνώμη τους έκανε ένα λάθος,

Μιά άπό τίς δυσκολίες μας είναι ή έλλει ψη 
πνευματικής παράδοσης στήν πόλη. Λίν υπήρξε 
ένα πολιτιστικό παρελθόν μέ συνέχεια ώστε να 
μάς οδηγήσει στό παρόν. Υπήρχαν κατι αναλαμ
πές καί μετά έπεφτε ή πόλη σέ μια νάρκη yuu'to 
ίσως δέν έχουμε πολιταιτική υποδομή σήμερα

Τό κοινό τής Λέσχης μας αποτελι tta t ολο 
υπάλληλους, έπαγγελματίες. φοπητες, μαόηη 
όχι όμως άπό ανθρώπους πού δουλευουν o' t να 
μπακαλικο, σ' ένα γκαράζ ή o u ; ιΜκοΛσιιέ; Η 
t MVUTIK ϊ|  HVi t t  < L'fli ,

Mac; Ai’vi ι A itiu tiK o ί ο  uaa.k Λ* v u;t*» ■
Y4< hi Kl Λ* V ιΓΗΗηΗ'

\ii \’ii 7τλ»}0Η<0ουμ* iu*Ta in  ouh'uuu u Λ* v *hh
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όποιος δηλώνεται άπό τήν άρχή σάν όργα
νο τον τάδε κόμματος ή τής δείνα παράτα
ξης θά μπορούσε νά συσπειρώσει μιά ομά
δα άνθρώπων καί νά λειτουργήσει πιό 
παραγω γικά ή τουλάχιστον διαφορετικά  
άπ' ό ,τι λειτουργείτε έσείς τώρα;

Ισως στά μεγάλα κέντρα. Α θή να  καί Θεσσα
λονίκη θά μπορούσε νά γίνει, έδώ μάλλον θά 
άπομαζικοποιήσει. Πιστεύουμε ότι άν λειτουρ
γήσει μ* αύτό τόν τρόπο ένα σχήμα δημιουργούν- 
ται άλλα στεγανά, δέν έχουμε αύτό τό πλάταιμα 
πάλι. Εμείς σάν Σύνδεσμος όμως δέν διώχνουμε 
τά κόμματα. Συνεργαζόμαστε μαζί τους άλλά 
πρός όλους τηρούμε μιά ίση στάση γιατί καί τά 
κόμματα πιστεύουμε ότι θέλουν νά προωθήσουν 
τήν πολιτιστική ύπόθεση. Ό μω ς ή έπαρχία δέν 
έχει ωριμάσει πολιτικά. Δέν πάει εύκολα κά
ποιος νά γίνει μέλος σ’ έναν φορέα πού ξέρει ότι 
είναι τού ΚΚΕ ή τού ΠΑΣΟΚ καί αύτό συμβαί
νει περισσότερο στούς ύπάλληλους διότι ύπάρχει 
ό φόβος τού χαρακτηρισμού.

Ό λες οί λέσχες έχουν άποδείξει τήν άδυ- 
ναμία τους νά συσπειρώσουν τόν εργατικό  
κόσμο τής πόλης μέσα στήν όποια λειτουρ
γούν. Νομίζω ότι ή Κινηματογραφική Κοι
νότητα πού θά τό καταφέρει, μέ ποιόν τρό
πο όέν ξέρω, θά κάνει μιά επαναστατική  
πράξη. Έ χετε σκεφτεί νά πάτε άπέξω άπό 
ένα έργοστάσιο καί νά μοιράσετε στούς έρ- 
γάτες προσκολήσεις γιά τίς προβολές σας;

Αύτό τό πράγμα δέν τό σκεφτήκαμε, άς τό δού
με τώρα. Έ ρχεται λοιπόν ό έργάτης καί βλέπει 
τήν ταινία. Πρέπει ή ταινία νά είναι ειδικά έπι- 
λεγμένη άλλά όχι τέτοια πού νά τόν άπωθήσει. Γ ι 
αύτόν τόν κόσμο πού αισθάνεται τό ταξικό έμπό- 
όιο νά ’ρθεί σέ μάς, ίσο>ς θά ’πρεπε νά πάμε έμείς 
νά τού δείξουμε τήν ταινία στό δικό του οικείο 
χώρο, στόν τόπο δουλειάς του.

Σκέφτομαι ότι μιά τέτοια επαναστατική  
πράξη μόνο σέ έπαναστατικές στιγμές μπο
ρεί νά εύδοκιμήσει. Οταν ό Μ αγιακόφσκι 
διάβαζε τά ποιήματά του στούς εργάτες, 
αύτές ήταν έπαναστατικές στιγμές, καί ή 
ποίηση τού Μ αγιακόφσκι είναι δύσκολη 
ποίηση. Τότε όμως οί έποχές ήταν εύφο
ρες, τώρα ζούμε σέ περίοδο παρακμής, 
όσο περνάει ό καιρός τόσο λιγότερο μπο
ρούμε νά κινητοποιήσουμε άνθρώπους. 
Α ύτό  πού είπα προηγουμένως όέν τό π ι
στεύω, είναι ίόεαλιστική άντίληψη νά πάς 
νά μοιράσεις προσκλήσεις έξω άπό τά έρ- 
γοατάαια. Είναι τόσο έντονες οί ταξικές 
διαφορές σήμερα πού όέν θά πλησιάσει ό 
έργάτης στή Λέσχη.

Έ μείς τό επιχειρήσαμε κι αύτό, μοιράσαμε έν
τυπο ύλικό όχι σέ χώρο εργατών άλλά σέ χώρο

ύπαλλήλων, μέσα στόν ΟΤΕ, άκόμα καί σέ χώρο 
τεχνικών, καί έδειξαν άδιαφορία. 'Ελάχιστοι 
ήρθαν.

Δ έν είναι μόνο ή κούραση τού έργάτη ή τού 
τεχνίτη πού θά μπορούσε νά προβάλλει κα
νείς ώς έπιχείρημα, είναι καί ή ευκολία τής 
τηλεόρασης, έχει άποκοιμηθεί ό κόσμος 
μπροστά στις συσκευές του. Βρισκόμαστε 
άκόμα σέ μιά έποχή όπου τά στάνταρ  
έχουν μετατοπιστεί.

Θ ά μπορούσαμε βέβαια νά έρθουμε σέ έπαφή 
μέ τά συλλογικά όργανα τών έργατών ή τών 
ύπαλλήλων καί νά τραβήξουμε όσο μπορούμε 
περισσότερους. Ά λλά οί φορείς αύτοί είναι κα- 
πελωμένοι. Ά κόμα καί στό εργοστάσιο νά πάμε, 
τό συνδικάτο τών έργατών είναι καπελωμένο, 
πρέπει νά πάμε κατευθείαν στόν έργάτη οπότε 
είναι ούτοπία  αύτό τό πράγμα.

Θ ά μπορούσαμε νά δείξουμε μιά ταινία μέσα 
στό Ε ρ γα τικ ό  Κέντρο όμως δέν θά μάς δώσουν 
τήν αίθουσα άφού όλοι τους είναι άνθρωποι τής 
Νέας Δημοκρατίας καί γιά  νά πιάσουν αύτά τά 
πόστα έχουν καταστρατηγήσει νόμους καί δια
τάγματα. Έ πειτα , όέν είναι μόνο νά γίνει μιά 
φορά, θά μπορέσουμε μετά νά έγγυηθούμε κά
π ο ια  συνέχεια;

Γιατί αισθάνεστε τήν άνάγκη νά φέρνετε 
καλές ταινίες; Τί άντιπροσωπεύει γιά σάς 
ό κινηματογράφος καί όχι τό κουκλοθέα
τρο άς πούμε;

— Μ’ άρέσει ό κινηματογράφος γιατί θά ξεχα- 
στώ γιά  δυό ώρες. Αν είναι καλή ή ταινία θά 
προβληματιστώ, θά μάθω κάτι, θά περάσω δυό 
ουσιαστικές ώρες.

— Καί είναι τό πιό προσιτό, τό πιό λαϊκό μέσο 
διασκέδασης. Πιό εύκολα πάς στό σινεμά άπ’ό,τι 
σ’ ένα ρεσιτάλ ή σ’ ένα θέατρο.

— Έ γώ  περισσότερο τό βλέπω σάν εικόνα καί 
κίνηση καί λιγότερο σάν μήνυμα.

— Τό μήνυμα μπορείς νά τό πάρεις κι άπό ένα 
βιβλίο.

— Ό χ ι  όμως μέ τή ζωντάνια τού σινεμά. Είναι 
κάι γιά τό άγχος τής ζωής πού βρίσκουμε μιά διέξο
δο στό σινεμά. Ό  κινηματογράφος σέ πάει κά
που άλλού, σέ μεταφέρει. Ε ίναι μιά ■ψευδαίσθη
ση πολύ ελκυστική, πολύ γοητευτική πού σέ γεμί
ζει. Ξέρεις ότι είναι αυταπάτη άλλά τή δέχεσαι.

θέλω  νά κάνω μιά φανταστική έρώτηση. 
Σέ περίπτω ση πού ύπήρχε μιά πολιτεία  
πού νοιαζόταν γιά  τήν πολιτιστική τροφή 
τού κόσμου, πώς θά μπορούσε νά σάς βοη
θήσει ;

Ά ν  ύπήρχε αύτή ή πολιτεία δέν θά χρειάζον
ταν οί λέσχες, θά τά έκανε μόνη της ή πολιτεία 
όλα αύτά· γ ιά  τόν λόγο ότι όέν ύπάρχει αύτή ή 
μορφή διακυβέρνησης, δημιουργούνται οί λέ
σχες οί όποιες στηρίζονται άποκλειστικά στήν 
ί ό ιωτική πρωτοβουλία.
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Α Π Ο  ΤΟ ΕΡΩΤΗΜ ΑΤΟΛΟΓΙΟ (ΤΊ

Λειτουργείτε μέ τό σύστημα τών μελών;
Πόσα μέλη έχετε;

Φέτος έχουμε περίπου 140 μέλη μέ πληρωμένες 
τις συνδρομές τους. (Ά γ . Νικόλαος Κρήτης) 
Έ χουμε 250 μέλη, τά περισσότερα όμως δέν 
είναι ένεργά. (Αλεξανδρούπολη)
Μικτό σύστημα λειτουργίας, μέ μέλη καί μή 
μέλη. ( Αργοστόλι)
Τά μέλη μας φέτος είναι 60. Δίνουν μιά εισφο
ρά κάθε χρόνο, καί κάθε δύο μήνες προμη
θεύονται κάρτα εισόδου. (Γιαννιτσά) 
Λειτουργήσαμε τήν τελευταία χρονιά. Φτάσα
με περίπου τά 600 μέλη. Τώρα έχουμε γενική 
είσοδο γιά  όλους. Μέχρι φέτος ήταν 25 δρχ., 
τώρα έγινε 50. (Κουφάλια Θεσσαλονίκης). 
Ά π ό  τόν Μάη τού ”74 έχουν έγγραφεί γύρω 
στά 600 άτομα. Ένεργά μέλη σήμερα είναι γύ
ρω στά 150. (Λεμεσός Κύπρου)
350 ταμειακώς εντάξει. Επί πλέον έχουμε καί 
200 περίπου μαθητές-θεατές μέ τήν χορήγηση 
ένός δελτίου εισόδου άξίας 100 δρχ. γιά όλες 
τ ις προβολές τής περιόδου (περίπου 30). Ε π ί 
σης καί στούς φοιτητές χορηγούμε κάρτα εισό
δου 100 δρχ. (Τρίκαλα)

Εκδίδετε εισιτήριο για τά μή μέλη;

Ναι, καί άποτελεί τόν βασικό πόρο τής Λέσχης 
(Βόλος)
Ο χι. Τελευταία εφαρμόστηκε ή κάρτα γνωρι
μίας, 100 δρχ. ή μία γιά τρεις προβολές 
(Σ.Φ.Γ.Τ. Καβάλας)
Εισιτήριο εκδίδουμε γιά όλο τόν κόσμο, (θ εα 
τρική Λέσχη Καβάλας)
Ναι, 50 δρχ. κανονικό καί 25 δρχ. ψοιτητικύ
μα Οητικό (Καρδίτσα)
Ναι, 60 δρχ. κανονικό καί 40 δρχ. οπουδαοτι- 
κο (Λάρισα)
Ο λ ο ι μ π α ίν ο υ ν  μέ ε ισ ιτή ρ ιο , δέν υ π ά ρ χ ο υ ν  μέ 
λη (Σέρρες)
A tv  εκδίδουμ ε tu)itf|t>u>. Ο ί φ ιλοξενούμενο ι 
μι/,ιιιν της Λ ιο χη ;, ;ιου δεν u v u i  ι^ ικ ιίλ ινο ι 
/lUtrfXMsMHjOmrv την προβολή χιονιές π α ιιή ρ ιε ι
(Τρίκαλα)

Ι1μο6αλλ*τ» σι κινηματογραφική «ιΜοιηηι 
πού νοίκιαζε» ή ο# δημοτικό χώρο now σάς 

παμαχειεμειται;
Iloou οάς <τ»*»ιχιζ« τό ίνοίκιο του κίνημα* 

τογραψο»' κατα »ρ«##λΐ|;

I  Ι ρ « ε ί > ί ί Α / , ο υ μ »  ο ι  ο ν  μ ο ν α δ ι κ ο  Μ ν η μ α ί ο γ ρ ε ι φ ο  

ι » | ζ  a o / . i j ’/  μ α · ,  Μ ε ρ ώ ν ο υ μ ε  U M M 1  > χ  κ α ι α  

ί ΐ ρ ο ί / ΐ » /  η  ( A /  N i k o / m *  , Η ρ η ι η , ί  

i t  » « ν η μ α ΐ ο / ρ * ι > | ο  ( ο  t  v o t n o  α ρ χ α ί ε  μ ε  J * ΧΜί  

H|v ;ιρ*>*Μ>/ΐ( ,! Μ10 μιι 4<>>ρα u

μάς ζήτησαν 4.000 γ ι’ αύτό καί ή Λέσχη δέν 
λειτουργεί (' Αμαλιάδα)

— Ο ί ταινίες μας προβάλλονται σέ κινηματογρά
φο. Τό ένοίκιο είναι 5.120 μέ τό χαρτόσημο καί 
600 δρχ. γ ιά  τό προσωπικό τού κινηματογρά
φου. Σύνολο δρχ. 5.720. (Δράμα)

— Ο ί προβολές μας γίνονται σέ κινηματογραφική 
αίθουσα μέ ένοίκιο. Είμαστε ύποχρεωμένοι να 
εξασφαλίσουμε στόν αίθουσάρχη 300 εισιτή
ρια  X 55 δρχ. γ ιά  κάθε προβολή. Επιπλέον
1.000 δρχ. γιά  μιά ώρα συζήτηση ('Ηράκλειο 
Κρήτης)

— Προβάλλουμε σέ κινηματογραφική αίθουσα. 
' Ανάλογος δημοτικός χώρος στην Καβάλα έτσι 
κι αλλιώς δέν ύπάρχει. Ή  αίθουσα στήν όποια 
καταλήξαμε πρόσφατα μάς κοστίζει IO.U00 
δρχ. (Θεατρική Λέσχη Καβάλας)

— Σέ κινηματογραφική αίθουσα μέ κόστος 
δρχ. τήν προβολή, δεδομένου ότι ένας μόνο 
έπιχειρηματίας μάς δίνει αίθουσα καί μέ αρκε
τές δυσκολίες (Καλαμάτα)

— Μάς παραχωρείται δημοτικός χώρος όπου το
ποθετούμε μιά δική μας μηχανή προβολής τών 
35 χιλ. (Κουφάλια Θεσσαλονίκης)

— Προβάλλουμε κατά περιόδους σέ αιΗουσα ξε
νοδοχείου, σχολείου, ακόμη καί σέ αίθουσα 
μπάρ! Διαθέτουμε δική μας μηχανή προοολής 
(Πάρος)

Διαθέτει ή Λέσχη σας μιά στοιχειώδη βι
βλιοθήκη κινηματογραφικού εντύπου ή 

αρχείο μέ κριτικές ταινιών;

— Στή Λέσχη μας 6έν έχουμε στοιχεία. Ιδιωτικά 
διαθέτουμε τή σειρά τού Σύγχρονου Κινημα
τογράφου. (Ά γ . Νικόλαος Κρήτης)

— Ή  Λέσχη διαθέτει τις αρκετά ενημερωμένες βι
βλιοθήκες τών μελών τού Δ.Σ.» καθώς καί αρ
χείο μέ κριτικές ταινιών. (' Αλεξανδρούπολη)

— Φέτος αρχίζει νά δημιουργείται ( Αργοστόλι)
— Διαθέτουμε ένα στοιχειώδες αρχείο μέ κριτι

κές ταινιών άπό αποκόμματα έφημερίδων καί 
περιοδικών. (Ζάκυνθος)

— Προσπαθούμε τώρα νά φτιάξουμε (Κιλκίς)
— Διαθέτουμε ελάχιστα βιβλία καί ελλιπεστατη 

συλλογή κριτικών ταινιών (I Ιύργος)
-- Συοτηματικά κραιάμε αρχείο κριτικών ΐα·ν 

ταινιών άπό εφημερίδες μ  έχουμε 
χείυ  τών περιοδικών. Αξιόλογη είναι ij κινη· 
ματογραφικη μας βιβλιοθήκη (Ρόδος)

It κ ο ι ν ό  κ α ί ε ι  μ * « ο  ι » μ * ι  Μ ψ ΐ # μ ΐ | ΐ ι κ α <■ 

ίταραΜελεενΟει  it.. υει.,:

Φι ιος yv%m o tu  W  αίομα i-ΐην it* ραομι v ij 
ΐιιρίοδο ο μιοικ, ορο*, ηιαν HO *ηομα \ *i\t 
ξανδροί'ηολή)

■ I Ιερι/ιοκ VW  αιομη ( Λρ^κηοΛΜ 
tiki αιομα (Φο*ιηιικη I ouo  »Ho*
I JO μ ε  I Μι α ι ο μ α  n a ia  μ ε α ο  tkuts ι 
Ι Ι ι ρ < Ί ο ΐ >  /U a n \ Vt ι ί μ » Λ « i 
Ml αίομα |t  l«t;nk, I
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Βόλος

Στόν Βόλο λειτούργησε μέ επιτυχία μιά Κινη
ματογραφική Λέσχη στήν τριετία 1961-1963. 
Συνδεόταν μέ τήν ‘Ομοσπονδία Κινηματογραφι
κών Λεσχών Ελλάδος, στήν όποια δούλευαν ό 
Παύλος Ζάννας, Ρούσσος Κούνδουρος, Γιάννης 
Μ πακογιαννόπουλος καί Βασίλης Ραφαηλίδης. 
Υπήρχαν καί τότε στήν πόλη μας μερικοί παθια

σμένοι θεατές τού κινηματογράφου πού θέλησαν 
νά μεταδώσουν καί νά συστηματοποιήσουν αύτό 
τό πάθος χωρίς όμως κάτι τό συγκεκριμένο σχε
τικά μέ άρχές οργάνωσης καί προγραμματισμού. 
Τό κοινό ήταν στήν πλειοψηφία του άνομοιογε- 
νές καί άνενημέρωτο.

Τά έντυπα προγράμματα πού στέλνονταν άπό 
τήν 'Ομοσπονδία ήταν περιεκτικά άλλά συχνά 
άπρόσιτα στό κοινό έκείνης τής περιόδου. Μερι
κά άποτελούσαν συνοπτικά δοκίμια κινηματο
γραφικής κριτικής. Τήν έπιλογή τών ταινιών 
έκαμε, μέ σχετικά καί αυθαίρετα κριτήρια πολ
λές φορές, ή ίδια ή Ομοσπονδία μετά άπό συνεν
νόηση μέ τή Διοίκηση τής Λέσχης. Ο ί εισηγή
σεις καί οί συζητήσεις κινούνταν σ’ ένα εμπειρι
κό κι εντελώς έπιφανειακό έπίπεδο. Ή  πρακτική 
δουλειά έπεσε τελικά στούς ώμους ένός μόνο 
άνθρώπου τού Δημήτρη Λέτσιου. άξίζει νά τόν 
αναφέρουμε γιατί ήταν ή ψυχή τής Λέσχης έκεί
νης. Τό πάθος εγινε βάρος, τό κοινό άραίωσε καί 
ή Κινηματογραφική Λέσχη τού Βόλου άδράνησε. 
Ή ταν άδύνατο νά συνεχίσει γιά  τέσσερις λό
γους:

α) Τήν έλλειψη οικονομικών μέσων διότι ή Λέ
σχη στηριζόταν άποκλειστικά στή συνδρομή τών 
μελών καί ή άποχώρηση ή ή άδιαφορία τών με
λών συνεπαγόταν τήν εκκένωση τού ταμείου.

β) Τήν προχειρότητα ή άνυπαρξία προγράμμα
τος δουλειάς.

γ) 'Αθέλητος έλιτισμός καί άναπόφευκτος κο- 
σμικισμός πού εμπόδισαν τήν διαμόρφωση ένός 
ομοιογενούς καί μόνιμου κοινού.

ό) Ή  διάλυση τής Ομοσπονδίας κι έπομένως ή 
άχρήστευση όλου τού μηχανισμού έξεύρεσης καί 
αποστολής ταινιών.

Στήν τελευταία συνάντηση πού έγινε ένα άπό- 
γευμα στά γραφεία τού Ρούσσου Κούνδουρου 
στήν Αθήνα, διαπιστώθηκαν όλα αύτά άλλά δέν 
προτάθηκε ούτε ύπήρξε καί διάθεση νά βρεθεί 
κάποια λύση.

Ή  σημερινή Κινηματογραφική Λέσχη άρχισε 
νά λειτουργεί τόν Μάη τού 1975 μέ αύτοτέλεια 
καί άσχετα μέ τήν προηγούμενη. Στήν πρώτη φά
ση μάλιστα δέν άναμίχθηκε κανένας άπό τούς 
συνεργάτες έκείνης τής πρώτης Λέσχης. Βασικό 
κίνητρο στή νέα προσπάθεια στάθηκε ό διάχυτος 
πολιτικός ενθουσιασμός πού χαρακτήριζε τήν 
έποχή εκείνη καθώς καί ή κινηματογραφοφιλία, 
μέ τήν παραδεκτή έννοια τού όρου. Μιά όρεξη, 
βουλιμία κυριολεκτικά, νά βλέπουμε σέ κανονι

κό ρυθμό ορισμένες ταινίες πού δέν έφταναν 
στούς εμπορικούς κινηματογράφους τού Βόλου. 
Ε ίχε κι αύτή ή προσπάθεια πολύ πάθος καί πολύ 
ερασιτεχνισμό. Ξεκινήσαμε μέ τήν προϋπόθεση 
ότι θά βρούμε τά μέτρα καί τούς κανόνες τής 
δουλειάς στή διαδρομή· όπως κι έγινε ώς ένα 
βαθμό.

Μ εταδικτατορικά ή πόλη τού Βόλου παρου
σιάζει μερικά άντιφατικά χαρακτηριστικά. 
Αναπτύσσεται ραγδαία σάν βιομηχανικό κέντρο 

καί λιμενικό κέντρο όιαμετακομιστικού έμπο- 
ρίου μέ αύξημένη οικοδομική δραστηριότητα. 
Στό Εργατικό Κέντρο τής πόλης έχει έγκαταστα- 
θεί χουντοδεξιά διοίκηση ένώ ό μαχητικός καί 
προοδευτικός συνδικαλισμός δέν παρουσιάζει 
ιδιαίτερη έξαρση. Διόγκωση παρουσιάζει καί τό 
μεσοαστικό στρώμα (έλεύθερα έπαγγέλματα, 
μεταφορές, έμπόριο). Τό μεγαλοαστικό στρώμα 
rχλλαξε σύνθεση (παρακμή παλιών οικογενειών 
οικονομικά ισχυρών, αιφνίδια άναρρίχηση άλ
λων) όχι όμως καί πυκνότητα. Ό  τουρισμός έξα- 
κολουθεί νά άποτελεί πηγή εισοδήματος κι ένι- 
σχύει τόν τομέα τών ύπηρεσιών.

Θ ά πρέπει άκόμα νά τονίσουμε ότι καί ό πλη
θυσμός τ°ύ Βόλου έχει αύξηθεί καί ή σύνθεσή 
του διαρκώς άλλοιώνεται μέ τήν εισροή άνθρώ- 
πων άπό τά χω ριά τού Πηλίου, τής περιοχής Α λ 
μυρού καί τού θεσσαλικού κάμπου άκόμη.

Η πολιτιστική δραστηριότητα κινείται καί στη
ρίζεται στις προοδευτικές δυνάμεις οί όποιες εί
ναι οι Δημοτικές Ά ρχές. ή Θεατρική Λέσχη κα
θώς καί διάφοροι επιστημονικοί καί πολιτιστι
κοί σύλλογοι.

Ή  Λέσχη περιβάλλεται άπό τό σταθερό καί μό
νιμο κοινό της μέ χαρακτηριστική συνέπεια καί 
στοργή, θά έλεγα, ένώ τό περιστασιακό κοινό, οί 
διερχόμενοι ή οί θεατές πού κάνουν έπιλογή. τήν 
άντιμετιοπίζουν μέ σοόαρότητα καί σεοασμό. 
Ό λ ο ι αύτοί πιστεύουν ότι μπαίνοντας στήν α ί
θουσα προβολής τής Λέσχης θά δούν μιιά ταινία 
επιλεγμένη μέ 5άση κάποιες συγκεκριμένες άρ
χές, κάποιον ύπεύθυνο προγραμματισμό καί ορι
σμένους στόχους. Μπορούμε νά πούμε, άσχετα 
άπό τίς έπιμέρους θετικές ή άρνητικές αντιδρά
σεις τού κοινού, ότι έχει διαμορφωθεί μιά σχέση 
έμπιστοσύνης άνάμεσα στή Λέσχη Kui στό κοινό 
της.

Στήν πολιτιστική ζωή τής πόλης μας ή Λέσχη 
παρουσιάζει τήν πυκνότερη καί τακτικότερη 
δραστηριότητα. Παρόλο πού τό άντικείμενό της 
είναι ειδικό, νομίζουμε ότι θειυρείται ένας άπό 
Τούς βασικούς πολιτιστικούς οργανισμούς τής 
πόλης. Μερικοί τό διατυπώνουν αύτό μέ τή φρά
ση «Ή  Λέσχη έγινε θεσμός». Ημείς περιοριζό
μαστε νά πούμε ότι ή Λέσχη είναι αναπόσπαστο 
κομμάτι στήν πολιτιστική κίνηση τού σημερινού 
Βόλου.

Ή  Λέσχη αντιμετώπισε άπό τήν άρχή μιά θετι
κή, νομίζουμε στάση, άπό τό κοινό της. Ή  δυσ
πιστία καί ή έπιφί'λακτικότητα. άν πραγματικά 
υπήρχαν, σκεπάστηκαν από ένα κύμα ένθουσια-

ΣΎΝΔΕί Ml f 
^  ΚΙ Λ

ΤΙΤΛΟΣ ΤΑΙΝΙΑΣ * ί

ΣΚΗΝΟΘΕΤΗΣ : 

ΚΥΡΙΑΚΗ 23 -  S -  80 

ΣΤΟΝ ΚΙΝΗΜΑΤΑ

ΤΙΤΛΟΣ ΤΑΙΝΙΑΣ "Ο  I  

ΣΚΗΝΟΘΕΤΗΣ : 

ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ 28 -  3 -Β 
ΣΤΟΝ KINHMATCr

Είσοδος έλεύθερη γιά τά μέλη ι 
φικής Λέσχης.
’Εγγραφές νέον  μελών στή Ει?ι 
καί στόν Κιν)φο.

Γιά τόν Βόλο άπάντηοι 
ΐγγβάψ ως ατό ΐίό ιχό  ιμω- 
τηματολύγιο ό .Νίκος Καλο- 
(>ός από τό Δ .Σ . τής Λ ι· 
aXr!i. rr/v 25.5-81.
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' .Πλ ΓΡΑΜΜΑΤΩΝ & ΤΕΧΝΩΝ

^ΤΟΓΓΑΦΙΚΗ ΛΕΣΧΗ

0 ΜΕΤΑ ΙΗ ΜΑΧΗ „ 

ίίΡΕ! ΒΑΪΝΤΑ
ΩΡΑ 10.30 ΤΟ ΠΡΩΙ 

30 'ΌΣΚΑΡ,,

.’ΑΣ ΤΟΥ Κλ ΕΨΑΝΤΟΣ,,
?!■;: ΜΟΝΙΤΣΕΛΙ

ΩΡΑ 10 ΤΟ ΒΡΑΔΥ 
tO " ΤΙΤΑΝΙΑ „

Ι ιν η μ α τ ο γ ρ α -  

»♦ Σον ίέσμου

σμού καί εύούτερης αποδοχής. Οί τοπικές άρχές 
(εννοούμε tic άστυνομικές) δέν τόλμησαν νά πα- 
οέμοουν στήν ανάπτυξη καί στις δραστηριότητες 
τής Λέσχης. Δειλά κινήθηκε εναντίον τη; ή Εφο
ρία . παρακινούμενη. υποθέτουμε άπό συγκεκρι- 
μένο αίθουσάρχη τής πόλης. Είμαστε βέβαιοι ότι. 
τό έργο τής Λέσχης παρακολουθείται στενά από 
τήν αστυνομική αρχή. άμεση όμως καί. συγκεκρι
μένη παρέμόαση δέν εκδηλώθηκε.

Η Λέσχη άπό τήν άρχή λειτουργεί μέ τή μορφή 
νόμιμα αναγνωρισμένου σωματείου- ή θητεία τού 
Διοικητικού Συμόουλίου της είναι διετής. Οί 
όιοικήσεις τής Λέσχης δοκίμασαν πολλούς τρό
πους οργάνωσης τών οικονομικών πόρον. Πρώ
τα οί συνδρομές τών μελών καί τά εισιτήρια γιά 
τά μή μέλη. Δεύτερο στάδιο ή μείωση των συν
δρομών τών μελών καί ένταση τής προσπάθειας 
στήν κάλυψη τών εισιτηρίων τά  όποια γιά  τά μέ
λη ήταν πάντα σέ χαμηλότερο ποσό. Τρίτο στά
διο συνδρομές τών μελών πού είσπράττονται κά
θε μήνα καί εισιτήρια γιά  τά μή μέλη. Ο ΐ συνδρο
μές τών μελών αντιστοιχούν ποσοτικά στό μισό 
τού άντιτίμου τού εισιτηρίου.

Μέχρι τώρα οικονομική ενίσχυση δέν πήραμε 
άπό καμιά πηγή. Αύτό δέν σημαίνει ότι έχουμε 
ενεργητικό χρηματικό· όμως μέ κατάλληλους 
χειρισμούς καί έπιλογές στόν προγραμματισμό κα
τορθώναμε κάθε φορά μιά έίισορρόπηση. Είναι 
ένας ιιηχανισμός δουλειάς πού μπορεί νά λει
τουργήσει σέ συσχετισμό μέ τή γνώση τών προτι
μήσεων τού κοινού, εννοούμε τού τακτικού καί 
μόνιμου κοινού τής Λέσχης.

'Αποφάσεις γιά τήν επιλογή τών ταινιών καί τόν 
προγραμματισμό παίρνει τό Συμόούλιο τό όποιο 
ομως έχει ύπ ’ όψη ιίς  θέσεις τού κοινού τής Λέ
σχης. Εδώ θά πρέπει νά τονιστεί ότι μέσα στό 
πλαίσιο της δοιιλειάς τών μελών τού Συμόουλίου 
πεοίλαμόανεται και ή ίπισήμανση τής στάσης 
τού κοινού σέ κάθε ταινία ή κύκλο ταινιών χωρι ■ 
στά, I Ιολλές η ορί ς τροποποιήθηκε ή συντομεύ
τηκε ινας κύκλος ταινιών ύστεοα άπό αρνητικέ; 
αντιδράσεις.

Ε ίναι σωστό άκόμα νά πούμε ότι σέ άλλες περι
πτώσεις άγνοήθηκαν τέτοιες αντιδράσεις, παρ' 
ολες τις συνέπειες (άραίωμα τού ακροατηρίου, 
αυστηρές επίκρισης). Τό Συμάούλιο μιάς Λέ
σχης πρέπει νά 11 ν<u ευέλικτο, μπορεί νά άσκει 
μια «πολίτική» στο ζήτημα τής επιλογής των ται 
νιων. hi ν πρί πει ομως νά παρασυρι ται από αυ- 
θόομητι: η άκοιιες αντιδράσεις roe κοινού m 
οορος ινος υπι ύΟκνου πικιγραμμαιιομού II ιη 
οηοη ι η; αοχ ή» αυιη>,»ι ναι ι νας απσ ιούς muHt- 
fitvuc  που σιιρκίΜϊαν ι ην ίμπιστοσυνη ιοι> και 
k'<H> σ ι») Λι σχη

< >η*ΐΐι. kidh -!.<<ivhivo'., συλλογικά , ορ/ανιαμας, 
ί) Λ» οχη ι / n  αδιηοΗΜ ·, | οω θαΐκα  on μ» ιιαι
<<;ιο o(t α> ου .. συνι * atom . δι ομου μι ια μι /.η 
ι η και ίο»»,', ι η. \  ;ισσ/11 ι να t ακ f t κ ο
ι <η ίο»ν*μο *»«μ να ι> lot 11 ταμι * to/ u , σι ν ιΜαυ 
ρ t < t ιμι-) (n'«t ,jvmmH(S|{ ► s*ι αι>νΟ* σΐ| οωμαηιακη 

( Ι ί Ο Ι Ι Ο  . ' h i t 1 l i ' M . t i M I

/  I  <HN,« M C  C»! ! tj . I t  t, I H jH )  i|  i H V t  K M  >>!<> M i l  » 'U« <

| | | |  a  M · I I I / I / H V M I  I I I 1»» /  ‘  '>< / · « » < > «  i . ;  111 · '< \ t » > I

διαμορφω θεί ενιαία άντιληψη γιά  τούς σκοπούς
τής Λέσχης ούτε σέοαια επαρκής και πλατια δυ
νατότητα σχετικά μέ τούς τρόπους άνάγνωσης 
τών ταινιών. Στό τελευταίο αύτό φταίει καί ή 
αδυναμία τών Διοικήσεων νά καλλιεργήσουν ιιιά 
τέτοια  δυνατότητα. Τό έντυπο πού μοιράζεται, 
στήν είσοδο είναι συχνά περιορισμένης πληρο
φοριακής καί θεωρητικής σημασίας. Ίσως δέν 
δ ιαβάζετα ι κιόλας. Πολλοί διατυπώνουν τήν 
άποψη ότι μέ τόν τρόπο αύτό πάμε νά φορμάρου
με τήν κρίση καί τήν θέση τους άπέναντι στήν 
τα ιν ία  ένώ σκοπός τού έντυπου αύτού είναι νά 
δώσει μερικές δασικές πληροφορίες γιά τόν σκη
νοθέτη καί γιά  τήν συγκεκριμένη ταινία και 
παραπέρα νά προτείνει μιά άποψη. Δέν θεωρού
με ότι υπάρχει ένας καί μοναδικός τρόπο; ανά
γνωσης μιάς ταινίας. Υ πάρχουν όμως κανόνες 
ανάγνωσης. Λυτούς τούς κανόνες ποοσπαθαύιιε 
νά  προωθήσουμε στό κοινό τής Λέσχης πιστεύον
τας ότι ό θεατής άπολαμόάνει. χαίρεται και 
καταλαβαίνει, διαβάζει γενικά μιά ταινία πληρέ
στερα όταν τήν γνωρίζει παρά όταν περιμένει νά 
αίφνιδιαστεί. Δέν μάς ενδιαφέρει τόσο ό 
καταναλωτής-θεατής πού πειραματίζεται μέ την 
ευαισθησία του όσο ό ενεργός θεατής, Τό αποτέ
λεσμα όμως αύτό δέν κατορθώνεται μόνο ut τό 
έντυπο πού δίνουμε. Ή  συζήτηση μετά τήν ποσ- 
όολή» όταν είσαχθεί, ξεκινήσει σωστά καί Λιt - 
ξαχθεί σωστά, προσφέρει πολλά στοιχεία γιά το 
σκοπό αύτό. Νά όμως πού δέν γίνεται συζήτηση, 
Δέν έχουμε εισηγητές κι αυτούς πού ενδεχόμενα 
έχουμε δέν άναγνωρίζονται σάν «έγκυροι». Λέν 
έχουμε όμως καί θεατές νά συζητήσουν. Ειοι η 
όλη διαδικασία έκτρέπεται σέ κάποιο άδιαφορσ ή 
ενοχλητικό μονόλογο ή άκόμα και σ' αύτό πού 
λέμε «πλάκα», θ ά  έπρεπε νά πιο «έκτρεπόταν^ 
γιατί τήν άχαρη καί αδιέξοδη αύτή συζήτηση δεν 
τήν επιδιώκουμε στά δυο τελευταία χρονιά παρα 
μόνο στις περιπτώσεις πού έρχεται κάποιος σκη
νοθέτης ή κριτικός

"Εξωτερικές δυσκολίες προς τό παρόν δεν ί ινα·. 
ορατές, μέ την έννοια τής πίεσης α.πο τι; Λ οχ»» 
τήν ανάμιξη των κομματικών οργανιιίσι-ων. ισν 
πόλεμο τών αίθουοαρχων, το μποϋκοτάζ uaach 
μαζικών φορέων, όπιο; ακουμε ότι συμοαι νουν 
σέ άλλες λέσχες. 'Ορισμένα μέλη κομμαηκων σσ 
γ ανώσεων έπιχείρησαν τα δυο πρωία χρονιά α.η 
τουργίας νά μάς δυσΐ| ημησουν ή να μα, .ToAtun 
σουν. Ηταν ιόσο αν* νημέρωίοι ouu>, ισσο 
άδαεις σιην πολεμική τους ικα,Λοακ α.·ΐ αυικί' 
με ία  την πρν*ί >ολί| και συοιομη; νια <ιρ iu h u i 
ΐοιι Μακ«ί'>ι;ΊΊΐ:φ. ( f αί'α,Ηυ.τα., όει >, ι·<η («'μμ., 
ε<1 υ (i κραυγα^,.οναι., « Ι.ισι θα *u\> n tt| \ι.>',,| 
<η·ιισοοιαΛΐσιικι|ι*) <mut η oia.uj toe., i t i ;  a tn 
αΛοιτ Λι ομα να γ»ΛΜο;κΜηΟ>.ιιν ui ιΟι.η και ν. ι, 
ουσιι»ιρωθουν οι ιυιολιη ιαι a ία ι«(> \ι>*(
κηση

II μι^ρΐ) α υ ΐι | Λ οκ μ α σ ια  μα>·. διΛαί;». i»u vuav 
«rifj ΛηιίΜμη) Λουλ»mn-v αιομα ut... t ν,< ?<α»η*α 
*»lftik»υμ*vu* η ι* ion»» · ιδαί;»οΑ *μ<»»| ο,ο*· 
di Ιαι * I'fcoMi I’ivus δι4α*.σ να, α<ναΗ<»
tftui o ti ο «oiuku» tt'iiih, μα I in ι»Λαρ*Η»»αΐί»|ΐΐν 
Ηλαικι l a  n A ttu n a  %αμ«α >̂>μ
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ματική οργάνωση δέν άποτόλμησε νά παρέμβει 
στις διαδικασίες λειτουργίας τής Λέσχης. Αύτό 
εμείς τό ονομάζουμε αναγνώριση καί σεβασμό 
στό έργο της, έσείς μπορείτε νά τό πείτε άνακωχή 
ή κάτι τέτοιο.

Μ ιά άξεπέραστη πρός τό παρόν εξωτερική 
δυσχέρεια είναι ή άδυναμία τής Λέσχης νά προσ
εγγίσει ένα άλλο κοινό, έξω άπό τόν συγκεκριμέ
νο χώρο προβολών της. Ξεκινήσαμε προβολές 
ένα καλοκαίρι σέ μιά συνοικία τού Βόλου. Τό 
άραιό κοινό καί ό αίθουσάρχης τρομοκρατήθη
καν — μπορεί άπό τήν Αστυνομία, μπορεί άπό 
τήν ποιότητα τών ταινιών! Τό ίδιο έπαναλήφθη- 
κε άργότερα στήν κωμόπολη τού Αλμυρού. Τό 
συμπέρασμα άπό τούς πειραματισμούς αυτούς 
ήταν ότι χρειάζεται μεγάλη προεργασία γ ιά  νά 
περάσει μιά Λέσχη σ’ ένα κοινωνικό χώρο μέ 
πολλές ιδεολογικές προκαταλήψεις, χαμηλό μορ
φωτικό επίπεδο καί προπαντός κοινό δ'ιαβρωμέ- 
νο άπό τήν κατανάλωση χυδαίου θεάματος σέ κ ι
νηματογραφικές αίθουσες καί σέ τηλεόραση.

Σ ’ αύτή τή βάση μπαίνει καί τό πρόβλημα τής 
προβολής ταινιών στους χώρους δουλειάς καί 
δράσης τών έργαζομένων. Επιπρόσθετες δυσκο
λίες προκύπτουν άπό τήν αρνητική στάση τού ερ
γοδότη τής Διοίκησης τού Οργανισμού ή τήν 
Διοίκηση τών συνδικαλιστικών οργάνων.

Ε ίναι πολύ άφελείς όσοι μέ άφορμή αύτή τήν 
άδυναμία έπικρίνουν τίς Λέσχες γ ιά  έλλειψη μα- 
ζικοποίησης, κλειστότητα, ελιτισμό κλπ. Βρί
σκονται σέ μεγάλη άπόσταση άπό τήν πραγματι
κότητα. Τό θετικό στοιχείο άπό τή δική μας εμ
πειρ ία  ήταν ότι μιά κατάλληλη έπιλογή ταινιών, 
μιά σαφής παρουσίασή τους, μιά στενότερη έπα
φή μέ παράγοντες πού έπηρεάζουν τόν χώρο αύ
τό (Δημοτική ή Κοινοτική 'Αρχή, Διοικήσεις το
πικών Συλλόγων κλπ.) είναι πιθανό νά βοηθή
σουν τή δουλειά τής Λέσχης. Δέν ξεχνούμε ότι 
χωρίς καμιά ιδιαίτερη προετοιμασία, ένα ορι
σμένο τμήμα τού κοινού μιάς συνοικίας ή μιάς 
κωμόπολης πού είχε έξαντληθεί στό νά βλέπει 
κακής ποιότητας πορνό, θρίλερ ή γουέστερν κα
θώς καί ελληνικά κατασκευάσματα, είδε μέ θετι
κό τρόπο ταινίες σάν τήν Αναπαράσταση  τού 
Ά γγελόπουλου, τό Ταξίδι στήν Α γγλ ία  τού 
Ν ταρντάι, τά Γονρονν’ισια χρόνια, τού Ντ’ Ά ν- 
τόνιο καί τούς Σνντροφονς  τού Μονιτσέλι.

Πιστεύω ότι υπάρχει πεδίο δουλειάς, έμείς 
όμως άδυνατούμε νά τό προσεγγίσουμε. Μάς 
χρειάζονται πολλά γ ι’ αύτό τόν σκοπό: Μ ιά αί
θουσα, μιά φορητή μηχανή προβολής, μιά μόνιμη 
όμάδα ειδικού προγραμματισμού, οικονομικά 
μέσα. Δέν διαθέτουμε τίποτε άπ’ όλα αύτά.

Τό κοινό τής Λέσχης τό διακρίναμε α) σέ κοινό 
τακτικό καί β) σέ κοινό έναλλασσόμενο ή περι- 
στασιακό. Τόσο τό πρώτο όσο καί τό δεύτερο 
είναι σύνθετο. Περιλαμβάνει διανοούμενους τής 
πόλης, έπιστήμονες, υπάλληλους, δάσκαλους καί 
καθηγητές, έργάτες, μαθητές καί φοιτητές, αγρό
τες καί νοικοκυρές. Αριθμητικά υπερτερούν οί 
διανοούμενοι καί οί υπάλληλοι.

Στις λαϊκές ή έπετειακές προβολές όταν συνερ- 
1 0 6  γαζόμαστε μέ άλλους πολιτιστικούς συλλόγους,

σωματεία γυναικών, έπιτροπές καί κινήσεις, οί 
έργαζόμενοι ισορροπούν τήν άριθμητική σύνθε
ση. Ο ί προβολές τού είδους αύτού όμως είναι 
ολιγάριθμες. Αποψή μας είναι ότι πρέπει νά 
πολλαπλασιαστούν οί λαϊκές προβολές. Μέ αύ
τές ένημερώνεται τό κοινό γ ιά  τήν ύπαρξη καί 
λειτουργία τής Λέσχης καί ώς ένα απροσδιόρι
στο βαθμό μπορεί νά  εύαισθητοποιηθεί, νά ύπο- 
ψ ιαστεί γ ιά  τόν διαφορετικό τρόπο άντιμετώπι- 
σης τού κ ινη ματογραφ ικού μέσου πού έμείς έπι- 
διώκουμε νά διαμορφώσουμε.

Ο ί σχέσεις μας μέ τίς Δημοτικές άρχές τού Βό
λου είναι πολύ καλές. Στις ειδικές αίθουσες πού 
έτοιμάζονται άπό τούς Δήμους, έχει κληθεί άπό 
τώ ρα ή Λέσχη νά προβάλει ταινίες. Σύντομα οί 
Δήμοι Βόλου καί Νέας ‘Ιωνίας, μέ πρόταση καί 
συνεργασία τής Λέσχης θ’ άγοράσουν μηχανή 
προβολής 35 χιλ. γ ιά  μόνιμη εγκατάσταση σέ μιά 
άπό τίς  αίθουσες τών άν εγειρόμενων Πνευματι
κών Κέντρων τους.

Τό ίδιο  έπίπεδο σχέσεων ύπάρχει καί μέ τούς 
πολιτιστικούς συλλόγους. Πολλές φορές έχουμε 
συνεργαστεί μαζί τους στήν οργάνωση μουσικών 
ή θεατρικών έκδηλώσεων καί κοινών λαϊκών 
προβολών. Δέν λησμονούμε όμως ότι βασικός 
σκοπός τής Λέσχης είναι ή οργάνωση κινηματο
γραφικώ ν προβολών καί σ’ αύτό τό σημείο μάς 
βρίσκει άντίθετους ή πολιτική μερικών Λεσχών 
πού έπιχειρούν νά καλύψουν όλο τό φάσμα τών 
πολιτιστικών έκδηλώσεων.

Ή  Λέσχη μας έχει μιά σταθερότητα. Λειτουρ
γε ί συνέχεια άπό τό 1975 μέχρι σήμερα, άπό 
Ό κτώ βρη μέχρι Ίούνη καί τά καλοκαίρια άπό
1975 μέχρι 1979. Έ χ ε ι ένα σταθερό κοινό γύρω 
στά 200 άτομα κατά μέσο όρο. Μ ιά σταθερή οι
κονομική κατάσταση. Αύτά όλα άποτελούν στοι
χε ία  έπιτυχίας. Τό κυριότερο όμως είναι ότι κα
τόρθωσε νά  διαμορφώσει ή νά φέρει στή Διοίκη
σή της στελέχη πού ξέρουν τή δουλειά, διαβά
ζουν καί βλέπουν κινηματογράφο συστηματικά 
καί θέλουν νά δουλέψουν στή Λέσχη.

Στό πενταμελές συμβούλιό της ό καθένας είναι 
έπιφορτισμένος μέ συγκεκριμένη δουλειά καί 
μπορεί νά  τήν διεκπεραιώσει: Έ να ς στά οικονο
μικά, άλλος στόν τύπο, τρίτος στις δημόσιες σχέ
σεις καί τήν τεχνική έπιμέλεια τού έντυπου προ
γράμματος καί δύο στήν σύνταξη ή προετοιμασία 
τού προγράμματος αύτού, ένώ όλοι μαζί προσφέ
ρουν τήν πείρα, τή γνώση καί τή γνώμη τους στήν 
έπιλογή καί τόν προγραμματισμό.

Έ δώ  μπορούμε ν ’ άναφερθούμε στήν πρακτική 
δ ιαδ ικασ ία  λειτουργίας τής Λέσχης. Ή  έπιλογή 
τών ταινιών καί ό προγραμματισμός, όπως είπα
με, γίνονται άπό τό Συμβούλιο. Κάποιος άνα- 
λαμβάνει νά  κάνει μιά εισήγηση, συζητούμε καί 
άποφασίζουμε. Αμέσως μετά ό ύπεύθυνος έρχε
τα ι σ’ έπαφή μέ τά γραφεία εκμετάλλευσης τών 
ταινιών πού έπιλέχθηκαν καί κλείνει όλη τή σει
ρά γ ιά  ώρισμένες ημερομηνίες. Ά λλος ετοιμάζει 
τό ντοκουμεντάρισμα, πού τό λέμε έμείς, δηλαδή 
σύνταξη ή έξεύρεση στοιχείων γ ιά  τήν κάθε τα ι
ν ία  καί τά προωθεί στόν ύπεύθυνο γιά τίς δημο
σιεύσεις στόν τύπο καί στόν υπεύθυνο γιά  τήν
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επιμέλεια τού έντυπου προγράμματος. Αύτές οί 
δουλειές συντονίζονται άπό τόν Πρόεδρο πού 
παρακολουθεί καί τήν διακίνηση τής ταινίας, 
τήν έγκαιρη αποστολή της, τήν παραλαβή καί τήν 
έγκαιρη επιστροφή της. Τή χειρωνακτική δου
λειά στά πρώτα χρόνια τήν έκαναν τά ίδια τά 
μέλη τού Συμβουλίου. Τώρα έχουν οριστεί άλλα 
άτομα μέ πληρωμή. Μ’ αύτό τόν σχολαστικό τρό
πο κατορθώνουμε νά είμαστε έτοιμοι γιά  τήν 
προβολή χω ρίς άνωμαλία ή καθυστέρηση.

Ό  μηχανικός τού κινηματογράφου μοιράζει 
στήν είσοδο τό πρόγραμμα καί ωφελείται τό μι
κρό ποσό πού τού άφήνουν οί θεατές. Ενημερώ
νει έπίσης τόν Πρόεδρο τής Λέσχης γ ιά  τήν κατά
σταση τής κόπιας καί γιά  τήν ύπαρξη άδειας 
προβολής ή όχι. Ο ί σχέσεις τού Συμβουλίου μαζί 
του είναι άριστες. Τό ίδιο καί μέ τόν αίθουσάρ- 
χη . Προσπαθούμε νά συζητούμε μαζί τους κάθε 
λογικό αίτημα ή άπαίτηση καί νά τά ικανοποιού
με.

Μέ τούς αίθουσάρχες τών άλλων κινηματογρά
φων έχουμε καλές σχέσεις καί ορισμένες φορές 
συνεργασία, μάς έχουν βοηθήσει νά προμηθευ
τούμε τα ιν ίες πού δέν μάς έδιναν τά γραφεία εκ
μετάλλευσης.

Μέ τήν Ταινιοθήκη τής Ελλάδος δέν συνεργά
στηκε ποτέ ή Λέσχη μας. Μ ιά τηλεφωνική έπαφή 
πού είχε τό Συμβούλιό μας παλιότερα έδειξε ότι 
ή συνεργασία μέ τούς όρους πού έθετε ή Ταινιο
θήκη ήταν άπαράδεκτη- βασικοί τους όροι: νά 
γίνουμε παράρτημα τής Ταινιοθήκης καί νά λο
γοδοτούμε κατά κάποιο τρόπο, οικονομικά σ’ 
αυτήν.

θέλουμε άκόμα νά τονίσουμε τήν κεφαλαιώδη 
σημασία πού θά έχει ή ίδρυση καί λειτουργία τής 
Ο μοσπονδίας Κινηματογραφικών Λεσχών στή 

δάση πού άποφασίστηκε στή συνάντηση τών 
εκπροσώπων πολλών Λεσχών στήν Αθήνα τόν 
περασμένο ' Απρίλη.

Τό ίδιο  θά σημειώναμε καί γιά τό Κέντρο. 
‘Ανεξάρτητον Ελληνικού Κινηματογράφοι.', όσο 
κι αν αύτό βασίζεται σέ επιχειρηματική μορφή 
λειτουργίας. θ ’ άποτελέσει κι αύτό μιά ϊξασφά- 
λιση γιά  τήν ομαλή λειτουργία καί τήν επιβίωση 
τών Λεσχών.

A i t t  > H )  ί V i i i H M A i i K U n  Η> > \ f

l.vvf|»Y«4»<m μι* τήν Ταινιοθήκη τής Ι’.λ* 
λά&ος;
fr.MW §i«§Mt§mp« ιης Ί«*ν*ι»#ΐ|ΐΜ|ς; 
ΙΙοα*ς iuivus Λΐιψνη» *ον χμϋνο μμ με 
jw*mw9 ομονς;

Ν «κ  , « ι  ν «  ii|u iatk  Ι ία ρ η ρ ίη μ α  ι ϊ α ρ ιίΐ 
μι»,, «
l nil·» f«* (MOM *t(, I)> Ψ»

τος είχαμε τίς μισές ταινίες καί πέρσι όλες, 
( Α γιος Νικόλαος Κρήτης)

— Τώρα όχι. Συνεργαστήκαμε στήν άρχή γιά λ ί
γο, άλλά κάτι δέν πήγαινε καλά (περιορισμένο 
εύρος επιλογής, δεσμευτικοί όροι κλπ.) καί 
σταματήσαμε. (Α γρίν ιο )

— Ό  τρόπος λειτουργίας τής Ταινιοθήκης δέν 
προσφέρεται γιά  συνεργασία. (Ζάκυνθος)

— Α πό μιά έπαφή πού είχαμε πρίν άπό χρόνια 
διαπιστώσαμε ότι δέν μάς θέλει ή Ταινιοθήκη! 
(θεατρ ικό  Εργαστήρι Θεσσαλονίκης)

— Παλιότερα συνεργαζόμασταν. Μετά εξαντλή
σαμε τίς καλές ταινίες καί σταματήσαμε. Τ ίς  
ταινίες τίς παίρναμε δωρεάν (μόνο μεταφορι
κά πληρώναμε), άλλά οί περισσότερες κόπιες 
ήταν σέ πολύ κακή κατάσταση. (Κ.Λ. Συλλό
γου Φίλων Γ ραμμάτων καί Τεχνών Καβάλας)

— Δέν είμαστε Παράρτημα. Μέχρι πέρσι παίρ
ναμε 7-10 ταινίες τόν χρόνο. Από τήν περίοδο 
80-81 καμιά, καί δέν σκοπεύουμε νά ξαναρχί
σουμε άν δέν αλλάξουν πρόσωπα καί πράγμα
τα έκεί καθώς καί ό τρόπος δουλειάς τους. 
(Καρδίτσα)

— Μόλις άρχίσαμε νά αντιπροσωπεύουμε τήν 
Ταινιοθήκη στό νησί μας. Ό  αριθμός ταινιών 
είναι περιορισμένος γιατί οί προβολές γίνον
ται μέ 16 χιλ. μηχανή, μέ μόνη ύποχρέωση τά 
έξοδα μεταφοράς (Κάρπαθος)

— Επιχειρήσαμε νά συνεργαστούμε άλλά μάς 
απέκλεισαν μέ τό αίτιολογικό ότι άλλο έργο 
πολιτιστικό κάνει ή Λέσχη μας καί άλλο ή Ται
νιοθήκη ( Λάριοα)

— Κάποτε προμηθευόμασταν ταινίες άπό την 
Ταινιοθήκη τής Ελλάδος. Ταινίες πού ύστερα 
άπό διάφορες προφάσεις καί δικαιολογίες, 
κατέληγαν νά είναι μάλλον τής προτίμησής της 
παρά τής δικής μας. Κατ’ άρχάς δέν υπάρχει 
σοβαρή (σέ σύγκριση μέ Ευρωπαϊκές χώρες) 
Ταινιοθήκη. Γι’ αυτήν πού υπάρχει τής κας 
‘ Αγλαΐας Μητροπούλον. είναι χαρακτηριστι
κό τί έχει συνδεθεί μέ τ’ όνομά της, όχι bm m a  
γ ιά  νά δηλώσει μιά επιτυχημένη περίοδο αλλά 
γ ιά  νά οατνρίοει τή γνωστή τραγελαφική mu«- 
mmrt\ όπου:
α) Οί ταινίες πού έχει είναι πολύ λίγες γιά μια 
Ταινιοθήκη.
f>) ά π ’ αύτές πολλές είναι m ikis  εμπορικες uu 
νϊες.
γ) α π ό  τίς τιιΐΥίες καποιας m u o i i j iu ,  αλλ^, η  - 
ναι κατεστ ραμένες άλλες λοι> Λέν ίχοΐ 'ν  m u u i  
τλονς καί πολλές νηάρχοον o u t  uaoytia  ι ο ΐ \  
αλλά κανείς Λεν γνωρίζει ι \ \ \  »>Λαρξη ι«.η\;

Λυτά ΐα  ξέρονμί uno ,ιρο»>υ«,τΗΜ| εμιΊ.Μρ< .ι 
γ ια ιί κι ίμεις ιιμαστι »«>νΛεδ*μένσι m ι»(\ hn  
νιοθήκΐ] ωιΐΛΐη* μας ζιμιμ»» να γίνουμε ηαραρ 
Ιΐ)μα nji. otov t Ιειραια, \ηψι·, μ ι fiu. iVm *<< 
noio έγγραφο on**v M‘ αναφιρον »«ν u,ou>> 
vat ιΗ όροι μιαι, *n ιοιας Λεομ* t>n»|, ΙΙροιιμ>| 
οαμι ι*|% nvt ';αρ(»|οη( μ α . »»ι ι·αρο·, .μ*<· 
νομικών μα., tuu* ιη^ avu<>( *<»'<. μα·, μ»»...·, 
ιη„ ΠκηιΐΗκμϊ . > u  Λ* \ «ιμα*αι ιο m 'uiAko
4<1ΐνι»μ* Vu MU OH *·|% ,<>·.« <l* (φι
ί  j l / ' i ' V  M U  α Μ  t ■ Χ ι Ό ^ ι  , » Μ( μ ,  jj><< I \  > m

■ l ^ H i M t 'U  ' U '  f c i  i j U  V i·  h i  i I I  t>< H I  * . » . <
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όπως δημοσιεύθηκαν, τής εισήγησης τοΰ Πει
ραιά — πριν άπό τή διάσπαση τής Λέσχης — 
στό Α ' Πανελλήνιο Συνέδριο Κινηματογράφου 
13.12.1980).

— Δέν έχουμε καμιά συνεργασία μέ τήν Ταινιο
θήκη. Πριν χρόνια έγινε προσπάθεια άλλά μό
λις οί υπεύθυνοι τής Ταινιοθήκης έμαθαν ότι 
προβάλλουμε ταινίες εκτός άπό τίς δικές τους,

σταμάτησαν τήν συνεργασία (Ρόδος)
— Προβάλλουμε ταινίες κυρίως άπό τό έμπό- 

ριο. Ά π ό  τήν «Ταινιοθήκη» παίρνουμε 4-5 ται
νίες τόν χρόνο. Συχνά όμως, οί υπεύθυνοι τής 
«Ταινιοθήκης» άποδεικνύονται άσυνεπεΐς στήν 
άποστολή τής ταινίας μέ άποτέλεσμα νά πληρώ
νουμε άδικα τό ένοίκιο τής αίθουσας (!) (Καλλι
τεχνική Λέσχη Κέρκυρας).

Η Ομοσπονδία
Ή  πρώτη, μετά τό 1974, άπόπειρα γιά τήν οργάνωση τών Λεσχών σέ Ομοσπονδία, έπιχει- 

ρήθηκε μέ τήν πρωτοβουλία τής ΓΊΕΚΚ καί οί ενέργειες κράτησαν άπό τό φθινόπωρο τον
1976 μέχρι τό καλοκαίρι τού 1977. Ή  Μ αρία Νικολακοπονλον καί ό Νίνος Φένεκ Μικελί- 
όης, έπρόσωποι τής Πανελλήνιας Ένωσης Κριτικών Κινηματογράφον στήν οργανωτική 
επιτροπή, μάς ιστορούν:

Μ.Ν. Ή  μεταπολίτευση μέ βρήκε οργανωμένη 
στήν όμάδα κ ινη ματογραφ ιστών τού Κ.Κ. Εσω
τερικού . Πολλές λέσχες έρχονταν σέ έπαφή μαζί 
μου γιά  να μέ ρωτήσουν πού θά βρούν ταινίες νά 
παίξουν. Πήγα τότε σέ όλα τά γραφεία διανομής, 
πήρα τούς καταλόγους κι έκανα μιά έπιλογή άπό 
τίς ταινίες πού κυκλοφορούσαν.

Ή  ΠΕΚΚ έπεδίωκε άπό καιρό τήν ίδρυση μιάς 
Ομοσπονδίας Λεσχών κι έπειδή είχα κάνει έγώ 

αύτή τήν προεργασία, άνάθεσαν στόν Νίνο Μικε- 
λίδη καί σ’ εμένα, σάν όμάδα δύο άτόμων μέσα 
άπό τήν ΠΕΚΚ, νά προχωρήσουμε στίς ένέργειες 
γ ιά  τήν ίδρυση τής Ομοσπονδίας.

Στείλαμε γράμματα σέ όλες τίς Λέσχες, βάλαμε 
ανακοινώσεις στίς έφημερίδες καί ορίσαμε ή με
ρομην ία γιά  τό πρώτο συνέδριο. Σ ’ αύτή τή συν
άντηση ήρθαν εκπρόσωποι άπό 30 περίπου λέ
σχες καί ό καθένας άπ’ αυτούς μάς άνάλυσε τά 
προβλήματα τής Λέσχης πού εκπροσωπούσε καί 
τά όποια θά μπορούσαν νά συνοψιστούν ώς έξης:

α) Α δυναμ ία  σωστού προγραμματισμού. 
β) Έλλειψη έντυπου πληροφοριακού υλικού 
γ) Υπερβολικές οικονομικές άπαιτήσεις τών 

διανομέων γιά  τίς καινούριες ταινίες μέ άποτέλε
σμα οί λέσχες νά παίζουν παλιές καί φθαρμένες 
κόπιες.

δ) Εκμετάλλευση τών λεσχών άπό τούς αίθου- 
σάρχες, καί

ε) Σέ ορισμένα μέρη παρενόχληση τής λειτουρ
γίας τών λεσχών άπό τήν αστυνομία.

Έμφαση δόθηκε στόν αυταρχικό ρόλο τής 
«Ταινιοθήκης». Οί λέσχες πού συνεργάστηκαν 
μαζί της άνάφεραν ότι κανόνιζαν ένα πρόγραμμα 
σύμφωνα μέ τούς καταλόγους τής Α γλαΐας Μη- 
τροπούλου, ζητούσαν τίς ταινίες καί δέν έπαιρ
ναν ούτε αύτές. Η «Ταινιοθήκη» τούς έστελνε 
άλλες καί σέ διαφορετικές ημερομηνίες κι έτσι 

1 0 8  δέν πρόφταιναν ούτε τήν προβολή νά ανακοινώ

σουν ούτε τήν εισήγηση νά προετοιμάσουν ένώ 
τούς απαγόρευε κιόλας νά προμηθεύονται τα ι
νίες άπό τό έμπόριο. Οί λέσχες υπογράφουν μιά 
συμφωνία μέ τήν «Ταινιοθήκη» καί δεσμεύονται. 
Π ήγαιναν στήν Μητροπούλου γιατί δέν μπορού
σαν ν ’ άντέξούν τό οικονομικό βάρος τού ενοι
κίου τών ταινιών άπό τό έμπόριο. Αύτές τίς λέ
σχες τίς θεωρούσε ή «Ταινιοθήκη» παραρτήματά 
της. Τά περισσότερα άπ’ αύτά πού διαφημίζει 
είναι παραρτήματα-φαντάσματα καί πολλοί τήν 
κατάγγειλαν γιατί ένώ είχαν σταματήσει νά συν
εργάζονται μαζί της, αύτή συνέχισε νά τούς θεω
ρεί μέλη της. Στή διάρκεια τού συνεδρίου γιά  τή 
δημιουργία τής Ομοσπονδίας, ή Μητροπούλου 
μέ γράμμα της άπαγόρεψε στις λέσχες πού έπη- 
ρέαζε νά συμμετάσχουν.

Συγκεντρώσαμε καί καταγράψαμε τά προβλή
ματα τών λεσχών καί μετά οί σύνεδροι έβγαλαν 
μιά έπιτροπή στήν όποια συμμετείχαν πέντε 
εκπρόσωποι λεσχών, καί άπό τήν ΠΕΚΚ έγώ καί 
ό Μικελίδης.

Στό συνέδριο συμφωνήσαμε σέ μιά Ομοσπον
δία  ή όποια  δέν θά ήταν μιά κεντρική διοίκηση 
μέ προγραμματικό σκοπό άλλά θά είχε στόχο νά 
λειτουργεί σάν δίκτυο διανομής ταινιών καί 
παραγωγός έντυπου πληροφοριακού υλικού, ένα 
όργανο συντονιστικό τό όποιο όέν θά κατευθύνει 
καί όέν θά δίνει γραμμή. Στό σωματείο πού θά 
ιδρύονταν θά ήταν μέλη όλες οί λέσχες καί ή 
ΠΕΚΚ μέ ισότιμα δικαιώματα καί υποχρεώσεις.

Σάν πρώτο βήμα ή Ομοσπονδία θά ερχόταν σέ 
έπαφή μέ τά γραφεία διανομής γιά  νά άπαιτήσει 
χαμηλότερες τιμές. Ό  διανομέας θά βεβαιωνό
ταν ότι άπευθύνεται στό κοινό 60 περίπου λε
σχών όπότε θά μπορούσε νά κάνει καλύτερη τι
μή. Στή συνέχεια φτιάξαμε μιά άλλη έπιτροπή μέ 
σκοπό τήν δημιουργία ένός καταστατικού λει
τουργίας.

Ό τα ν  συντάχθηκε αύτό τό καταστατικό καλέ-

Ή  ονζήτηοη μέ τήν Μα
ρία Ν ικολακοπονλον γιά 
την Ομοσπονδία μαγνητο
φωνήθηκε τόν Μάιο το γ 
1981 καί μέ τόν Νίνο Φένϊκ 
Μ ικελίόη τήν 20.9.81, στήν 
' Αθήνα.
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σαμε ξανά τις λέσχες νά τό εγκρίνουν. Έ τσ ι έγινε 
τό δεύτερο συνέδριο. Τό πρώτο βήμα πού θά 
έπρεπε νά γίνει ήταν νά δημιουργηθεί ένα γρα
φείο μέ υπάλληλους πού θά πληρώνονται. Τό 
γραφείο αύτό θά προχωρούσε στήν έκδοση ένός 
έντυπου μέ τις απόψεις τών λεσχών, τά προβλή
ματα πού άντιμετωπίζουν, τά νέα τους καθώς 
καί κριτικές γιά  ταινίες. Τό έντυπο τό φανταστή
καμε σάν μιά εκλαϊκευμένη μορφή κινηματογρα
φικού περιοδικού ή έφημερίδας πού θά κυκλο
φορούσε ταχτικά καί πού θά είχε συνεργάτες τίς 
ίδ ιες τίς λέσχες καί άνθρώπους άπό τήν ΠΕΚΚ.

Τό π ιό  βασικό ήταν νά λειτουργούσε αύτή ή 
ιστορία μέσα άπό τίς ίδιες τίς λέσχες καί ή 
ΠΕΚΚ δήλωσε ότι δέν τήν άναλαμβάνει μόνη της 
γ ια τί θά καταλήξει σ’ ένα καθοδηγητικό όργανο 
τό όποιο θά καπελώνει τίς διάφορες λέσχες.

Έ γ ινα ν  έκλογές, ψηφίστηκε τό καταστατικό 
άπό τούς συνέδρους καί βγήκε μιά έπιτροπή ή 
όπο ια  θ ’ άναλάμβανε νά προχωρήσει τή διαδικα
σία ύποβολής του στήν δικαστική άρχή. Ή  έπι
τροπή αύτή άποτελούσε καί τό πρώτο, προσωρι
νό Δ .Σ . μέχρι τή σύγκληση τού τρίτου συνέδριου 
πού θά ψήφιζε καί τό οριστικό Δ.Σ.

Γιά τήν οικονομική στήριξη τής Ομοσπον
δίας, είχαμε συμφωνήσει σέ τρεις πηγές έσόδων: 

α) θ ά  ζητούσαμε έπιχορήγηση άπό τό Υπου
ργείο Πολιτισμού

β) Κάθε λέσχη θά έπιβαρυνόταν μ’ ένα ποσο
στό 30% πάνω στό ένοίκιο τής κάθε κόπιας, έφό- 
σον ή Ομοσπονδία κατάφερνε νά έξασφαλίσει 
άπό τά γραφεία διανομής χαμηλότερες τιμές καί 

γ) Τά έσοδα άπό τό έντυπο τής Ομοσπονδίας 
τό όποιο θά άγοραζόταν άπό τά μέλη τών λε
σχών.

Είχαμε αποφασίσει ότι τό κάθε σωματείο θά 
έπρεπε νά  έκλέξει έναν άντιπρόσιοπο ό οποίος θά 
ήταν ό έκλέκτορας τού Δ.Σ. τής Ομοσπονδίας.

Έ να  άλλο σημαντικό πού είχε προταθεί στό 
συνέδριο ήταν ή συνεργασία τής Ομοσπονδίας 
μέ άντίστοιχα κυκλώματα τών χωρών τής Ευρώ
πης γιά  τήν είοαγωγή ταινιών κατευθείαν άπό ιό 
εξωτερικό, ταινιών περισσότερο κατάλληλων γιά 
μιά λέσχη, ν ’ άρχίοουν δηλαδή οί φορείς αυτοί 
νά γίνονται περισσότερο λέσχες, ν ' αποκτούν καί 
τόν πρωτοποριακό τους ρόλο κι όχι μόνο να κα
λύπτουν ένα πολιτιστικό κενό.

Μ ιλ ή α α μ ι α κ ό μ α  γ ιά  τή ο χέο η  ποκ  Οά ε ίχ α ν  οί 
Α έοχ*ς μί τό ν  Γ .λληνικό Κ ινη μ α το γρ ά φ ο  και 
σ υ μ φ ω ν ή σ α μ ε  οτι Ηα ί πρεπε νά  ιό ν  ιν ιο χ υ ο ο υ ν . 
ν α  ί t.ao«j α λ ισ ο υ ν  ι. να  κ ο ιν ό  γ ια  κ ι ι ν ί κ  με ϋα 
;ιo iu  π ο ιό τ η τ α , to  ό /to io  mmvu ο ιή ν  ή κ π> χ ια  
T ut:/α χ ιο τ ο ν . ι / » ι  ,’ΐοΛΑ.α εμ η ό ή ια  να  οι>νανι?μΐκ 
t <>ν Μ /η ν ι* ό  * t ν η μ α ιο γρ α φ ο

Α ύτα  ta  οιινί δρια ια  ιιχ» *.αΛΐ:ψ»ι οικονομικά  
o f μ ιγο / ,ο  ΏαΟμό ο  Σι^κραιης, ΚαψαοΜμ. inn 
1 i ut  i i K i  y ia t i  η »  ί ρ» η*ικν ·ΐι>ιη f| ,ίιηκι
sUitituf Ι«ί JlirtDtii t Ι / ι  I l/UIV » it »j|Ui
ιογραφο i  u tvvtto  m l  to <»τά γραφεία
I ijt Iviatyt iuc Ι*ίλληνι»>ν Σκηνοθετών

Ν  Φ  Μ  I ο «ροοω ρινο  Λ X , ιήι, < >μοθΑονδιαι,
ΟΚΟ U/HMO (IV I 9> M
οχαιν m  ty«i ii|V ΗΓΚ K uOt o* ui m iu i

στατικό στό Πρωτοδικείο τό όποιο και έγκρίθη- 
κε τό 1978. Στή συνέχεια ταχυδρομήθηκαν αντί
γραφα τού καταστατικού σέ 50 περίπου λέσχες, 
μαζί μ’ ένα πρώτο κατάλογο ταινιών καί γρα
φείων διανομής. Ά π ’ όλους αυτούς τούς παρα
λήπτες μόνο ένας μάς απάντησε!

Κι έτσι οί λέσχες δέν έδωσαν συνέχεια· ίσως κ\ 
έμείς νά τούς ζητούσαμε πολλά, ίσως οί όροι τής 
ένταξής τους στήν Ομοσπονδία νά τούς φάνη
καν πολύπλοκοι, σταμάτησαν νά ενδιαφέροντα;, 
καί οί Λέσχες καί ή ΠΕΚΚ, άτόνησε ή ιδέα της 
Ο μοσπονδίας καί παροπλίστηκε γιά ένα διάστη

μα.
Τήν άνοιξη τού 1981 οργανώθηκε μέ τήν πρω

τοβουλία τής ΠΕΚΚ, Σεμινάριο Λεσχών στό 
Π νευματικό Κέντρο τού Δήμου Α θηναίω ν (Σ.Σ. 
δές τεύχος Σ.Κ. No 27, σελ. 11). Η μεγάλη συμ
μετοχή λεσχών ά π ’ όλη τήν Ελλάδα μάς έδωσε 
τήν εύκαιρία νά άνακινήσουμε τό θέμα τής Ομο
σπονδίας· οί λέσχες συμφώνησαν καί προχωρή
σαμε στήν έκλογή μιάς συντονιστικής επιτροπής.

Ά π ό  τότε ώς σήμερα δέν έχουν γίνει καί πολλά 
πράγματα, μεσολάβησε τό καλοκαίρι, οί διακο
πές. Τώρα πού ξαναμαζευτήκαμε όλοι, θά στεί
λει ή ΠΕΚΚ μέσα στόν Ό κτώβρη μιά εγκύκλιο 
πρός όλες τίς λέσχες ή όποια θά άναφέρεται στό 
σεμινάριο καί στις άποφάσεις πού πάρθηκαν. 
Θά σταλεί άκόμα στις λέσχες αντίγραφο τον 
Καταστατικού πού έχει έγκριθει καί 6ά τούς ζη 
τάει ή έγκύκλιος νά ψηφίσουν στήν πρώτη Γ.Σ 
πού θά κάνουν τό φθινόπωρο, τήν ένταξή τους 
στήν Ομοσπονδία.

Ή  ίδρυση τής Ομοσπονδίας έξαρτάται άπό δ-- 
καί μπρός άπό τίς ίδιες τίς Λέσχες.

Λέσβος

Στή Μυτιλήνη, λειίοιιργονοε απο ίο  1‘
1% 5 μ ια  Κ ινη μ α ιο γρ υ ιφ ικη  Λ ιυ χ ί | η ολ-,η** 
τέρα άτόνησε. Ά π ό  κεί καί πέρα οι κινηματο
γράφοι ατό νηοί συντηρούνταν μέ ταινίες nn> εμ 
πορικού κυκλώματος. Στή Μυτιλήνη λειτονρ 
γούν τρεις χειμερινοί καί δυο θερινοί κινημαα» 
γ ρ α φ ο ι .

Τόν Μάρτη τού tV7S> μαζιιαήκιιμε οριομενοι 
άνθρωποι καί (Μίλαμ* μπροοαι ιην ιδεα ii|s lit 
νηματογραψικης Λέσχην καίω two καϋαριτ /ιολι 
τιοτικό πρίσμα Με τα την διαδικαοια ικν Λοιι 
κού Κώδικα, ιδριΉηκε ή Λ(οχΐ| ως cn/ioAnu'tiko 
σωματείο και άυχιο» νιι At ι ιονργ*ι λ α ο  νο 4  θι νο 
ϊΜιιρυ τον ίδιου χρόνον, |·να »<|?ΐ«|ΐι hi ΛιοΐΜ( 
tiM ' Συμΰούλιο f κλεχujm atto hi 11 luvc
λευοη των μελών

Ati ιουργοί'με μι- Μΐρι* ̂  t 
γ ια  iu  μέλη Λθι> πληρώνουν ονκ>ρομι| μ»
ι ίοκ ηρ ιο  yi ανιοίκ juh< δ< ν t

t , -  Λ . * , ;  t .·,
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άπό τά εισιτήρια τών έμπορικών κινηματογρά
φων τής πόλης.

Α ρχίσ αμε τίς χειμερινές προβολές μας κάθε 
Πέμπτη στό Δημοτικό θέατρο πού λειτουργεί τίς 
υπόλοιπες μέρες ώς εμπορικός κινηματογράφος. 
Ό  Δήμος μάς διευκολύνει- πληρώνουμε χαμηλό 
ενοίκιο. Τό καλοκαίρι λειτουργούμε σέ θερινό 
κινηματογράφο πού νοικιάζουμε.

Ό τα ν  ξεκινήσαμε, βγαίνει μιά εφημερίδα τού 
νησιού καί λέει ότι όλα αύτά τά πράγματα έχουν 
σάν βασικό στόχο τόν έλεγχο τής πολιτιστικής 
ζωής άπό τούς κομμουνιστές· μετά άπό λίγες μέ
ρες δημοσιεύουν ξανά ένα άρθρο ενάντια στις 
κινηματογραφικές λέσχες γενικά κι έγραφαν ότι 
αυτοί πού άσχολούνται είναι άργόσχολοι καί 
ήμιμαθείς, ότι καλλιεργούν μίση καί πάθη κι ότι 
πρέπει νά  ελέγχονται οί λέσχες, νά  λογοκρίνον- 
τα ι ο ί τα ινίες καί άλλα πολλά.

Διασπείραν τή φήμη ότι ή Λέσχη μας είναι άρι- 
στερό σωματείο. Είχαμε επισκέψεις άπό τήν 
Α σφ άλεια , μπαίνανε μέσα στις προβολές μας 
χωροφύλακες καί ρωτούσαν τόν κόσμο στό 
φουαγιέ τού κινηματογράφου γ ιατί έρχονται 
έδωμέσα στή Λέσχη καί τέτοια! Εκφοβισμός.

Τό Δημοτικό θέα τρο  τής πόλης είχε καθιερώ
σει τά  τελευταία δύο χρόνια νά παίζει μιά ταινία 
ποιότητας δύο φορές τήν εβδομάδα. Ό  κόσμος 
δέν άνταποκρίθηκε. Στή Νύχτα τών Σαλτιμπάγ
κων γ ιά  παράδειγμα, είμασταν έφτά άτομα. Δ ια
πιστώσαμε έκ τών ύστερων ότι ένα σχήμα μπορεί 
νά  τραβήξει περισσότερο κόσμο άπό μιά άφηρη- 
μένη εκδήλωση.

Ή  πολιτιστική πείνα πού χαρακτηρίζει τήν 
επαρχία  άφήνεται στά χέρια  κερδοσκόπων άπό 
τό κέντρο. Ο ί κερδοσκόποι έχουν συνηθίσει τό 
κοινό σέ φτηνά θεάματα. Ε ίναι άπογοητευτικό 
νά  βλέπεις άφίσες μπουλουκιών στούς δρόμους 
νά  λέν ότι πρωταγωνιστούν ή Ουρανία τού 
«Λούνα-Πάρκ» καί ό ‘Αλέξης τού «Μεθοριακού 
Σταθμού». Ό  κόσμος ζητάει ένα όνομα, δέν πάει 
νά  δει μιά ταινία  ποιότητας!

Μ ιά άπό τίς δυσκολίες πού συναντάει κάποιος 
πού άσχολείται μέ τά πολιτιστικά πράγματα σέ 
μικρούς χώρους, είναι ή ύπαρξη μιάς ειρωνείας 
στή μεγάλη μάζα τού κόσμου. «Κοίταξε», λένε, 
«μέ τί ασχολούνται, δέν είναι στά καλά τους οί 
άνθροίποι». Είναι ένα πράγμα πού τό ζούμε κα
θημερινά.

Στήν άρχή δέν περιμέναμε μεγάλη προσέλευση 
κόσμου, έχοντας υπόψη καί τό προηγούμενο τών 
προβολών τού Δημοτικού θ εά τρ ου . Στις πρώτες 
προβολές ή Λέσχη λειτούργησε καί σάν τό κοσμι
κό γεγονός τής πόλης, σάν χώρος επίδειξης. Αρ
γότερα ξεκαθάρισαν τά πράγματα.

Τό κοινό κάλυπτε ένα εύρύ φάσμα τό όποιο 
μετά Οπό τήν πολεμικ.( πού μάς έγινε, τήν τεχνη
τή διααπορά φημών ώς πρός τήν πολιτιστική 
απόχρωση τού σωματείου, τό κοινό χωρίς νά 
μειωθεί αριθμητικά, περιορίστηκε άπό πλευράς 
φάσματος. Κατά μέσο όρο παρακολουθούν τίς 
προβολές μας γύρω στά 350 άτομα. Ο μέσος 
όρος ηλικίας είναι γύρω στά σαράντα καί άπό 
επαγγέλματα αντιπροσωπεύονται καθηγητές, 

! ίο ελεύθεροι έπαγγελματίες, σπουδαστές τής Παι

δαγωγικής Ακαδημίας Μυτιλήνης, δικηγόροι, 
γ ιατροί, ύπάλληλοι κλπ.

Έ μ ε ίς  είμασταν όλοι μας άπλοι θεατές. Μέ τό 
σινεμά δέν είχαμε ποτέ καμιά ιδιαίτερη έπαφή 
καί οί κινηματογραφικές μας γνώσεις είναι περι
ορισμένες. Ή  βασική μας έπιδίωξη είναι νά φέ
ρουμε τόν κόσμο τής Μυτιλήνης κόντά στόν καλό 
κινηματογράφο καί νά τόν βοηθήσουμε νά μπο
ρέσει νά  διαβάσει αύτό τόν κινηματογράφο γιατί 
πιστεύουμε ότι ό κινηματογράφος μπορεί νά  βά
λει σέ λειτουργία τή σκέψη.

Κάνουμε μιά έπιλογή καλών ταινιών προγραμ
ματίζοντας σέ δίμηνη βάση. Βρίσκουμε στοιχεία 
γ ιά  τόν σκηνοθέτη, στοιχεία γ ιά  τό έργο καί πρίν 
άπό τήν προβολή μοιράζουμε στήν είσοδο ένα 
είδος σημειώματος πού τό πολυγραφούμε οί 
ίδ ιο ι. Μέσα σ’ αύτά πού κάναμε ήταν καί ή έκδο
ση ένός τεύχους 20 σελίδων μέ τόν τίτλο «Συνο
πτική  ιστορία  τού Ε λληνικού Κ ινηματογρά
φον», χρησιμοποιώντας ώς πηγές μας τό βιβλίο 
τού Σολδάτου γ ιά  τόν Ελληνικό Κινηματογράφο 
καί τό περιοδικό Σύγχρονος Κινηματογράφος. 
Τό φυλλάδιο τό μοιράσαμε δωρεάν στά μέλη μας. 
Έ χουμ ε γύρω στά 300 μέλη.

Μ αζί μέ τίς κλασικές ταινίες όπως τό Θωρηκτό 
Π οτέμκιν, Ί6άν ό τρομερός καί άλλες πού τρά
βηξαν πολύ κόσμο, παίξαμε καί Α νατολικά τής 
Εόέμ, Ο Ρόκκο καί τ' άόέλφια τον, Ο λαϊκός 

ζω γράφος Πιροσμάνι, Μ νήμες νποανάπτνξης. 
Θ άνατος ένός γραφειοκράτη, Πλέι Τάιμ καί άλ
λα άκόμα.

θελήσαμε νά κάνουμε συζητήσεις μετά τίς 
προβολές άλλά δέν έμενε ό κόσμος. Έπεκτείναμε 
τίς προβολές μας καί στά χωριά τού νησιού μέ 
κοινό γύρω στά 100 άτομα κάθε φορά. Μιά ση
μαντική δυσκολία πού άντιμετωπίζουμε είναι ή 
απόσταση τού νησιού μας άπό τήν Α θή να  καθώς 
κα ί ή θάλασσα πού μεσολαβεί. Τόν χειμώνα δέν 
μπορούν καμιά φορά νά φτάσουν τά πλοία τής 
γραμμής κι άλλοτε κόβεται καί ή άεροπορική 
σύνδεση. Δύο φορές ματαιώσαμε προβολές μας 
γ ι ’ αύτό τό λόγο. ' Αντιμετωπίζουμε καμιά φορά 
άσυνέπεια άπό τά γραφεία διανομής- κλείνουμε 
τήν τα ιν ία  καί ή κόπια δέν έρχεται...

Πολλές άπό τίς δυσκολίες μας σχετικά μέ τήν 
διοργάνωση τών προβολών, τήν έπιλογή ταινιών, 
προμήθεια πληροφοριακού ύλικού, άκόμη καί 
γ ιά  τήν κατάσταση τής κόπιας (διότι συχνά μάς 
έρχονται ταινίες πού δέν μπορεί άνθρώπου μάτι 
νά  τίς δει άπό τίς γρατσουνιές καί τά κοψίματα) 
θά  μπορούσαν νά λυθούν άν ύπήρχε ένα κεντρι
κό συντονιστικό όργανο λεσχών, κάποια ομο
σπονδία κινηματογραφικών λεσχών γιά  νά μπο
ρέσουμε νά λε ιτου ργή σου με πιό οργανωμένα καί 
μέ μεγαλύτερη συνέπεια άπέναντι στό κοινό.

Μέ τήν «Ταινιοθήκη τής Ελλάδος» δέν έχουμε 
καμιά σύνδεση. Μάθαμε ότι δέν είναι συνεπείς 
στό κλείσιμο τών ταινιών τους. Εξάλλου βάζουν 
καί όρους: « θ ά  σάς στείλουμε ορισμένες καλές 
ταινίες άλλά θά παίξετε κι αύτές πού θέλουμε 
έμείς». Έ μ είς λειτουργούμε μέ ταινίες πού νοι
κιάζουμε αποκλειστικά άπό τό εμπορικό κύκλω
μα. _

Είχαμε κάνει πέρυσι ένα μήνα ελληνικού κινη

7. Στή Μυτιλήνη ανζήτησα 
τήν 25.6.80 μέ τά εξής μέλη 
τον Δ .Σ . τής Κινηματογρα
φικής Λέσχης Λέαβον: 
Δη μ. Σάββα, πολιτικό μη
χανικό Μαρία Φώτιον, 
επιχειρηματία - Σοφία 
Φράγκου, άρχιτεκτόνιοοα 
- Στέλιο  Χαλκιάόη, εργο
λάβο οικοδομών και Ηλία 
Σίΐανονόάχη, οικονομολό
γο. Τό πλήρες κείμενο όη- 
μοαιεύτηκε ατό ‘Αντί/178- 
22.5.81.
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ματογράφου μέ τόν Θ ία σ ο , τήν Α ν α τ ο λ ικ ή  Περι
φέρεια , τήν 'Ηλικία τής Θάλασσας, τό Πρόσωπο 
μέ πρόσωπο. Στις άρχές ό κόσμος άντιμετώπισε 
τήν εκδήλωση μέ ενθουσιασμό, μετά όμως, ίσως 
έπειδή ή μιά τα ινία  ακολουθούσε τήν άλλη, μειώ
θηκε τό ένδιαφέρον τους. θέλαμε νά  φέρουμε 
καί τούς σκηνοθέτες τών ταινιών ή κάποιον κρι
τικό. Οί κριτικοί δέν έρχονται τίς μέρες πού προ
βάλλουμε γ ια τί βλέπουν τίς ταινίες τής επόμενης 
εβδομάδας. Τηλεφωνήσαμε σέ καμιά δεκαριά 
σκηνοθέτες. Κατ’ άρχήν δέν είπε κανείς «Ό χι» . 
Τό αποτέλεσμα ήταν νά μήν έρθει καί κανένας 
έκτός άπό τόν Παπαγιαννίδη. Αύτό πού διατυμ- 
πανίζετα ι ώς άνάγκη πολιτιστικής άποκέντρω- 
σης δέν τό βλέπουμε νά πραγματοποιείται, θ ά  
πρέπει νά  μάς γίνει συνείδηση ότι τό πολιτιστικό 
κίνημα σ ' αύτό τόν χώρο θά πρέπει ν ’ αναπτυχ
θεί αύτοδύναμα.

Φροντίζουμε ν' άκολουθούμε μιά προοδευτική 
άνάπτυξη στά θέματα τών ταινιών πού φέρνου
με, άπό τίς πιό άπλές. στίς περισσότερο σύνθε
τες. Ο ί ταινίες πού παίζουμε αποτελούν μιά 
συνισταμένη διαφόρων τάσεων μέ προσπάθεια 
νά  είμαστε κάπου στόν μέσο όρο τής ταινίας 
ποιότητας. Ο κόσμος δέν είναι έτοιμος νά δεχτεί 
μιά κινηματογραφική λέσχη όπως τήν θέλουμε 
έμείς.

θ ά  μπορούσαμε νά πούμε ότι. τήν πρώτη χρο

ν ιά  δέν λειτουργήσαμε καί τόσο σάν λέσχη όσο 
σάν καλός εμπορικός κινηματογράφος. Γιά να 
μπορέσουμε ν ’ άναλάβσυμε τό ρίσκο καί νά μήν 
πέφτουμε στήν παγίδα ν ' άναπαράγουμε μι ά εμ
πορική αίθουσα ποιότητας, θά θέλαμε νά δε ί
χνουμε κατά διαστήματα καί μιά ταινία μή εμπο
ρική, άλλά σ’ αύτή τήν περίπτωση θά πρέπει να 
προετοιμάσουμε τό έδαφος, θά πρέπει νά  υπάρ
χε ι κ ι ένας ειδικός, ένας κριτικός πού θα κάνει 
μιά εισήγηση στήν άρχή νά  κατατοπίσει τόν κό
σμο, όμως αύτός ό άνθρωπος δέν υπάρχει...

Στόχος μας είναι νά λειτουργήσουμε καθαρά 
σάν λέσχη κάνοντας στήν άρχή μόνοι μας μέ 10- 
15 άτομα συζητήσεις, μέ τήν έλπίδα νά φτάσουμε 
τά  40-45 άτομα. Ούτε κι έμείς ξέρουμε τόν κινη
ματογράφο, προσπαθούμε νά τόν μάθουμε. Ό  
κόσμος δέν είναι εξοικειωμένος μέ τόν κινηματο
γράφο τέχνης πού θά τόν βάλει νά  σκεφτεί ή ν' 
άποκρυπτογραφήσει ορισμένα νοήματα.

Μέσα άπό τήν εμπειρία τής κινηματογραφικής 
λέσχης, έμείς π ιά  ώς άτομα, ό καθένας ξεχωρι
στά άπό μάς, μαθαίνουμε. Μαθαίνουμε τόν κ ινη
ματογράφο, μαθαίνουμε τούς άνθρώπους γύρω 
μας, μαθαίνουμε τούς εαυτούς μας μέσα ά π ’ αυ
τά. Ή  Λέσχη, πέρα άπό τήν πολιτιστική δουλειά 
πού κάνουμε, λειτουργεί γ ιά  μάς καί ώς μέθοδος 
αυτογνωσίας.

ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΚΟΙΝΟΤΗΤΕΣ 

ΚΑΙ ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ

Τό «Κέντρο Α ν ε ξ ά ρ τη το ν  Ε λλη ν ικ ο ύ  Κ ιν η μ α το γρ ά φ ο ν » ιδ ρ ύ θ η κ ε  ά πό  τόν κ ίνημα  to- 
γ ρ α φ ισ τ ή  Α ια μ ά ν τη  Λ εβ εν τά κ ο  τό ν  'Α π ρ ίλ η  το ν  1980, ώ ς ιδ ιω τικ ή  έ π ιχ α μ η ο η  δ ια νο μ ή ς  και 
έ κ μ ε τά λ λ ε ν ο η ς  κ ιν η μ α το γρ α φ ικ ώ ν  τα ιν ιώ ν.

Πολύ πριν άπό τήν ίδρνοη τον * Κέντρου», είχαν προηγηθεί οτήν ' b'ratpiu 'tW.ifju-jr 
Σκηνοθετών διάφορες ξεθνμασμένες σνζητήσπς καί άκολονθηο*ιν άναποινώοεις /r«ί· μ · 
λονοαν γιά  τήν αναγκαιότητα ένός άνίξάμτητον σχήμαιος διανομής άποκλαοιικά ίλλ;;ι'ι 
κών ταινιών. Τό οννδικαλιοτικό όργανο ιών σκηνοθετών δέν aiothivoitiv καθολιΊ '\u nt ιίλ ι , 
νά ξνκινήοι-ι ένα τέτοιο ΐγχιίρημα. Οι δ ιαποπ ώ οικ  πον tnoatim iivatv (Π'κ ν< ι·ικι^ toi 
ο νν ιλ ίύ ι/π ς , kui έληγαν μι τή μορφή rmv Atktimv πλται* οιις ιφ ημιμ ιδις kt n.io μ  < .αμν,Ί  
ο αν μέ ιαχνιηχα ατό π<ψνλϋόν.

( i  Λ ι Οι ν ιά κ ο ς  ο νγκ έν τρ ω ο ι ένα μ ιγ ά λ ο  μ έρος έι.ιό ιίς  ια ιν ο ς  m }<th>r α<>· h :
ζ α μ τ η ιο ν  Ε λλη ν ικ ό ν  Κ ιν η μ α το γρ ά φ ο ν  α νμ ιοκ  και <>χι δ<>ν ολόκλη^^; t η ν ιαμα^χ < · >; ϊι>ί 
Ια ιν ιο /ν  μικμι>ν μέ/κονς ιή ς ιι λι ν τα ία ς  t ίκοοα ι ϊΗΐς,

Ο ι At ο / t  ς κ α ι ot ,Ίολιιιο ιίΜ Η  ovAAt/ym tin μ η ο μ ο νο α ν  tut m u tt  ι nt*. ν,Ή>λιη κ ί  <»·%, δί ·> 5 s/., 
κ α ια ν α λ ω ίέ /ς  ιη ς  ίλ λ η ν ικ ή ς  ta tv iu ^ ' έ>μ<»ς ttv a t. < *ι Λ» ο \ι  „ y ·>(»«*<>> m i  η>» ί \ ί>>>
ΐι·(νημαϊογρ*ιη tf hu t Tor usttuOot'V (Ν λαιχίκ, aioOat u v u t t  uh  * i,u* a*· i« iif
iOvtht'fC itiftiAffi, nptti, tot’ 1:λλ(}ϊΐΚι> Κινημ*αι>)'μαφ*· mii *»<♦· i't-iiHuH'Hvot y ιμ,ίι'Λ.μ 
tu . lit., anvil,., ο ιη  μη λ η κ Η γ ^ Ί κ η  ι ^δηλακίη  * / ιΛα·* *t * ·\ u; t ι\,·>
h ι %Ί}μ>ιι αγμιΐη of*

f h  / 1 i i f j  t. a y m o v v  in  if upiut ta>i' if} μ  A h i h i I ’im w iii'm I w  ti-uii * . .h '*»,,►<. ,>.>>" ,>, . % .
tthlt·, itt iliO t<i<OAo/i , (« Ui il fi lk p itf  llljkitl' , Ικ ιΙΊί , i >: Ί I / *1,», n < i i f > 4  ·!.'«*>... \ «ί . s.m ,,, - <,
h u i  m / A a / i H  i h  r  u r i i f t f  ic i.'rit.u i t o / h -  : l t i h a  * * ι i f t n  κ  < ί ,„n < » h. *i t >i ι h i  u*i  (!(>'>/ i, '«.‘Vu ·: <.< , ■- <
! / i /  ittmtiH

( h  i A Atfi i k t  \ ι <ut it 1 11·/ < ι λ nA t . μι t f m  ,, »> b a \ ( „ ι ί *! f t < ι i <1 <: > ·.' < · ■» *.1 r ’· · '<. ■ < . ■ I I
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καλοί, μέτριοι ή κακοί οί δέκτες-θεατές πρός τους όποιους άπευθύνονται. Οί λέσχες απο
φεύγουν τήν άντιπαράθεση τού κοινού τους μέ τόν Ελληνικό κινηματογράφο.

Κάθε 'Ελληνική ταινία είναι προϊόν τής συγκεκριμένης χρονικής στιγμής στις συγκεκρι
μένες συνθήκες πού ορίζουν τόν χώρο καί ανεξάρτητα άπό τό αισθητικό άποτέλεσμα τού 
τελικού προϊόντος (τήν έπιτυχία ή άποτυχία τής ταινίας), όταν φτάνει μιά ταινία στις  
λέσχες σάν τέτοια πρέπει νά άναλύεται καί νά συζητιέται.

Ά ν  ό 'Ελληνικός κινηματογράφος είναι αύτή τή στιγμή αύτός πού είναι, δέν φταίνε αύτοί 
πού φτιάχνουν τις ταινίες. Α ύτοί δέν είναι μόνοι τους· άποτελούν τήν άντανάκλαση τής 
συμβατικής καί τής ύπερβατικής ζωής όλων αύτών πού άγοράζονν τό εισιτήριό τους στό 
ταμείο τού κινηματογράφου ή κάθονται μπροστά στήν τηλεόρασή τους, χτυπάνε κάρτα τό 
πρωί στή δουλειά τους, άγοράζουν αύτοκίνητα καί κονσέρβες, αύτών πού ψηφίζουν Ν .Δ. ή 
Π ΑΣΟ Κ  ή ΚΚΕ ή ...

'Αν οί Λέσχες άρνούνται νά όούν τό καλύτερο καί τό ούσιαστικότερο πού ύπάρχει στόν 
'Ελληνικό κινηματογράφο (καί στά σίγουρα ύπάρχει) άρνούνται νά δούν τόν έαυτό τους. 
Α ν προτιμούν νά δραπετεύουν νεοπλουτικά στις ξένες «ταινίες τέχνης» άποκλειστικά, τότε 

άπορρίπτουν ένα κομμάτι τού έαυτού τους, άρνούνται τήν αύτογνωσία προσθέτοντας έτσι 
στή γενικότερη σχιζοφρένεια τού χώρου πού μάς περιβάλλει καί μάς καθορίζει.

ΑΠ Ο  ΤΟ ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΟ (Ε')

Προβάλλετε ταινίες τού Ελληνικού Κινη
ματογράφου; Μέ ποιά συχνότητα;

— Μιά-δυό ταινίες τόν χρόνο (Ά γ ιο ς Νικόλαος 
Κρήτης)

— Ά π ό  τήν ίδρυση τής Λέσχης (1974) προβάλλα
με περίπου 150 ταινίες άπό τις όποιες όχι πά
νω άπό 5 ελληνικές ( Αλεξανδρούπολη)

— Πρός τό τέλος κάθε περιόδου οργανώνουμε 
σειρά προβολών γιά τόν Ελληνικό Κινηματο
γράφο. (Βόλος)

— Ά π ό  τόν Νοέμβρη τού 1979 μέχρι σήμερα 
έχουν προβληθεί οί έξής ταινίες: Ο Θίασος, 
Αναπαράσταση, Εύόοκία (Ζάκυνθος)

— Ά π ό  τήν ίδρυσή μας τήν άνοιξη τού 1980 μέχρι 
σήμερα, δέν έχουμε προβάλει καμία (Θεατρι
κή Λέσχη Καβάλας)

— Πολύ σπάνια επειδή ύπάρχουν προβλήματα 
ήχου (Θήβα)

— Δέν έχουμε προβάλει μέχρι τώρα ελληνική ται
νία (Κουφάλια Θεσ/νίκης)

— Ελάχιστες, σποραδικά (Τρίπολη)
— Ναι, συνήθως 3 ταινίες σ’ ένα σύνολο 22-23 

ταινιών τήν κάθε χειμερινή περίοδο (Χανιά)

' Από τις λέοχες πού προβάλλουν μέ τή με
γαλύτερη δυνατή συχνότητα ελληνικές ται
νίες, κι αυτές είναι οι λιγότερες, πήραμε τις 
έξής απαντήσεις οί όποιες όμως δέν διαφο

ροποιούν τό τελικό άποτέλεσμα;
— Μέσα στό χρόνο αύτό, άπό τις 17 προβολές, οί 

7 ήταν έλληνικές μεγάλου μήκους καί 4 μικρού 
μήκους (Αργοστόλι)

112 — Κάθε χρόνο μία εβδομάδα (7 ταινίες) καί άμα

βολεύει σέ κάποιους κύκλους (Θεατρικό Ερ
γαστήρι Θεσσαλονίκης)

— Μέ μικρή συχνότητα πού τελευταία χάρη καί 
στό Κέντρο Ανεξάρτητου Ελληνικού Κινημα
τογράφου έχει αύξηθεί (Λέσχη Συνδέσμου Φί
λων Γραμμάτων καί Τεχνών (Καβάλας)

— Περίπου 10-15 τή χρονιά (Λάρισα)
— Ναι, έχουμε κάνει καί έβδομάδα Ελληνικού 

κινηματογράφου (Λειβαδιά)
— Βέβαια, τουλάχιστον τό 1/3 τών προβολών μας 

είναι Ελληνικός κινηματογράφος. (Πειραιάς)

Συζήτηση μέ τόν 
Διαμαντή Λεθεντάκο

Δ .Λ .:  Μέ τόν όρο παράλληλο κύκλωμα ονομάζου
με τό σύνολο τών κινηματογραφικών προβολών 
πού οργανώνουν οί πολιτιστικοί σύλλογοι, κινη
ματογραφικές λέσχες, συνδικαλιστικές οργανώ
σεις καί γενικότερα κάθε φορέας τού όποιου ή 
λειτουργία ύπαγορεύεται άπό πολιτιστικούς σκο
πούς. Νομίζω ότι ό όρος δέν είναι άπόλυτα σω
στός, θά έπρεπε νά λέγεται λαϊκό κύκλωμα σέ 
άντιπαράθεση πρός τό έμπορικό κύκλωμα. Αυτό 
άνταποκρίνεται καί πρός μία γενικότερη διάκριση 
τών φορέων τής πολιτιστικής πολιτικής καί δρά
σης στις καπιταλιστικές χώρες στις έξής κατηγο
ρίες: 1) στόν κρατικό φορέα, 2) στόν έμπορικό 
φορέα καί 3) στόν λαϊκό φορέα. Ό  όρος λαϊκό 
κύκλωμα προβολών άντιστοιχεί πρός τόν λαϊκό 
φορέα πολιτικής στόν όποιο θά πρέπει νά συμπε-

Η ο νζήτηση μέ τόν Δ i a - 
μάντη Αεβεντάκο μαγνητο
φωνήθηκε στήν Αθήνα τήν 
IS .6.S0. Τό πλήρες κείμενο 
τής συνέντευξης δημοσιεύ
τηκε ατό ' Asxiil7b-24.4.81.
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ριλάβουμε τήν τοπική αυτοδιοίκηση καί τά κόμ
ματα.

Στό λαϊκό κύκλωμα προβολών, τί προϋπήρ- 
ξε στήν Έ λλάόα καί τί υπάρχει αύτή τή 
στιγμή;

Μετά τή μεταπολίτευση παρατηρείται ένα 
φούντωμα τών λαϊκών πολιτιστικών φορέων πού 
αύξάνονται όσο πλησιάζουμε στις μέρες μας. 
Ά π ό  τή μιά πλευρά άναπτύσσεται ή τηλεόραση 
πού σημαίνει κρατικό μονοπώλιο στόν τομέα τής 
κουλτούρας καί άπό τήν άλλη πλευρά διευρύνον
ται οί ίδιο αικοί έπιχειρηματικοί φορείς πού τεί
νουν όλο καί περισσότερο σέ μονοπωλιακά σχή
ματα έλεγχόμενα άπό τό εξωτερικό.

Τά σπέρματα αύτής τής κίνησης βρίσκονται στή 
διάρκεια τής δικτατορίας, τότε πού ή πολιτική 
δραστηριότητα ήταν μπλοκαρισμένη καί πολλοί 
άνθρωποι προσπάθησαν νά εκφραστούν πολιτικά 
μέσα άπό τήν πολιτιστική δράση. Αύτό συνεχίζε
ται σέ μεγαλύτερο βαθμό καί μετά τή μεταπολίτευ
ση.

Θά μπορούσες νά προσδιορίσεις κατά τήν 
άποψή σου τί είναι Κινηματογραφική Λέ-
°χη;

Κινηματογραφική Λέσχη είναι ό λαϊκός πολιτι
στικός φορέας μέ νομική ύπόσταση σωματείου καί 
εκλεγόμενη διοίκηση πού έχει σάν άντικείμενο 
λειτουργίας τήν οργάνωση κινηματογραφικών 
προβολών καί σάν σκοπό τήν καλλιέργεια τής κι
νηματογραφικής παιδείας τών μελών του. Οί κι
νηματογραφικές λέσχες έμφανίστηκαν στις αρχές 
τής δεκαετίας τού ’60 καί άρχισαν νά προετοιμά
ζουν ένα κοινό, μέρος τού όποιου ύποστήριξε άρ- 
γότερα τόν Νέο Ελληνικό Κινηματογράφο.

Έ να  βασικό πρόβλημα είναι ότι ό Ελληνικός 
κινηματογράφος έχει όιαβληθεί στή συνείδηση με
γάλου μέρους κινηματογραφόφιλων άπό τόν τρό
πο πού λειτούργησε στό παρελθόν. Ο ί άνθρωποι 
στράφηκαν πρός τόν καλό ξένο κινηματογράφο. 
Σ τ ό  μεταξύ δημιουργήθηκε ένας ελληνικός κ ιν η 
ματογράφος ό ό π ο ιο ς  στέκεται στό ίδ ιο  επ ίπ εδο  
μέ τό ν  ξένο , άσχετα ά ν τά  επιτεύγματα του δέν 
ε ίν α ι ά κ ό μ α  μεγάλα. Τ ό πρόβλημα ε ίν α ι νά  πει
στεί «ύτός ό  κόο μ ο ς νά στραφεί ξανά πρός τόν 
Α ν εξ ά ρ τη το  Ε λλη ν ικ ό  Κινηματογράφο ό  όποιος 

έχει α ν ά γ κ η  υποστήριξης γιά νά συνεχίσει νά 
ύπάρχκ  Κ α ί o u t  οι πού μπορούν μ κ  πρέπει νά 
ιό ν  έ ίοηθηοουν εί να ι ο ί λα ϊκο ί φ ο ρ είς . Α πό  την 

fj π λ ευ ρ ά  ό ίδ ιο ς  ό κ όομ ος έχει ανάγκη απ’ 
α υ τό ν  τον ιανημ«ιογρα<μο δ ιό τ ι α κόμ α  καί ά ν  Λεν 
είναι, ά ρ ιο το ε ιρ γη μ α ιικ ό ς , ακτιοοο μ  ναι ο κ ίνημα 
ιογραφ*»ζ ιιου  u ju  tiOuvt u t 1 <i iiw itv  τ,ον ίδ ιο , n m 1 
μ ιλά ε ι γ ια  ιά tXMi m u  προβΛ ημαια μί ιη ΐο ι· 

ι i ναι ο μονοΑικικ; Μ νήμα Ιογράφο,. .'ini'
τού άνήκϋΐ.

/ ήν ιιοήγηαη t ν«>ς up ttiκον hut it) ονζήιη  
at/ o iij  / ί ίο χ η ,  n't (ιλί Λ* h i m 0t tth ti t/
tit'm  fun JtfHHijiaUi ta $‘<i t uvifm
p t t t v

11 wiw.i ta i)(i| t tvui μια tv it Auh, ιδιαι w

ρη δουλειά ή όποια στό εξωτερικό γίνεται άπο 
άνθρώπους πού λέγονται άνιματέρ, στη Γαλλία, 
καί πού θά μπορούσαμε, μεταφράζοντας τόν όρο 
ελεύθερα νά πούμε ότι είναι «πολιτιστικοί καθο
δηγητές» μέ καθήκοντα περισσότερο εκπαιδευτι
κά παρά κριτικά ή θεωρητικά.

Έ να ς κριτικός δέν σημαίνει οπωσδήποτε ότι εί
να ι καί καλός άνιματέρ όπως ένας καλός κριτικός 
δέν σημαίνει ότι είναι καί καλός θεωρητικός. 
Ά π ό  κεί καί πέρα είναι ζήτημα τού κοινού ώς 
ποιό σημείο είναι διατεθειμένο νά δεχτεί τή γνώμη 
μιάς άλλης αύθεντίας πού τού επιβάλλεται μεσα 
άπό τόν θεωρητικό λόγο.

Ό  λόγος τού εισηγητή θά πρέπει νά πάψει νά 
είναι αύταρχικός καί νά γίνει ένας λόγος πού προ- 
καλεί ερωτήματα ή προκαλεί τό κοινό νά αντενερ
γεί παρά νά αποδέχεται αβασάνιστα αύτό τόν λό
γο.

Ν ομίζεις ότι μέ τό παράλληλο κύκλωμα θά 
μπορέσει ό Ελληνικός κινηματογράφος νά 
κερδίσει μέρος τον κοινού πού είχε παλιότε- 
ρα όταν λειτουργούσε ώς λαϊκό θέαμα;

Τό «Κέντρο» προσφέρει περισσότερο μιά διευ
κόλυνση πρός αύτή τήν κατεύθυνση άλλά νομίζω 
ότι καί άλλες συνθήκες πρέπει νά συντρέξουν. Τό 
«Κέντρο» μπορεί νά βοηθήσει στήν εκδήλωση τών 
εύνοϊκών συνθηκών, δέν μπορεί όμως νά τίς δη
μιουργήσει καί νομίζω ότι τό παράλληλο κύκλωμα 
γιά  ν ’ άναπτυχθεί όπως τό φανταζόμαστε πρέπει 
νά περάσει όλο στό φορμά τών 16 χιλ., διότι τά 35 
χιλ. σημαίνουν ένοίκιο αίθουσας κινηματογρά
φου, ένα πρόσθετο έξοδο γιά τόν σύλλογο έκτος 
Οπό τό ένοίκιο τής κόπιας. Εάν όμως ό σύλλογος 
άγοράσει μιά Ιόάρα μηχανή προβολής, θά μπορεί 
νά κάνει τίς προβολές του σέ μιά αίθουσα πού όέν 
πληρώνει, στό Δημαρχείο γιά παράδειγμα ή στη 
Στέγη του καί θ ’ άνεξαρτητοποιηθεί από τονς αι- 
θουσάρχες οί όποιοι οέ ορισμένες περιπτώσεις 
έχουν εκδηλωθεί έχθρικά απέναντι οέ κι νηματο- 
γραφικές λέσχες.

Κινηματογραφική 
Λέσχη Λευκωσίας

Γύρω στό 1*173 ξεκινήσαμε ιην προσπάθεια 
γ ια τί έδώ στήν Κύπρο δέν ΰλΐπαμε καλό κίνημα 
τογράφο. Οί εμπορικές (ιιινίες που παίζονταν 
ήταν ό,τι χειρότερο μπορει να δει κανείς

Σ τ ή  Λ ί ν κ ω ο ί ι ι ,  μ ι α  π ό λ η  Λ Λ Μ Κ ΙΟ f c u f o i tu u v  
λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν  σ ή μ ε ρ α  έ , ν ν ί α  χ ε ι μ ε ρ ι ν ο ί  κ α ι  ά λ λ ο ι  
τ ό σ ο ι  θ ε ρ ι ν ο ί  k ι ν η μ α τ ι ^ γ ρ α φ ο ι  H m ' U t s  i m v u  
M tiv  J i a i ^ o v f u i  α τ ό  δ ε ν  t χο**ν it« ρ α ο ·  >
m m  tv u >  a k k * K  o ju* ,k , n  j  t o  k i> V f>Λ<«ηο 17-, 
h u A i ,  κ a v o w  κ α ι  δ # κ ι ι  χ ρ ο ν ι ά  * a  ι | Ί * ι * η ι ι ί

1 ιην Κι>ίΐρ*> η ii|Ati>tHMH| νοιριίε ρα u i
ο , ΐ ί  «ιιην ΓΑλαδα ο» μ νημαιο ,ρα
φ οι αρχ ίοαν  να κλ» ινοι ν ο ια  μ»αα ιη·. Λ  w t  ικκ  
>ου <"4) Οι εμπορικά, αιΟοιΌΐν «ου Μ α α ^ρ α 'ν
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νά επιβιώσουν αίσθάνθηκαν τήν άνάγκη ν’ ανα
πληρώσουν τό θέαμα πού ή μαυρόασπρη τηλεό
ραση δέν μπορούσε νά δώσει· πορνό, καράτε καί 
υπερθέαμα.

Τις πρώτες μας προβολές σάν Λέσχη τις κάνα
με στό Σοβιετικό Κέντρο καί σχεδόν ποτέ σ’ εκεί
νη τήν πρώτη περίοδο δέν καταφέραμε νά έχουμε 
έσοδα. Γιά νά  τά βγάλουμε πέρα κάναμε έρανο 
μεταξύ μας. Δέν κάναμε τακτικές προβολές καί 
οί θεατές μας σπάνια ξεπερνούσαν τούς είκοσι.

Τόν επόμενο χρόνο, τό 1974, μέσα στά πλαίσια 
μιάς εύρύτερης πολιτιστικής εκδήλωσης πού θά 
περιελάμβανε καί άλλα θέματα, σκεφτήκαμε νά 
προβάλουμε ταινίες πού θά ήταν ένάντια στήν 
δικτατορία στήν Ε λλάδα. Έ πρόκειτο νά έρθουν 
άνθρωποι άπό τό έξωτερικό όπως ό Δημήτρης 
Χατζής άπό τήν Ούγγαρία καί ό Μίκης θεοδω 
ρ άκης άπό τήν Γαλλία καί είχαμε βρει ταινίες 
όπως Μ έρες τον ’36, Κιέριον, 'Ελλάς 'Ελλήνων 
Χ ριστιανώ ν  κ.ά. Η έκδήλωση ήταν προγραμμα
τισμένη γ ιά  τις 23-24 Ιούλη όμως μάς πρόλαβε ό 
πόλεμος, ή εισβολή...

Ό τα ν  ξαναμαζευτήκαμε μετά τόν πόλεμο, ή 
πρώτη εκδήλωσή μας ήταν τό Φεστιβάλ Ελληνι
κού Αντιστασιακού Κινηματογράφου στήν επέ
τειο τού πραξικοπήματος, τόν Ιούλιο τού 1975. 
Προβλήθηκαν γ ιά  πρώτη φορά ταινίες τού Αγ- 
γελόπουλου πού τις άκούγαμε καί δέν τις ξέραμε. 
Τό Φεστιβάλ έγινε τώρα έτήσιος θεσμός.

'Α πό κεί καί πέρα άρχισαν κάπως τά πράγματα 
νά  κινούνται. Έ γιναν εκλογές, σταθεροποιήθη
καν οΐ προβολές σέ μία συγκεκριμένη αίθουσα, 
βρέθηκαν στίς άποθήκες τών Κυπρίων εισαγω
γέων οί πιό κατάλληλες ταινίες καί ό άριθμός 
τών θεατών άρχισε νά άνεβαίνει φτάνοντας σή
μερα στούς 90-100 κατά προβολή, όση άκριβώς 
είναι ή δυναμικότητα τής αίθουσας πού προβάλ
λουμε.

Από τό ’77 λειτουργούμε χωρίς διακοπή χει- 
μώνα-καλοκαίρι μέ εξαίρεση τις μέρες τών Χρι
στουγέννων καί τού Πάσχα. Ή  δουλειά μας στήν 
άρχή ήταν κάπως έρασιτεχνική σέ σχέση μέ τόν 
τρόπο πού δουλεύουμε σήμερα. Προγραμματίζα
με βδομάδα μέ βδομάδα καί μοιραία τό πρόγραμ
μά μας ήταν μέτριο. Τόν δεύτερο χρόνο άρχίσαμε 
νά  φέρνουμε ταινίες άπό τήν Ελλάδα. Σιγά-σιγά 
οργανωθήκαμε, βγάζαμε μιά άνακοίνωση γιά  τις 
προβολές μας καί μοιράζαμε ένα πολυγραφημένο 
πρόγραμμα. Από τό 1979, ένα μέρος τών ταινιών 
πού προβάλλουμε προέρχεται άπό τήν «Ταινιο
θήκη τής Ελλάδος». Ε μ είς επιβαρυνόμαστε μό
νο μέ τά έξοδα μεταφοράς καί έκτελωνισμού.

Ό  πρώτος σημαντικός σταθμός στήν πορεία 
τής Λέσχης ήταν τό Φεστιβάλ Παλαιστινιακού 
Κινηματογράφου τό όποιο οργανώσαμε μετά τό 
Α ' Φεστιβάλ Ελληνικού Αντιστασιακού Κινη
ματογράφου. Τό Φεστιβάλ τό περιφέραμε στίς 
συνοικίες καί τά χωριά, πετυχαίνοντας αύτό πού 
επιδιώκαμε: νά βγει μιά εκδήλωσή μας έξω άπό 
τόν κλειστό χώρο τών μελών. Ή  επιτυχία μάς 
έπεισε ότι ή Λέσχη μπορεί νά  καταφέρει πολύ 
περισσότερα άπ5 όσα ώς τότε νομίζαμε.

Γ ιά νά  βρούμε τις Παλαιστινιακές ταινίες, τα
ξιδέψαμε στή Βηρυττό, είδαμε άρκετές ταινίες 
κ α ί κάναμε τις έπιλογές μας. Τ ις ταινίες μάς τις 
παραχώ ρησαν δωρεάν. Έ πρόκειτο νά  έρθουν 
καί δύο παλαιστίνιοι σκηνοθέτες άλλά τήν τελευ
τα ία  στιγμή άνέβαλαν τό ταξίδι τους γιατί άρχι
σαν πάλι οί συγκρούσεις στόν Λίβανο. Τήν εκδή
λωση παρακολούθησαν γύρω στούς 6.000 θεατές. 
Τούς ύπότιτλους τούς φτιάξαμε μόνοι μας. Αύτό 
τό Φεστιβάλ ύπήρξε μιά άφορμή γιά  νά  μιλήσου
με πολιτικά  καί νά  μήν θεωρούμε τή Λέσχη μας 
άποκλειστικά πολιτιστικό σωματείο.

Τούς ύπότιτλους, όχι μόνο γ ιά  τις παλαιστια- 
νιακές ταινίες άλλά καί γιά  όσες άκόμα δέν 
έχουν, τούς κάνουμε μόνοι μας. Αν οί διάλογοι 
τής τα ιν ίας είναι σέ μιά άπό τις γλώσσες πού ξέ
ρουμε, προβάλλουμε τήν τα ινία, μαγνητοφωνού
με τούς διαλόγους καί στή συνέχεια τούς μετα
φράζουμε. Μετά δαχτυλογραφούμε τό κείμενο 
κατά φράσεις καί τό φωτογραφίζουμε σέ μαυ- 
ρόασπρο φιλμ. Τό άρνητικό αύτού τού φιλμ προ
βάλλουμε παράλληλα μέ τήν προβολή τής ταινίας 
άπό έναν προβολέα σλάιντς- πολύ άπλό!

Ή  Λέσχη λοιπόν ήρθε νά καλύψει τις άνάγκες 
σέ καλό κινηματογράφο, οί όποιες είναι πολύ πιό 
βασικές έδώ άπ’ ό ,τι σέ άλλη χώρα. Ά ν  πούμε 
ότι μιά λέσχη σέ κάποια μεγαλούπολη στήν Ελ
λάδα έρχεται νά παίξει κάποιο ρόλο κινηματο
γραφ ικής έπιμόρφωσης περισσότερο συστηματο
ποιημένης, στήν Κύπρο έξυπηρετεί βασικά καί 
πρω ταρχικά  τήν πληροφόρηση. Οί Λέσχες στήν 
Κ ύπρο προβάλλουν ταινίες πού δέν τις φέρνει τό 
έμπόριο. Αύτό γίνεται καί στήν Λεμεσό καί στήν 
Π άφο.

Ε ίνα ι μερικές ταινίες όπως τό 1900 πού δέν 
θεωρήθηκε έμπορική γ ιά  νά  πάει στήν Πάφο κι 
επομένως τό παίρνει καί τό προβάλλει ή κινημα
τογραφική Λέσχη τής πόλης ή όποια πα ίζει ένα 
ρόλο πού θά έπρεπε νά παίξει κάποια κινηματο
γραφική αίθουσα. Αύτό όμως δέν ισχύει γ ιά  μάς 
στή Λευκωσία. Εμείς δέν έχουμε λόγο νά πάρου
με τό 1900 άφού προβάλλεται στούς κινηματο
γράφους.

Ό τα ν  ξαναρχίσαμε τό 1977, δέν ήταν έτσι ξε
καθαρισμένα τά πράγματα. Τά πρώτα μέλη τής 
Λέσχης, πού οί περισσότεροι είχαν ζήσει γιά  
χρόνια  έξω άπό τήν Κύπρο, είχαν συνηθίσει νά 
βλέπουν καλό κινηματογράφο κι αύτή τή συνή
θεια  ήθελαν νά τήν συνεχίσουν κι έδώ. Ξεκινή
σαμε περισσότερο άπό μεράκι. Στήν έξέλιξη τής 
πορείας συνειδητοποιήσαμε τόν ρόλο πού έχει ή 
Λέσχη καί τις δυνατότητες πού προσφέρει.

Έ χουμ ε ένα μόνιμο πρόβλημα στήν οργάνωση 
τής συζήτησης. Δέν γίνεται πολύ εύκολα. Αύτό 
οφείλεται πολλές φορές σέ αντικειμενικές δυσκο
λίες. Ά λλοτε οφείλεται καί σέ μάς τούς ίδιους.
Εκεί πού θά μπορούσαμε νά προκαλέσουμε μιά 

συζήτηση δέν τό καταφέρνουμε άν καί ύπάρχει 
τό ύλικό Οπό τόν κόσμο.

Πέρυσι είχαμε μοιράσει ένα έρωτηματολόγιο 
στά μέλη μας όπου άνάμεσα στ’ άλλα τούς ρωτού
σαμε καί γ ιά  τή συζήτηση. Μερικοί ισχυρίστη
καν ότι δουλεύουν τά πρωινά καί δέν μπορούν νά

Στήν Κύπρο αΐ’ίήτησα 
τήν 23.11.80 μέ τά μέλη τον 
Δ .Σ . τής Κινηματογραφι
κής Λέσχης Λευκωσίας, 
Πανίκκο Χρύσανθον, εκ
παιδευτικό - Ανόρέα 
Κωναταντινίόη καί Χρίστο 
Αγιομαμιτη. κινηματο

γραφιστές.
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μένουν μιά ώρα παραπάνω γιά  τή συζήτηση καί 
μάς παρακάλεσαν νά προβάλουμε νωρίτερα· μιά 
άλλη κατηγορία μάς είπε ότι νιώθει μειονεκτικά 
γ ια τ ί υπάρχουν άλλοι πού ξέρουν περισσότερα 
ά π ’ αυτούς καί τούς ένοχλεΐ, μιά άλλη κατηγορία 
μάς είπε ότι θεωρεί αύτούς πού μένουν στή συζή
τηση σάν μιά ομάδα ή όποια κάνει έπίδειξη γνώ
σεων καί τέλος κάποιοι άλλοι μάς είπαν ότι θεω
ρούν περιττή τή συζήτηση γιατί κατάλαβαν τήν 
τα ιν ία .

Ά ν  άμέσως μετά τήν προβολή καί πριν ανά
ψουν τά  φώτα, τρέξει κάποιος άπό μάς καί άρχί- 
σει νά  μιλάει γ ιά  τήν ταινία, τότε μένει ό κόσμος 
γ ια τί άν κάποιοι βιαστικοί σηκωθούν τότε παρα
σέρνουν καί τούς άλλους. Στήν άρχή ήταν πολύ 
δύσκολο νά  κάνουμε συζήτηση, τώρα μιά φορά 
κάθε 3-4 προβολές καταφέρνουμε νά τούς κρατή
σουμε.

Α ποφ εύγουμε πριν άπό τήν προβολή νά κά
νουμε εισηγήσεις πού τραβούν σέ χρόνο έκτός 
άπό έλάχιστες έξαιρέσεις όπως π .χ . στόν Οκτώ- 
βρη  καί τό Π οτέμκιν όπου άναπτύχθηκαν τά 
ιστορικά γεγονότα γ ιά  νά γίνουν κατανοητές οί 
ταινίες.

Στά προγράμματα πού τυπώνουμε προσπαθού
με πάντα τά  κείμενα πού είτε γράφουμε έμείς οί 
ίδ ιο ι είτε διαλέγουμε άπό τόν Ελληνικό τύπο 
καί τόν Σύγχρονο Κινηματογράφο νά μήν έπιβά- 
λουμε απόψεις. Συνήθως παραθέτουμε περισ
σότερες άπό μία άπόψεις γ ιά  νά μπορέσει ό θεα
τής νά  σχηματίσει τή δίκιά του.

Ή  Λέσχη μας δούλεψε μέ συνέπεια. Κράτησε 
μερικές βασικές άρχές όπως οί ύπότιτλοι στις 
τα ιν ίες, ή τακτικότητα τών προβολών, τό ενημε
ρωτικό φυλλάδιο, ή ποιότητα τών ταινιών καί 
προσπάθησε νά μήν τις παραβιάσει ποτέ.

Έ να ς άλλος άπό τούς σκοπούς τούς Λέσχης εί
να ι νά  μπορέσουμε νά προσκαλούμε περισσότε
ρους δημιουργούς ταινιών καί κριτικούς. Κατα
φέραμε μέσα σ’ αύτά τά χρόνια νά φέρουμε οτήν 
Κύπρο μιά σειρά άπό σκηνοθέτες καί κριτικούς 
οί όποιοι θά μπορούσαν νά είναι περισσότεροι 
άν είχαμε μεγαλύτερη οικονομική άνεση.

Ό  Ελληνικός Κινηματογράφος στήν Κύπρο, 
μέχρι τήν δημιουργία τής Λέσχης ήταν γνωστός 
ώς ό κινηματογράφος τής Βουγιουκλάκη καί της 
Μ άρθας Βούρτση. Κλασικές ταινίες ή και ταινίες 
τού Νέου Ελληνικού Κινηματογράφοι! η ιαν σχε
δόν άγνωστες cri μάς.

Η σκέψη μας ήταν άπό την άρχή νά δωοουμι 
έμφαση στόν Ελληνικό καί τόν Τούρκικο κινη 
ματογραφο. Ειδικά <> Τούρκικος' κινημαιογρα 
φθ€, η ίαν μιά JtO(nui n At tor ij για καθαρά αολιτι
κούς λόγους. Ο ί Ελληνες τής Κύπρου Φχουν έΧ-
λ η ν ι κ ή  » . ο ΐ ί / . π η · ρ υ  κ α ι  ι» ί  Ι ο ι ι μ κ ι η  ΐ κ ν ρ κ ι κ η  
( ) y  t ί / , ο υ μ ι  μ η λ ο ύ  m o v  ι ο μ ι α  >u»i< Λμι·/· ι ι ·ο « ;μ ι

■til |ΓΥ<1> | ι ΐ Μ » 1 ' μ ΐ  Κ U i  I O P U  ί ι Ι Ό  / Ι Η μ ι Μ Κ  1 { Κ ί ν η μ ά

ί( l~»WivUjirfj Φ ι λ ά ν ,  n i t v  tsi> ^ινηηΗίμί
Λροοφαπι Ηχι ανιόν <ι*ρι6ως fo όμ ιλο  (Ιρο 
to.»|<li|K«v tm vut, «μο την Ι:λΛιΑ«» ιην Iom^kiu 
καί την Κύπρο Htuv ίν«  καΟαρα ηολιιικο γ*γυ 
νος um  Ot-λαμ* νά δπί;«μμι· o n  ί μ ι ΐ ι .  ιι«ρα 
αηοΐί^ούμ* μια γιφ*ιρα οοναδιΜφωσηί Λίρα into 
Ii f mamc, διαφορί ν

Κάνουμε 3-4 προβολές τήν εβδομάδα μέ μέσο 
όρο θεατών κατά ταινία  γύρω στούς 400. Τά έξο
δα  κάθε προβολής γ ιά  τις ταινίες πού φέρνουμε 
ά π ’ τήν Ε λλ ά δα  είναι γύρω στις 15.000 δρχ. στά 
όπο ια  περιλαμβάνονται τό ένοίκιο τής κόπιας. 
μεταφορικά, έκτελωνισμός κλπ. Εύτυχως δέν 
πληρώνουμε ένοίκιο κινηματογράφου, κάνουμε 
τ ις  προβολές μας μέσα στήν αίθουσα προβολών 
τού Γραφείου Δημοσίων Πληροφοριών (τό αντί
στοιχο τού Γραφείου Τύπου καί Πληροφοριών 
τού Ελληνικού Υπουργείου Εξωτερικών).

Τήν αίθουσα μάς τήν παραχωρούν άπό τό 
1977, μέ τή μεσολάβηση τής Μορφωτικής Υπη
ρεσίας τού Υπουργείου Π αιδείας. Μήν σέ παρα
ξενεύει τό γεγονός αύτό, τά πολιτικά ήθη έδώ 
είναι διαφορετικά άπ’ ότι στήν Ελλάδα. Αύτή ή 
διευκόλυνση βέβαια δέν μάς έχει δεσμεύσει κα
θόλου άπό τό νά έπιτεθούμε άρκετές φορές στήν 
Υ πηρεσία Λογοκρισίας γ ιά  έπεμβάσεις πού έχα

ναν σέ καλλιτεχνικές ταινίες. Π αρ’ όλα αύτά τό 
έργο τής Λέσχης άναγνωρίζεται, μάς εκτιμούν 
καί συνυπάρχουμε.

ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΟΣ ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ
ΛΕΣΧΩΝ

1. 'Α γρίνιο
Κινηματογραφικό έργαστήρι Δήμου 
Α γρίνιου
Κώστας Πατρώνης - Τηλ. 20446 
Πάροδος Χαρίτων 6 - Αγρίνιο.

2. Λακωνία  
Κινηματογραφική Λέσχη Βλαχιώτη 
(Παράρτημα «Ταινιοθήκης»)

3. ίίεψ α ιά ς
Ε τα ιρ εία  για τόν Κινηματογράφο τ η ν  

Τέχνη καί τόν Πολιτισμό Αφεντού- 
λη 4 — Πειραιάς.

4. Λμάμα
Στέγη 1 ραμμάτων καί 1Υχνω\ -■ \  
Λαμπριανίδη 40 — Δράμα.

5.  K t p h v p a
Καλλιτεχνική Λέσχη Κέρκυρας -- Ξ ε
νοφών Βλάχος — Ιωάννου Ρωμανού <■» 

Κέρκυρα.

Διευθύνσεις
1. Εταιρία Ελλήνων Σκτμοϋι ιών 

Μαντζάρου 10 - Attojvu Γ. Γ 135 ■■ 1 ηλ
3f>lK.5W

2 . I  ί ά  ι ή ν  t i t  Κ Κ  k m  t  //ν ( fjtun «.it»» Λΐι ί , Ι.·- 
οχ"»·
N m n, Φένεκ MtKicXiftits 
Λι pkumtav 4 Αθήνα i t Χ2 ^

AXXuytf , itt

k  *'/ϊ|ΗΗ,
Κινημ*ιιογ'ραφΐΜ| ktv*|ot| Κίτροι» I K,
< 8 0  < A m ' m i u m u  ι
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Επιστολές
ΚΥΠΡΟΣ

κινηματογραφική κίνηση κύπρου 
Τ.Κ . 3803 - Λευκωσία, Κύπρος 
τηλ. 50542

Λευκωσία 1.9.1981

Φίλε Λεύτερη,
Τό τεύχος 28-29 τού Σ ύ γχ ρ ο ν ο ν  Κ ιν η μ α το γρ ά 

φ ο ν , γ ιά  τό δίμηνο Μ άιο-Ίούλιο, στό όποιο πα
ρουσιάζεις τίς κινηματογραφικές λέσχες τόσο 
στήν 'Ελλάδα όσο καί στήν Κύπρο, βρίσκει τήν 
Κινηματογραφική Κίνηση έτοιμη γ ιά  τή νέα 
περίοδο προβολών της άπό Σεπτέμβριο μέχρι Δε
κέμβριο.

Ή  Κίνηση κλείνει σέ λίγο ένα χρόνο δράσης 
και καρά τίς γνωστές δυσκολίες πού αντιμετωπί
ζει μιά λέοχη, έν τούτοις συνεχίζει τίς δραστη
ριότητες της συμβάλλοντας όπως καί οί άλλες λέ
σχες τού τόπου στήν προώθηση τής κινηματογρα
φικής κουλτούρας στό νησί μας.

Σού στέλνουμε τόν προγραμματισμό τών προ
βολών μας γ ιά  τήν πιό πάνω περίοδο, γ ιά  μιά 
πρώτη γνωριμία μέ τήν δουλειά μας, μιά καί 
κατά τήν έδώ παραμονή σου ή Κίνηση βρισκόταν 
τότε στά πρώτα της δύσκολα βήματα. Ε π ίσης 
σού στέλνουμε ένα πρόγραμμα μιάς έκτακτης εκ
δήλωσης γιά  οικονομική ενίσχυση, μέ τήν προβο
λή τής Σοβιετικής ταινίας Ή  Μ όσχα όέν πιστεύει 
στά δάκρυα, μιά καί τό οικονομικό είναι άπό τά 
μεγαλύτερα προβλήματα πού αντιμετωπίζουμε.

Σημειώνουμε έπίσης ότι ή Κίνηση πέρα άπό τίς 
τακτικές της εβδομαδιαίες προβολές στή Λευκω
σία όπου βρίσκεται ή έδρα της πραγματοποιεί 
καί προβολές στά χωριά μέ στόχο τήν πολιτιστι
κή αποκέντρωση.

Ε λπίζουμε πώς μέ αύτή τήν ευκαιρία θά καθιε
ρώσουμε μιά έπαφή καί συνεργασία γιά  τά κινη
ματογραφικά ή όποια τόσο μάς ενδιαφέρει καί 
θά μάς βοηθήσει γιά  μιά παραπέρα άνάπτυξη καί 
προώθηση τού κινηματογράφου.

Φιλικά

Σούλα Κλεάνθους-Χατζηκυριάκου.
Γραμματέας Κινηματογραφικής Κίνησης

Κύπρου.

ΜΥΤΙΛΗΝΗ

Α γαπητέ Λευτέρη 
Σχετικά μέ τή Λέσχη μας, γνωρίζεις τά πράγ

ματα άπό πολύ κοντά. Το μόνο νέο στοιχείο γιά 
τή Μυτιλήνη είναι τό ότι άπό τόν περασμένο 
Ό κτώ βρη άρχισε νά λειτουργεί καί. μιά νέα Λέ
σχη (:) ή «Λέσχη Φίλων Παλαιού Κινηματογρά
φου^. Στήν αρχική της διακήρυξη έλεγε ότι στό
χος της είναι νά καλύψει τόν «ψυχαγωγικό καλό 
κινηματογράφο», μιάς καί ή άλλη Λέσχη, όηλαδή 
έμείς, στρέφεται αέ ταινίες πολιτικές ή προβλη- 

!*, ματισμού όπως έλεγαν. Μέχρι σήμερα προβάλλει

μιά φορά τήν έβδομάδα ταινίες έμπορικές μέ 
ονόματα μαγνήτες. Τίποτε άλλο. Ούτε πρόγραμ
μα, ούτε συζητήσεις κλπ. Μάλιστα τελευταία άρ
χισαν νά  προβάλλουν σέ άλλον κινηματογράφο 
τής πόλης τήν ίδια  μέρα καί ώρα μέ μάς!

Βασική τους έπιδίωξη όμως ήταν νά χτυπή
σουν εμάς, μιάς καί είμαστε τό πρώτο πολιτιστι
κό σωματείο πού δέν είχε σχέση μέ τή δεξιά. Σέ 
γενικές γραμμές κατάφεραν νά χαρακτηριστούν 
σάν ή «Δ εξιά  Λέσχη». Έ μείς φυσικά είμαστε ή 
«Α ρισ τερή  Λέσχη». Περιττό νά  σού πώ ότι 
έχουν άπό πολλές πλευρές ύποστήριξη.

Π αρ’ όλα αύτά έμείς στεκόμαστε καί συνεχί
ζουμε. Τά οικονομικά μας προβλήματα όμως με
γαλώνουν.

Αύτά. Σέ χαιρετώ καί σού εύχομαι έπιτυχία 
στήν προσπάθειά σου.

Φιλικά 
Δημήτρης Σάββας

ΣΥΡΟΣ

Ε λληνική  Δημοκρατία 
Ν ομαρχία Κυκλάδων
Κέντρον Έπιμορφώσεως Έρμουπόλεως Σύρου 
Χίου 35 - τηλ. 23411 
Ά ρ . Πρωτ. Δ.Υ.

Σύρος 2.3.1981
Α γα π η τέ  Κύριε,

Έ χω  νά σάς γνωρίσω ότι τό Κέντρο μας άν έλα
βε τήν Κινηματογραφική Λέσχη Σύρου μόλις πρό 
ολίγων ή μερών καί συνεπώς δέν ύπάρχει πρός τό 
παρόν δυνατότης νά συμπληρωθεί τό σχετικό έν
τυπο πού μάς στείλατε διότι όλα εύρίσκονται 
στήν άρχή.

Εάν έσείς έχετε κάτι πού μπορεί νά βοηθήσει 
στήν προσπάθειά μας, σάς παρακαλώ νά μάς τό 
στείλετε.

Μέ εύχαριστΐες 
Ό  Δ/ντής τού Κέντρου 

Ιωάννης Κωλέττης

ΑΓΡΙΝΙΟ

Τό Κινηματογραφικό Εργαστήρι είναι τμή
μα τού Πνευματικού Κέντρου τού Δήμου Α γρί
νιου. Ά ποτελείτα ι άπό μιά άνοιχτή όμάδα δου
λειάς, όπου μπορεί νά συμμετάσχει ό καθένας 
καί ή όπο ια  φροντίζει γιά  τίς προβολές.

Τό Ε ργαστήρι άρχισε νά λειτουργεί τό 1977 
καί άπό τότε συνεχίζει χωρίς διακοπή. Οί τα ι
νίες — μιά κάθε έβδομάδα — προβάλλονται στό 
Δημοτικό θέα τρο  καί έτσι άποφεύγονται τά 
έξοδα γ ιά  νοίκι αίθουσας. Συνήθως παρακολου
θούν τίς ταινίες 150-200 άτομα, σέ μερικές όμως 
ταινίες οί θεατές ήταν γύρω στούς 400.

Τά προηγούμενα χρόνια ή επιλογή τών ται
νιών γινότανε κατά κανόνα χωρίς ενότητες, δη
λαδή παίζαμε σκόρπιες καλές ταινίες. Τελευ-
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IC I| K IV I|W I| κ π η |> ο ι ι

«ι F ilm  M o v e m e n t

i QHMOY ΑΓΡΙΝΙΟ) 
ΐΡΓΒΣΙΗΡΙ

♦

τα ϊα  κάναμε επιλογή κατά ενότητες τών τεσσά-
ρων ταινιώ ν, είχαμε δηλ. μήνα 'Αμερικάνικοι: 
κινηματογράφου, Ιταλ ικού , Πολωνικού, Ε λλη
νικού κλπ. Σ τις επιλογές μας πάντα υπάρχει τό 
σκεπτικό νά  φέρνουμε ταινίες πού νά είναι άρ
τιες τεχνικά  άλλά παράλληλα νά  έχουν καί κά
πο ιο  περιεχόμενο. 'Επίσης έχουν οργανωθεί 
κατά  καιρούς βδομάδες αντιφασιστικού κινημα
τογράφου, αφιερώματα σέ ταινίες μικρού μή
κους κλπ. Π ριν άπό κάθε προβολή μοιράζουμε 
πολυγραφημένα κείμενα πού άναφέρονται στό 
συγκεκριμένο έργο.

Μ ερικές φορές φέραμε καί σκηνοθέτες άπό 
τήν Α θ ή ν α  γ ιά  νά  μιλήσουν καί επιχειρήσαμε 
νά  κάνουμε διάλογο - συζήτηση μέ τούς θεατές, 
Ή  γνωστοποίηση τών προβολών γίνεται μέ άφί- 
σες - καλέσματα πού κολλάμε στήν πόλη. Τά κα
λοκαίρ ια  οί προβολές γίνονται στό θερινό Δη
μοτικό θέα τρο .

Έ ν α  άπό τά προβλήματά μας είναι οί άκρι- 
βές τιμές πού πληρώνουμε στις έταιρείες διανο
μής τού έμπορικού κυκλώματος. Ά λλο ένα πρό
βλημά μας είναι ότι δέν έχουμε φέρει άκόμα, σέ 
ικανοποιητικό βαθμό, στις προβολές μας τόν 
άπλό κόσμο τής γειτονιάς. Τό κοινό μας είναι 
συγκεκριμένο καί σέ γενικές γραμμές επαναλαμ
βάνεται.

Πιστεύουμε ότι γενικά τό Κινηματογραφικό 
Εργαστήρι έχει προσφέρει αρκετά πράγματα 

στό κ ινη μ ατογραφόφιλο κοινό τού Α γρίνιου 
όμως οί λέσχες πρέπει νά πειραματίζονται, νά 
•ψάχνουν νέους τρόπους διαρκώς γ ιατί ό κάθε 
τόπος έχει τίς δικές του ιδιομορφίες. Πιστεύου
με άκόμα ότι έχουμε πολύ δρόμο νά διανύσουμε 
γ ιά  νά  προσφέρουμε κάτι καλύτερο.

Κινηματογραφικό εργαστήρι

Α

Ή Κινηματογραφική Λέσχη Πειραιά (Κ.Λ.Π.) 
16ρύθηκε τό 1961 καί έκλεισε τό 1967 μέ τήν δι
κτατορία. Τό 1974, μέ τή μεταπολίτευση, ξανάρ
χισε νά ΧίΐτοναγΒΐ *«1 άπό τό 1975 άρχισε καί ή 
όργανωμένη »β#4μββο»ι τών κομμάτων καί τών 
ν*®λβιΛν τους <πή ζωή της. Αύτό, άλλά κύρια ή 
πολιτιστική άνάγκη γιά καλό κινηματογράφο 
πού Ικπλήρωνε ή Αίσχη στόν πολιτιστικά μΙζ«» 
00 Πειραιά, ίπιτάχυνε τήν μαζικοποίησή της 

την άπό τούς «ιό μεγάλους συλλό-
fiitjf τής

Ή μαζικοποίηση όμως αύτή άνοιξε καί τήν
It)',. Κ Ν Γ  VII « ju u iitt  »*»ν «ιύλλογο γιά νά 

Λί,ΧίοΟι»»»» μιά άκόμα σφραγίδα οτήν «έξουσία» 
της, ‘Ετσι τό J979 καί μ! τή γνωστή της τακτική 
να κινητοποιεί όλες ιίς δυνάμεις της τού Λεκα
νοπεδίου, Λ·» πρόκειται νά καναλάβύ #ν« Ακόμα 

χΦρο, Αποκτά» wp iiiiltifff 
e ti iniiitiiw# Itpieilici, άψήνοντας άπ* 
iiepe iifi πραγματικά ίνδιαφέρονταν γιά

»«i< (ov » 4 # l |p i i i l f  ffififK

Ή  άποτυχία  της όμως γιά  πολιτιστική προσ
φορά  καί ή γραμμή της νά πνίγει κάθε μορφή 
άμφισβήτησης, τήν άπομονώνει άπ" όλα τα  μέλη 
πού κύρια  ζητούν άπό ένα πολιτιστικό σύλλογο 
νά  εκφράζονται όλοι καί όλα, καί τήν επόμενη 
χρ ον ιά  π α ρά  τίς κινητοποιήσεις της χάνει τήν 
πλειοψ ηφ ία  στό Δ .Σ ., τήν όποια  κερδίζει μιά 
συσπείρωση άπό ενεργά μέλη τής Λέσχης διαφο
ρετικών πολιτικών καί πολιτιστικών αντιλή
ψεων (Ρηγάδες, Πανελλαδικάριοι, άνένταχτοι 
κλπ) πού όμως τούς ενώνει ή άντίθεσή τους στό 
καπέλωμα τής Κ.Λ.Π. άπό όποιονδήποτε καί ει
δ ικ ά  άπό τήν ΚΝΕ, όπου άν μή τί άλλο στό πο
λιτιστικό εκφράζει τή συντήρηση, τήν οπισθο
δρόμηση, τήν άνελευθερία, τή «γραμμή», τήν άλ
λη εξάρτηση.

Π ράγματι τή χρονιά  αύτή (1980-1981) ή 
Κ .Λ .Π . βρίσκει μιά νέα δυναμικότητα. Γίνονται 
ο ί π ιό  πολλές έκδηλώσεις άπό κάθε άλλη χρονιά 
ολοκληρωμένες παρουσιάσεις ταινιών, αφιερώ
ματα - κύκλοι, ή έβδομάδα μέ τό περιοδικό 
Σ ύγχρονος Κ ινηματογράφος καί πολλά άλλα. Ο 
ρόλος τού Δ .Σ . παύει νά είναι καθοριστικός καί 
δίνετα ι ή ευκαιρία στά μέλη νά παρουσιάζουν 
μόνα τους ή μέ άλλους, κύκλους προβολών, νά 
οργανώνουν συζητήσεις, εκδηλώσεις κλπ. Γίνε
τα ι γ ιά  πρώτη φορά μιά προσπάθεια νά  μετα
βληθούν τά  μέλη άπό δέκτες - θεατές σέ δη
μιουργούς τού πολιτιστικού γεγονότος καί ή 
Κ .Λ .Π . άπό κινηματογράφο τέχνης σέ ζωντανό 
πολιτιστικό κύτταρο. Ενα πνεύμα ελευθερίας, 
δημιουργικότητας καί φιλικότητας άρχίζει νά 
επικρατεί- πράγμα πού είναι, φυσικά, αδύνατον 
νά  άποδεχτεϊ ή καθοδήγηση τής ΚΝΕ. Ετσι φέ
τος στή Γενική συνέλευση διοργανώνουν μια 
άπό τίς μεγαλύτερες κινητοποιήσεις τής πλού
σιας σέ τέτοια ιστορία τους, όπου τά μέλη τής 
Λέσχης βρεθήκαμε νά είμαστε «ξένοι ατόν τόπο 
μας» καί αύτοί νά  εκλέγουν ατή Συνέλευση «να 
πρωτοπαρουσιζόμενο πρόαωπο.

Μ προστά σ* αύτή τήν απαράδεκτη κατάστα
ση ή πλειοψηφια τού έπερχόμενου Δ .Σ, μέ όλα  
σχεδόν τά  ένεργά μέλη τής Κ .Λ.Π. άποχωρούν 
άπό τή Γ,Σ, καταθέτοντας δήλωση ότι δέν' i t -

τήν παρουσία τονς* στις (ίρβαρότητες πού γί
νονται. Τό ίδιο βράδυ όλοι όσοι άποχωρήσαμε 
(250 άτομα περίπου) συγκεντρωθήκαμε οτήν 
πλατεία Δημαρχείου όπου διαπιστώσαμε τό 
αδύνατο τής συνύπαρξής μας ρ* τούς πολιτισμο- 
φάγονς καί Αποφασίσαμε τή δημιουργία *νός 
νέου Ανοιχιον» 11*#§*ρ»ιι, ΑνεξΑρτηιου. πλον· 
ραλιστικού πολιτιστικού συλλόγου στόν όποιο 
όλα τά μέλη θά τήν lit® δνναιΑιητα
έκφρασης. i'u, rnntm  ή mkk&fli
ύαόγραφΦν, ή δημιουργία όμάδων, ή συγκρότη
ση flit νέου iiiAifiiimiei συλλόγου. Γιά όλους 
μας αύτό κού γινόταν ήταν μιά έκπληξη, Ένα 
αυτόνομο πολιτιστικό κίνημα γβννιόναν μπρο- 
ιτιΑ μας καί pi τήν συμμετοχή μας. H μαζικότη- 
τα» ή προσφορά, ή έμπνευση, ή *φ·υρ«τικό«ητα 
άλλά κ α ί  ο ί  Αντιπαραθέσεις, o i  κριτική καί ®ι 
άναζητήσεις έδιναν wo τόνο « ή ν  προβκαβνια 
πού γοήτευε καί τούς πιό απαιτητικούς.

‘Ετσι «ι! λίγνς μέρκς διοργανώοαμβ τήν πρώ» 
τη ρβ | προβολή σάν σύλλσγος: 'Etaiptut
yK| nYip if|W Sill 1Ιίϊ’Ι!+

Kill MiMlk* l l(i iu  «,,ΊΜ,ι » vM - s , i nSK * 00msf < *·* *** *» W If “ **t * w-W %*«*.«#(%<- * WWW- » t i
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ήταν τά  παλιά  μέλη τής Κ.Λ.Π. μέ άλλη ονομα
σία, στήν πραγματικότητα ήταν καινούριος γ ια 
τί στήθηκε σέ νέα βάση άπορρίπτοντας όλα τά 
άρνητικά τού παλιού, σύν τό όχι δημοκρατικό 
καταστατικό του (τού 1961) καί προωθώντας 
πολύ περισσότερο τήν θετική εμπειρία τού τε
λευταίου ιδίως χρόνου.

Γιά τήν ιστορία — άλλά καί γιά  νά διδασκό
μαστε ά π ’ αύτή — πρέπει νά πούμε ότι οί έναπο- 
μείναντες κνίτες έκαναν εκλογές μόνοι τους καί 
«εξέλεξαν» ένα σχεδόν άμιγές Δ.Σ. καί γιά 
πρόεδρο τού ιστορικού συλλόγου ένα άγνωστο 
άτομο πού γ ιά  πρώτη φορά ήρθε στή Λέσχη στή 
Γ.Σ. (γνωστό όμως άπό τήν ιδιότητά του τήν 
επαγγελματική: στέλεχος τού Κ .Κ.Ε.) Ό λο ι 
απορήσαμε γιατί τοποθέτησαν ένα τέτοιο 
πρόσωπο πού ούτε μέ τήν Κ.Λ.Π. είχε καμιά 
σχέση ούτε μέ τόν κινηματογράφο. Ή  άπορία 
μας κράτησε μέχρι πρόσφατα πού άνακοινώθη- 
καν οί ύποψήφιοι τού κόμματός του στόν Π ει
ραιά καί τό όνομά του φιγουράριζε μαζί μέ τήν 
νεοαποκτηθείσα ιδιότητα τού προέδρου τής 
Κ .Λ.Π.!

Ή  « Εταιρεία γιά  τόν Κινηματογράφο τήν 
τέχνη καί τόν πολιτισμό» συνέχισε τίς προβολές 
της μέχρι τά τέλη τής άνοιξης πού έκλεισε τό Σι- 
νεάκ όπου γίνονται οί έκδηλώσεις μας. Τό καλο
καίρι συνεργαστήκαμε μέ τόν κινηματογράφο 
τέχνης Ά νεσ ις . Ή  συνεργασία αύτή συνίστατο 
στήν συμμετοχή μας στόν προγραμματισμό τών 
ταινιών τού σινεμά καί τής καθιέρωσης τής Δευ
τέρας σάν μέρας προβολών τής Ε τα ιρείας.

Στις 4 ' Οκτώβρη διοργανώσαμε μεγάλο λαϊ
κό γλέντι στήν παραλία «Βοτσαλάκια» μέ τρα
γούδι (' Οπ ισθοδρομική Κομπανία, Αιμιλία 
Χ ατζιδάκι, νησιώτικα τραγούδια καί τό 
συγκρότημα τής Εταιρείας) χορό, χάπενινγκ 
καί οίνο!

Τίς έκδηλώσεις τής Εταιρείας παρακολου
θούν μέχρι στιγμής γύρω στά 500 άτομα πού μέ 
τήν έναρξη τής χειμερινής περιόδου καί τίς τα
κτικές προβολές στό Σινεάκ θά γίνουν πολύ 
περισσότερα. Τό αίτημά μας γιά  τήν παραχώρη
ση τού δημοτικού Σινεάκ στήν Εταιρεία γ ιά  τίς 
έκδηλώσεις μας, έγινε δεκτό άπό τό Δημοτικό 
Συμβούλιο - μέ έξαίρεση τούς δη ματ. Συμβού
λους τού Κ.Κ.Ε. πού μέ μιά πρωτοφανή σκοτα- 
διστική ένέργεια γιά  τά ελληνικά πολιτιστικά 
ήθη άρνήθηκαν νά συναινέσουν στήν παραχώ
ρηση σέ ένα πολιτιστικό σύλλογο μιάς δημοτι
κής αίθουσας πού ύπάρχει γ ι’ αύτό τόν σκοπό, 
περιφρονώντας τό δικαίωμα τών δημοτών γιά 
πολιτιστική έκφραση, δικαίωμα πού έχει κατα
κτηθεί μέ πολλούς αγώνες καί όπως φαίνεται 
πρέπει νά ύπερασπίζεται γιά  πολύ άκόμα.

Η Ε τα ιρ ε ία  μας οργανώνει τίς έκδηλώσεις
— προβολές της κάθε Πέμπτη καί κάθε δεύτερη 
Παρασκευή στό Σινεάκ (Πλατεία Δημαρχείου) 
στις 8.30 μ.μ.

Β

Τρέχονσα πολιτική καί πολιτιστικές προσπά
θειες

1. Ταμπλό βιβάν πού θά μπορούσε νά κοσμήσει 
ένα δοκίμιο γιά τό έπίτιτλο θέμα, ή εμπειρία

μας άπό τό 1975 καί μετά στήν Κινηματογρα
φική Λέσχη Π ειραιά (Κ .Λ .Π .)

Τά δεδομένα:

α. Μ ιά κινηματογραφική λέσχη μεταπολιτευτι
κούς άναβιώσασα μέ τήν μορφή τού συλλόγου 
σωματείου.

β. Ή  κινηματογραφική αίθουσα τού Δήμου 
Π ειραιά  Σινεάκ  όπου τό προνόμιο τής δω
ρεάν χρησιμοποιήσεως γ ιά  τίς προβολές, 

γ. Νέοι κα ί νέες, καί όχι μόνον; πού ψάχνουν 
γ ιά  καλή καί φτηνή κινηματογραφική προβο
λή, κοινό, παρέα ή καί ρομαντικοί τής πολι
τιστικής μέριμνας, 

δ. Τά κόμματα ή καλύτερα «τό κόμμα».

Τά  έπί πενταετία τεκταινόμενα:

α. Στό Σινεάκ  προβάλλονται δύο φίλμς τήν 
έβδομάδα άπό τήν Κινηματογραφική Λέσχη 
Π ειραιά.

β. Τά φίλμς τά διαλέγει καί τά παρουσιάζει τό 
Δ ιοικητικό Συμβούλιο τής Κ.Λ.Π. 

γ. Τό Δ .Σ . τό έκλέγουν ψηφοφόροι οί όποιοι — 
μερίμνη τού «κόμματος» έμφανίζονται έκλο- 
γικώ ς καί έξαφανίζονται μετεκλογικώς. 

δ. Τά φιλμ προβάλλονται τελικώς πρός χάριν 
θεατών πού δέν έχουν καμιά άμεση ή έμμεση 
σχέση μέ αύτούς πού τά διαλέγουν.

Τό ταμπλό ολοκληρώνεται όταν οί ένδιαφερόμε- 
νο ι θεατές άποφασίζουν νά πάψουν νά είναι μό
νο θεατές καί νά διαλέγουν οί ίδιοι καί χωρίς 
ένδιάμεσους αύτό πού θά δούν ή θά κάνουν.

2. Ξέρουμε ότι όλα αύτά δέν είναι ούτε πρωτο
φανή ούτε πρωτάκουστα στόν χώρο τών πολιτι- 
στικώς νηπιαγομένων, τουλάχιστον άπό τό ’74 
καί μετά.
Κι άν υπάρχει τό άναμενόμενο καί γι αύτό ίσως 
άξιοσημείωτο είναι ή συνέπεια καί ή μέχρι τώρα 
πορεία  τής προσπάθειας αύτής. Δέν είναι τόσο 
ή ποσότητα τών δραστηριοτήτων. Ούτε καί κά
πο ια  κατακτημένη ήδη ποιότητα. Είναι ένα δια
φορετικό πνεύμα πού παραμέρισε — σέ πρώτη 
φάση — τή μιζέρεια πού παρεμβαλλόταν άνάμε
σα στις άποφάσεις τού Δ .Σ. καί στήν «ένεργο- 
ποίηση τών μελών» καί πού φαίνεται νά γονιμο- 
πο ιεί τίς καλύτερες έκδοχές μέσα στά όρια τών 
δυνατοτήτων μας.

Ή  έλλειψη κομματικοπολιτικών έπικαθορι- 
σμών, οί πρώτες νύξεις λειτουργίας μέ ελεύθερο 
πολιτιστικό κριτήριο έπελευθέρωσαν καταπιε
σμένες δυνατότητες πού κανένας δέν είχε προ- 
βλέψει. Δέν είναι τυχαίο ότι στήν κινηματογρα
φική μας δουλειά, γ ιά  πρώτη φορά αύτό τό δ ιά 
στημα ξεφύγαμε άπό τό «τί θέλει νά πει» καί 
πλησιάσαμε τό κινηματογραφικό γεγονός όπως 
μάς δίνεται σ’ όλες του τίς διαστάσεις. Ά ν  αύτά 
δέν είναι παρά μόνο αναλαμπές, κάποιοι πρέπει 
νά  άναρωτηθούν γιά  τό συμβιβασμό πολιτικής 
καί πολιτιστικών προσπαθειών. Εμείς πάντως 
έλπίζουμε καί προσπαθούμε γ ιά  τή συνέχεια.

Ε τα ιρ ε ία  γιά τόν κινηματογράφο 
τήν τέχνη καί τόν πολιτισμό 

Άφεντούλη 4 
Πειραιάς
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ΐθ!\ ΐ€ζ τέχνης

Ζ ά ν Λ ν κ  Γ κ ο ν τ ά ρ

ΔΥΟ ΤΡΙΑ ΠΡΑΓΜΑΤΑ ΠΟΥ ΞΕΡΩ ΓΙ’ ΑΥΤΗΝ (Γαλλία, 1966)

Λένιτσα, Ρεναί, Μπορόβτζυκ, Μ αμπέρ, Ίδενς 
ΝΤΟΚΥΜΑΝΤΕΡ ΑΠΟ ΤΗ ΓΑΛΛΙΑ

Τόμας Γκουτιέρες Αλέα  
ΟΙ ΕΠΙΖΗΣΑΝΤΕΣ (Κούβα, 198)

Γ κ ι ό ρ γ κ ί  Ν τ α ν ι έ λ ι α
ΦΘΙΝΟΠΩΡΙΝΟΣ ΜΑΡΑΘΩΝΙΟΣ (Σοβιετική Ένωση. 1979)

Β λ α ν τ ι μ ί ρ  Λ  ί ο  ν μ π ο μ ο  ν ν τ ρ ο  φ  
Ο ΑΝΕΜΟΣ (Σοβιετική Ένωση, 1979)

Μ  π ό λ ο τ  Σ α κ σ έ γ ι ε φ
ΟΙ ΓΕΡΑΝΟΙ ΗΡΘΑΝ ΝΩΡΙΣ (Σοβιετική Ένωση. 1979)

ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΒΡΑΒΕΥΜΕΝΩΝ ΚΙΝΟΥΜΕΝΩΝ ΣΧΕΔΙΩΝ

TiW«oil
Ι Χ Η ϋ  

T t p a i o s t o p iR !

loUttHW KW
Τλ  γρ α φ ε ίο  μέ ιού*

i k A A A m m m o n  
ifA) „ €  MTf Ο p i Κ0Υ|

ο  r  κ ο α ι  θ ο υ *

*Α ιο^ιβιι|<οί ‘Avcofpoeocncot
Xtm C teitptiw v -

C O L U M B IA  P IC T U B t»c c N iu m r  i o #
WAITMMIIT PftO»VCTIONt

αφ ηη α- KAnom* riwrt 2
■ iMA

m

lb Askmtko 

& t m p o

Η ΜΟΙΡΑ ΚΑΙ Τ Α  Μ Α Τ Ι Α  Τ Ω Ν  Α Ν Δ Ρ Ο Ν  

ΤΖΩΝ ΧΕΡΜΠΕΡΤ
ΑΚΑΤΑΛΛΗΛΟ ΓΙΑ ΟΚΑ It i  K A lU  ti)N  lil XFONUN

h I iuA,t|t>< I' l l ,  pfni .'V*ii.wi,in>tAv
■-Η·,  ί * M | K  A i . ‘ ι l j  i t O *  i i  ·

I I Λ I j| ;( >ψι ,| it* , ,·. | ,, i 11 J, 1: ,-J \ > : i  v - O i

Digi
tiz

ed
 an

d a
rch

ive
d i

ss
ue

s  

of 
"S

yc
hro

no
s K

ini
mato

gra
fos

 19
69

-19
73

" 

by
 ht

tp:
//d

lab
.ph

s.u
oa

.gr
/an

ge
lak

is



mc*«'
o

JC
a
m©«
3
©

XI
εοc
X
3CB
m

'Φ

THEATRE Sirte creee en 1949. Bimensuel, 20 numeros par an, 
L'exemplaire; 20 F. {Etranger 23 F). Format 18 x 27. 1000 
ρίέοββ publtees. Prix « Plaisir du Theatre 1976 ». Cheque 
numero contient: une piece en trois actes de I'actualite de 
Paris ou de province, une piece en un acte ou une fiche 
technique et une chronique de I'actualite theatrale. Nom- 
breuses photos.

Abonnemant 1 an, 20 numeros : 240 F (Etranger 280 FI 
Couple avec Cinema 1 an. 40 numeros ; 480 F (Etr. 530 F)

C I N E M A Serie creee en 1961. Bimensuel, 20 numeros par an. 
L'exemplaire : 20 F (Etranger 23 FI Format 18 x  27. 400 
films publies, « Lion de Saint Marc » au Festival de Venise en 
1965 et 1967. Chaque numero contient; un long metrage; 
dialogues in extenso et decoupage, plan a plan, un 
supplement: « Cinematheque » : courts metrages, dossiers, 
archives, ou « Anthologie» : etudes consacrees aux 
« Grands » du cinema, Nombreuses photos.

Abonnemant 1 an. 20 numeros : 246 F (Etranger 286 F)
Couple avec Theatre 1 an, 40 numeros ; 480 F (Etr. 530 FS

Serie creee en 1976. Bimestriel, 7 numeros par an. 
L'exemplaire : 45 F, (Etranger 50 FI. Format 18 x  27, Chaque 
numero contient: le texte integral bilingue d'un opera avec 
etudes, un commentaire musical et litteraire, Γoeuvre a 
I'affiche, discographie, bibliographie et iconographie tres 
complete. Nombreuses photos,

Abonnamant 1 an 7 numeros : 244 F (Etranger 310 F)

BALLET 
I1VXSE

Nouvelle revue. 4 numeros par an, L'exemplaire: 45 F. 
(Etranger 50 F). Format 18 x 27, Chaque numero contient 
I’analyse integrate d'un ballet du repertoire classique 
romantique ou eontemporain, avec un commentaire musi
cal, litteraire, choregraphique, scenographique, historique, 
Une discographie et une bibliographie de reference, une tres 
importante iconographie.

Abonnemant 1 an 4 numeros : 140 F (Etranger 156 F)

I I 
I I 
i I

I I

I I

x t j s  o c p ov i6u s>
α ϊ τ ό  χ ή ν

im i  ΙΜΙΜΓΙΒΤΙΑΗΙκΡ0
Γ ΡΑΒΙ AS. 9-15*ΑΘ«ΝΑ *ΤΗΛ. 36.2.i.3ail*64A8.6?2

MIA ΑΥΘ6ΗΤΙΗΗ €FfiTIHH ISTOPIA
A N A M €SA  * €  Α Ν Τ Ρ € ί

ΦΡΑΗΙ» ΡΙΠΤΤΑΟ

TOW e-cavs  { ίΐνη μ α χο^ρά φ ονβ

€ΛΑΗ: ΑΛΚ ΥΟΝΙΔΑ

Τό περιοδικό
5 f

α ν τ ι

κάθε δεύτερο Σάββατο 
σάς ενημερώνει γιά:

τά ελληνικά 
πολιτικά πράγματα 

. τίς τάσεις 
στό χώρο τής ’Αριστε

ρός
τά διεθνή θέματα 
τήν πνευματική 
ζωή τού τόπου

αντί
αποκαλυπτικό

επίκαιρο
αντικειμενικό
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